SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Kasim/Aralik’15 Cilt:8 Sayi:16
ISSN 1308-2698

PERFORMATIF EYLEMLERLE SANATSAL YIKIM VE SIDDETIN ARACLARI*
TOOLS OF ARTISTIC DESTRUCTION AND VIOLENCE WITH PERFORMATIVE ACTIONS
H. Kiibra Ergin’

0z

1960l yillardan itibaren mevcut sanatsal siniflandirmalardaki kokli degisimler, yerini yeni alternatif
formlara birakmistir. Marcel Duchamp’la sanat ve nesnesi bigcimsel onceliklerinden siyrilmaya
baslamis ve nesnenin goriintlsiiniin ardindaki dlsinsel yapi 6énem kazanmistir. Sanat eserinin
ylcelestirilmis ve geleneksellestirilerek estetik kategoriler icine dahil edilmis nesnesi bu anlamda tiim
bu yasalastirilan degerlerden arindirilarak, sanat nesnesine yiklenen anlam zamanla degisikliklere
ugramistir. Sanat eserinin ve sanat¢inin degisen rolleriyle birlikte izleyicinin de edilgen yapisi
sorgulanmis, disiplinlerin birbirlerine bu denli yakinlasmasi malzeme ve teknik sinirlarin da
zorlanmasiyla izleyici anlatima dahil edilmistir. Bu ¢alismayla, sanat¢inin ¢ogunlukla kendi bedenini
kullanarak, izleyiciyi de anlatimina dahil ettigi performans sanati, siddetin aragsalligiyla gerceklesen
bir sanat hareketi olarak incelenecektir. Literatiir tarama yontemiyle ele alinacak bu makalede

performanslar ve yontemleri anlasiimaya calisilacaktir. Performatif eylemler icin secilen sanatgilarin
siddeti ele alis bicimleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Performans Sanati, Yikim, Siddet, Performatif Eylem.

ABSTRACT

Since the year 1960, fundamental changes in the existing artistic classification was replaced with a
new alternative form. With Duchamp art and objects of art have begun to shake off the formal
priority and intellectual structure behind the image of the objects has gained importance. The object
of a work of art that was glorified and by traditionalised incorporated into aesthetic categories, in
this sense, all were free of this rulemaking value and meaning of the art object has changed over
time. With the changing roles of work of art and the artists passive constructions of the audience has
been questioned, with the convergence of so much of each other disciplines, and the strain on the
material and technical limits the audience are included in the expression. With this study,
performance art that artists often using his own body, audience has also included the expression will
be examined as art movement that takes place with the instrumentality of violence. In this article
that will be considered by the literature review method performance and techniques will be tried to
analyse. The processing forms of violence of selected artists to performative action and aimed to
contribute by examining how they located in art history, creating resources for research in this area.
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1. GIRiS

20. Yazyihn ikinci yarisindan itibaren yeni bir sanatsal tiir olarak kabul edilen
performans sanati, gostermek, yapmak, bitirmek anlamlarina gelmekle birlikte, seyirci
tarafindan tamamlanarak an icinde gerceklesir. Tekrarin olmamasi performansin
gerceklestigi zaman diliminin izleyenin zihninde devam ederek kaydedilmesini 6nemli
kilmistir. Stireci esas alan bu olusum, tiyatro, fotograf, gorsel sanatlar, dans, siir, mizik gibi
alanlardan da beslenerek var olan hicbir sanatsal ifadenin sinirlari iginde
degerlendiriliememektedir. Performans sanati dogasi geregi uyumlu ya da uyumsuz
alanlarin birbirleri icine dahil edilerek, sanatsal hareketleri birlestirmekte ve imgenin
ylizeyde olusan temsili artik bedenle ve bedenin sahnelenmesiyle gerceklesmektedir.
Yilmaz’a gére (2012:231) performans sanatinin malzemesi ¢ogunlukla insandir. ifadenin
izleyiciye ulasmasi noktasinda cesitli yollardan biri olarak bedenin kullanimidir. Gosteri ve

olusum sanatlari bu noktada birbiri icine gecerek, ayrimlari olanaksizlasmaktadir.

Bedeni sanatsal bir dil olarak kullanan cok cesitli yaklasimlarin ortak noktasi,
bedenin, toplumsal normlarin 6grettigi kiiltirel degerlerin 6tesinde bir dogallik (dogaglama)
icinde sunulmasidir. Bedene odaklanan hemen tim performanslarda bir tir kiltir/doga
ikileminden so6z edilebilir. Bedenin (doganin) kendi Ggretisine 6nem veren bu sanatsal
anlayis icinde akil/beden ayrimi Uzerinden bakmamaya, akla hiyerarsik bir Ustunlik

tanimaktansa bedeni deneyimlemeye 6ncelik verilir (Antmen, 2008:222).

Kavramsal Sanatla birlikte ise geleneksel anlatim bicimlerini degismistir. ideolojik
yaklasimlarla sekillenen sanatsal olusumlar galeri ve mizelerde izleyici bulmaktayken,
performans sanatcilari kendi bedenlerini bir tiir ideolojik ara¢ olarak kullanmislardir. Bu
mubhalif tutum, sanati galeri ve mizelerin disina ¢ikararak kategorize edilen bir sanat
anlayisini, sinirlart  belirgin  olmayan ‘an’a ve sanatsal malzemeyi de bedene

doénistirmastir. Bu donlsiim esnasinda ifadenin olanaklari zorlanmis ve siddet, sanatsal

bir aragsallikla performanslara yansimistir.

Siddetin resmedilmesi ylzyillar 6ncesine degin gotirilebilmektedir. 1960 sonrasi
sanat hareketleri icerisinde yasanan toplumsal olaylarin bir yansimasi olarak ise siddet daha
stk gorsellesmeye baslamistir. Performans sanatgisi, mevcut dengeleri degistirerek sok

etmek, igrendirmek, zarar vermek gibi eylemlerinin sonucunda izleyicide en kalici sekilde
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uyandirmak istedigi duyguyu kendi bedenini kullanarak yaratmaya calismaktadir. Ginlik
yasamla organik bir bag kuruldugu takdirde, performatif eylemler icerisinde siddete dayali
gosterilerin olmasi sasirtici degildir. Medyanin buylk oranda yer verdigi, izleyiciyi ekrana
kilitleyen nefret ve siddet ogelerinin giniimizde keyif alinan birer tiiketim nesnesine
donistigl soylenebilir. Bu durumda seyirlik bir malzemeye donisen siddet, medyatik

olarak da toplumu yonlendirebilmekte, dolayli yollarla da yasamimiza dahil olmaktadir.

Duygulardaki yogunluk, kontrolsiizllik, hir¢inlik ve asirilik davranislara yansidiginda
yok etme, fiziken ve ruhen tahribat hedefleme gibi sonuclariyla siddet sézciglini
karsilamaktadir. Bir baska deyisle siddeti uygulayan ve siddete maruz kalan iki alan
arasindan bakildiginda siddet, uygulayanin bir iktidar olarak gliciini gosterme yontemidir.
Bu anlamda iktidari kanitlama ugrasi ister fiziksel ister duygusal anlamda olsun saldirganca

gerceklesir denebilir.

Tonel’e gore (1996:364) glinimiizde artik siddetin yansimasindan ¢ok, kendisi sanat
olarak ortaya konmaktadir. Sanatci, sanat ve siddetin sinirlarini zorlamis belki de asmistir.
Bu baglamda sanatin siddeti kullanarak izleyiciyi uyarmasi sarsilma, endise, nefret, igrenme
ve aci tzerinden saglanmistir. Yasamin icindeki siddet, sanatin icinde de tim ciplakligiyla var

olmakta ve boylece yasam ve sanatin siniri bir kez daha belirsizlesmektedir.

Cogu performans icin bedensel ve zihinsel aci sinirlarina yaklasip, bu sinirlarin
zorlanmasiyla acinin i¢csellesmesi ve katarsis hedeflenmistir. Sanatci, kendi bedeni ya da her
hangi bir canl beden (izerinden siddeti arag olarak kullanmis ve bir ¢esit arinma saglamayi
amaclamistir. Ritliiele dénisen bu eylemler icin “ilk olarak kabile térenlerinde yerlilerin

cenazeleri ve ayinlerinde gortlmustir” denebilir.

Yilmaz'a gore (2013:364) dinyanin her yerinde, dinsel inan¢ ve geleneklerle
baglantili ilging térenlere rastlamak mumkiindir. Dinsel amaglarla dizenlenen bu
gosterilerin bigcimleri sanatsaldir... Toplu namazlara, 6zellikle de zikir torenlerine katilanlar,
ezgili ve ritimli dua ve yakarislarla kendilerinden gecerler. Bazilarinda, bedensel siddetin
derecesi ileri diizeydedir. Performansin sonlanmasiyla bir ¢esit arinmanin hedeflenmesiyle,
kabile rittelleri ve performans sanati arasinda siki bir benzerlik goriildigi Hermann Nitsch
ornegi lzerinden gorsellesebilir. Nitsch performanslarinda kurban etme eylemi, hayvanlar

ve insanlar Gzerinden gerceklesir. Sembolik olarak kurban edilen insanin karsisinda vahsice
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kanlar icinde 6ldurilen hayvanlar durmaktadir. Genel kabul sinirlarinin zorlandigi ritualistik
performanslariyla sanatgl, siddetin, kanin ve cinsel dirtilerin tim ilkel tabulardan asirilikla
arinmasini hedeflemistir. Dini bir ayin gibi diizenlenen gosterilerinde sanatgi, cogunlukla
dini inanglarin kutsal sayilan sembollerini kullanmistir. insan bedenine yapisan hayvan
organlari, bedenlerin igi, kan, miizik, aci, sehvet ve igrenme duygulari kendi diinyalarinda
yasayan insanlara arinmalari icin sunulmaktadir.

Nitsch’e gore bitin sanat disiplinleri, tipki insanin duyulari gibi, mimkin
oldugunca birbirleriyle i¢ ice olmalidir. Sanat duyularimiza bir bitin
olarak seslenmelidir. Sanat ve yasam arasindaki esik, asilmasi gereken
cok cetin bir sorundur. Kutsallastirilan tabular yikacak olan aci ve
isrenme esigidir bu. Yaralar belki iyilesebilir, ancak 6zgin buluslarin
hakikatini her an animsatan izleri kalicidir (Yilmaz, 2013: 364).

“80. Eylem” adli gosterisiyle, gozleri kapatilarak carmiha gerilen sanatginin Ustiine

kan dékiilmektedir. izleyicilerin gézleri éniinde ayin havasinda bir sigirin tiim i¢ organlar

¢cikariimistir. Siddet ve vahsetin yine ayni yol kullanilarak gorsellestigi izlenmektedir.

Gorsel 1. Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984.

Marina Abramovi¢ ise sanatinda kani ve siddeti kendi bedeni Uzerinden
aragsallastirmistir. Bedeninin dayanma noktalari zorlanarak, aci ve 6limiin esigi sanatcinin
performanslarinda izleyiciler tarafindan belirlenmistir. Cogunlukla sanatginin biling durumu

performanslarinin sonunda bilingsizlige dogru degismistir.
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Gorsel 2. Marina Abramovig, Ritm 10, 1973.

“Torensel bir havada, sanat¢i 6nce beyaz bir kagidi yere koydu, sonra da onun
Gzerine farkh bicim ve boyutlarda 10 tane bicak yerlestirdi. Bunlarin yani sira iki de ses alma
cihazi vardi. Bu hazirliktan sonra sira gosteriye geldiginde, ilk teybin ses kayit digmesine
basti; sol elini tirnaklarini dikkatlice boyadi ve sonra parmaklarini acik bir vaziyette koydu.
Derken birdenbire bigaklardan birini sag eliyle alarak sol elinin parmaklari arasinda mimkdn
oldugunca hizl bir ritimde vurmaya basladi. Her seferinde, hirgin sag el yerdeki pasif sol eli
yaraliyordu. Boylece bitin bigaklari kullandiktan sonra, teybi geri sardirdi ve gosterinin ilk
boliminde kaydedilen sesleri sonuna kadar dinledi. Sonra yeniden yogunlasti ve gosteriyi
tekrar etmeye basladi. Bigaklari ayni sirayla aliyor, ayni ritimle vuruyor, elini ayni sekilde
yaraliyordu. Tabii bu arada, teypteki seslerle o an c¢ikarmakta oldugu sesler esanh olarak
isitiliyordu. Bittikten sonra, ikinci teybi de geri sardirarak bu kez her ikisini de birlikte dinledi

ve salondan ayrildi” (Yilmaz, 2013:376).

Acly1 deneyimlemek Uzerine kurguladigi performanslariyla Chris Burden ise,
garajdaki bir araca sirt Ustli yatarak avug iclerinden kendisini cgiviletmistir. Performans aracin

garajdan cikartilarak hizla siirtilmesi ve tekrar garaja gelmesiyle sonlanmistir. Tehlikenin ve
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acinin deneyimlenmesi, sanat¢inin dayanikhiliginin 6lcilmesiyle gerceklesmistir. Bedenini

acilara birakan sanatginin bir ¢esit zihinsel deneyim yasamayi sectigi sdylenebilir.

Gorsel 3. Chris Burden, Mihlanmis, 1974.

“Klglk bir garajin icine park edilmis Volkswagen’in lzerine carmiha gerilmis gibi
yattim, avuclarimin icine cakilan civilerle arabaya mihlandim. Garaj kapisi acildi, araba yola
dogru itildi. iki dakika boyunca calistirildi, kdkiine kadar gaza basildi ve yiiksek giriilti

cikarildi, iki dakika sonra kontak kapatildi, araba yeniden garaja itildi ve kapi kapatildi”.

(...) “Beni epey rahatsiz eden bir sey var, o da ¢ogu kisinin basta ‘Vur’
performansim olmak Uzere en siddetli birka¢ performansi hatirlamasi,
ama bitdn bu performanslari birbirine baglayan etkeni, 6rnegin bunlari
neden yaptigimi géz ardi etmesi. ‘Ha iste o kendini vurduran sanatgi!’
deyip birakiyorlar. Bir sonraki asamaya, yani benim boyle bir performansi
neden yaptigima bir tirli gelemiyorlar, nedenlerini disinmiuyorlar.
Cogu kisinin beni yanlis anladigini saniyorum, ¢linkii bu performanslari
sansasyonel nedenlerle yaptigim, ilgi cekmeye calistigim dustintliyor.
Oysa o performanslarin ¢cogu cok 6zel ortamlarda, genellikle bana yardim
etmek icin orada bulunan iki lc¢ kisinin tanikhginda yapilmistir. Bu
performanslar Newsweek dergisinde c¢ikip da c¢ok kisi tarafindan
duyulunca, cok fazla ilgi cekmeye basladigi icin ben artik o tlr
performanslari yapmaz oldum. Bu performanslar benim icin zihinsel
birer deneyim gibiydi - yani, yasadiklarimla aklim nasil bas edecek,
bunun merakiyla yaptigim performanslardi. Ornegin, saat yedi bucukta
bir odaya gireceksin ve karsindaki adam seni vuracak: Bunu bilmenin
insana yasattigl zihinsel deneyimden s6z ediyorum. Bu tir
performanslari kurgulama siirecimde sonradan caymamak icin énceden
birkac kisiye soylerdim. Kontrolli bir bicimde kendi yazgini olusturmak
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gibi bir seydi bu. isin siddet boyu o kadar énemli degildi, séziinii ettigim

o zihinsel sireci baslatan bir seydi o kadar” (Antmen, 2008: 236).
Gina Pane de kendi bedeni lizerine uyguladigl aci veren performanslariyla siddeti
gorsellestirmistir. Jilet darbeleriyle yaraladigi bedenini cinsiyet tzerinden sorgulamalarda
kullanir ve kan, geleneksellesmis glizellik anlayisini bu vyolla degistirmenin silahidir.

Performansin sonunda sanatgi yaralarindan sizan kani sildigi pamuklari da sergilemistir.

z

Gorsel 4. Gina Pane, Tin, 1974

Vicudunun belirli yerlerinden kancalanarak boslukta asili duran Stelarc, anestezi
kullanmadan aclyi deneyimler ve vicudunun sinirlarini  zorlayarak performansini
gergeklestirir. Stelarc’in ¢alismalari insan viicudunun kapasitelerini gelistirmeye odaklanir.
insan viicudunun sinirsiz oldugunu dusiiniir ve calismalarini buna dayanarak yaratir.
Modern teknolojiyi kendi viicuduyla etkilestirmeye ¢alisir. Viicudu, onun performanslarinin

temeli ve cikis noktasidir (istanbulmuseum, 2010).
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Gorsel 5. Stelarc, “Cadde Asma”, (performans Fotografi), 1984.

Stelarc, bedenini kancalar yardimiyla kalabalik bir izleyici karsisinda asar.
izleyiciler, sanat¢inin etine giren kancalara baktikca aci hisseder (ya da
aclyl animsar), ici burkulur, ylzi burusur, icinden carmiha gerildigini
hisseder. “The Shedding of Skin” (Deri Degistirme) adini verdigi
gosterisinde, anlatmak istedigi sudur: Deri, bir ylizey olarak bir zamanlar
diinyanin basladigi yerdir ve ayni zamanda ben’in siniridir. Oysa simdi
teknoloji tarafindan gerilmis, desilmis ve delinmistir. Deri artik hassas ve
plrlizstz bir ylzey degildir. Deri artik bir 6rtisi ifade etmez. Derinin ve
ylzeyinin yarilmasi demek, icerisi ile disarisinin arasindaki sinirin
silinmesi anlamina gelmektedir (Colakoglu, 2009: 128).

GunlUmiuzde sorgulayarak tretme yerini tiketim kiltGriinin hazir, kaliplasmis ve
“glizel” nesnelerine birakmistir denebilir. Bu anlamda, kolay tiketimin hikim sirmesiyle
beden de hizla tiketilen bir nesne olarak konumlanmaya baslamistir. Bedenin kaliplasmis
glzellik anlayislari igerisinde birer meta haline doénlismesinin elestirisi  Orlan’in
performanslarinin ana konularindandir. Onun bedeni sanatinin temel alani ve malzemesidir.
Orlan estetik cerrahiyi toplumsal kabullere bagh giizellik standartlarina ulagsmak icin kullanir
ve operasyon sonunda ulasiimasi hedeflenen giizellik mevcut anlayisin oldukga uzagindadir.
Orlan’in kanlar icerisinde gerceklestirdigi performansinda siddet, tiyatral bir kurguyla
organize olmustur. Morfin acilarla bas etmenin bir yoludur. Orlan’da ve siddetin
gorsellesmesi 6nceki boélimlerde konu edilen performans sanatgilarindan bu noktada

ayrilmaktadir.
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“Orlan lokal anesteziyle gerceklestirilen bir rahim disi ameliyati gecirdikten sonra,
hem gozlemci hem de hasta rollini oynayabildigini gorip, cerrahiyi performans sanatina
donisturmeye kadar verdi. Buglinkii anlamda sergilemeye basladigi operasyon/
performanslar; miuzik, siir ve dans egliginde ve sanatginin kendi yonetiminde
gerceklestiriliyordu. Operasyonlarin gerektirdigi olduk¢a agir masraflari, fotograf ve video
haklarini, hatta bu “beden heykeltirashgi” siireci boyunca akan taze kan orneklerini ve
kopan et parcalarini dahi satisa c¢ikararak karsiladi. Orlan operasyonlarda izleyici olarak
bulunan katilimcilarla iletisim kurabilmek igin lokal anesteziyi tercih etmektedir. Onun
operasyon tiyatrosunda yalnizca sahnedekiler degil izleyiciler de interaktif katilimcilar olarak
kendi rollerini oynamakta ve herhangi bir tiyatro oyunundakinin aksine gergek bir aciya
tanik olmaktalar. Cerrahin ignelerini Orlan’in ylziine ve etine batirdig, dudaklarini
dilimledigi ve kulaklarini kesip yliziinden ayirdigi gosteriyi izlerken seyirciler arasinda biyiik
bir taskinlik yasaniyor. Herkesin ciddi bir rahatsizlik icinde ve kelimenin tam anlamiyla

dehsete kapilarak izledigi gosteri boyunca Orlan sakinligini koruyor” (izinsizgosteri, 2015).

Gorsel 6. Orlan, “Ameliyat”, (performans fotografi). 1993.

2. SONUC

1960 sonrasi sanat yeniden bigcimlenmistir. Yeni bicimlenisiyle sanatsal hareketler,
bedenin protest bir ifade araci olarak kullanildig, ayristirict ve baskilayici yaklasimlara
bagkaldiran ozellikler icermektedir. Bu anlamda siddet, sanatgilarin anlatimlari i¢in temel

malzeme haline gelmistir.
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... 20. yuzyildaki iki diinya savasi, Nazizm gibi insanlk disi suglarin ortaya
cikisi, ulusal ve kiresel baglamda zengin ve fakir arasindaki ugurumun
blylimesi, doganin ve cevrenin bilingsizce tahribi, gorsel popiler
kiltarin yakselisi ve yapay, ylizeysel, maddi cikarlar icin kurgulanmis bir
kiltir endustrisinin dogusu, insanin kiresel karmasik bir dinyada
teknolojik robota dénlisimi ve modernizmin ortaya cikardigi bunalima
ornek olarak verilebilir. Aydinlanmanin Grtinid olan modernizmin 20.
yluzyilda geldigi nokta bir anlamda budur. Sanatcgilar, modernligin
kazanimi olan degerlerin sorunlari asmakta yersiz kaldigini gorerek
yasamin tim degerlerine toptan tepki, hing (ressentiment) duymaya
basladilar. islerinde yikiciligi temel alan, siddet iceren sanat gosterileri
dizenlediler (Esmer, 2009:171).

Performans sanatiyla birlikte, beden, politik bir ara¢ olarak eylem alani haline
gelmistir. Performans sanatgisi ¢cogunlukla iktidar mekanizmalarinin ezici gliclinii, bedenine
yukledigi anlam ve midahaleleriyle kirmak icin cesitli kan ve siddet iceren gosteriler
gerceklestirmistir. Boylece sanatgl, bedeni Uzerindeki hikmiini kullanarak, toplumsal
normlar Gzerinden dayatilan kurallari ve geleneksellestirilen estetik yargilari izleyiciyi sarsan
yontemlerle elestirmistir. Tuval ylizeyinde olan figlir artik sahnededir ve tim dogalligiyla
izleyiciyi gosterinin bir pargasi haline getirmektedir. izleyiciyle kurdugu sarsici temasla,
sanat nesnesine bicilen degerin degismesine olanak taniyan performans sanati, sanatglyi ve
eserini bu yolla 6zgiirlestirmistir denebilir. Farkli malzemeler ve disiplinlerden yararlanarak
sanatin siniflandirilan ve yiceltilen dehasi performatif hareketler icerisinde sorgulanmistir.
Bu sorgulamalar gergevesinde siddet, sanatgilarin cogunlukla basvurduklar bir arag olarak
eylemlerde goriilmektedir. Bedenin bir sanatsal lretim nesnesine donismesi yolunda

siddetin aragsallasmasini muhalif bir tutum olarak gormek miumkinddr.

Fiziksel ve psikolojik olarak yasanan aciya karsi dayanma noktasi, Nitsch, Abramovic,
Burden, Pane, Stelarc gibi sanatcilarin gosterileri Gzerinden incelenmistir. Orlan’in morfin
almayi tercih ederek aclyl eyleminin ana meselesi haline dénistirmemesi onu adi gecen
sanatgilardan ayirmaktadir. Aciya sanatgilarin dayanabildigi son noktaya kadar dayanmasi,
Orlan’da tiyatral bir ana donlismistir denebilir. Sanat, galeri ve mizelerin tekelinden
siyrilarak sanatc¢inin kendi bedeni merkezinde ve ev sahipliginde gerceklesmektedir. Yine
performans sanatgilari insanliga dair islenen suclari, cinsiyetci yaklasimlari, metalastirilan
glzellik anlayisini bazen ironiklesen bir dille elestirmislerdir. Abramovic¢’in “Sanat gtizel

olmali sanatgi glizel olmali” adh performansi ya da Nitsch’in hayvan bedenlerini kullanarak
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gerceklestirdigi performanslari bu duruma 6rnek verilebilir. Buna ek olarak performans
sanatgilarinin siddeti kullanarak gercgeklestirdigi performatif eylemlerinde bir agmaz oldugu
soylenebilir. Aciyi ve kani dayanikhligin sinirinda kullanan sanatcilar, siddet iceren
gorintulerle siklikla karsilasilmasindan dolayi, sanat ve yasami birbirinden ayirmayarak bir
sinir  ¢izmemislerdir. Sanatcilar ¢ogunlukla siddet elestirisi yaparken siddete
basvurmuslardir. Sanatcilarin uyguladiklari ya da bedenlerine uygulanmalarini istedikleri
siddet, o andan itibaren daha fazlasini gerektirecektir. Yikmaya ve yok etmeye donik
davranislar, sanatcinin eylemleriyle mesrulasarak, c¢ogunlukla gosteriye dahil edilen
izleyicide artik daha fazla kani ve daha fazla siddeti gerektirecektir. Siddetin dozu arttik¢a
eyleme dahil olan izleyicinin de siddete karsi duyarliligi azalacak ve kan mesrulasacaktir. Bu
durumda denebilir ki, performatif eylemlerle sanatin sinirini, performans sanatgisinin

bedeni ve aklinin sinirlari belirlemektedir.
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