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SANATIN TEMSILI VE POSTMODERN SANATTA TEMSIL

REPRESENTATION OF ART AND REPRESENTATION IN POSTMODERN ART

Kafiye Ozlem ALP!

OZET

Sanatin temsil boyutu gilncelligini hi¢ yitirmeyen ve bugin de en ¢ok tartisilan konular
arasinda olmustur. Sanat tarihi boyunca sanatin tim niceliksel ve niteliksel temsil
kurulumu pek ¢ok parametreye bagli olarak degismis, her dénem ve toplumun temsil
anlayisi, kendi estetigini de bu temsil anlayisina gére bicimlendirmistir.

Bu arastirmanin amaci literatiirde siklkla kullanilan “temsili sanat” ve/veya “temsili
resmi” tartismak degildir. Clink( temsil temsil ettigi seyin kendisi degil bir aracidir. Sanatin
kendi kendisinin temsili ya da temsilin temsili oldugu durumlar bile, genelde sanat, 6zelde
resim alaninin tamaminin bir temsil alani oldugu gercegini degistirmemektedir. Bu
argiimanla yola cikilan bu arastirmada, sanatin temsil nitelikleri ve postmodern sanattaki
temsil sorunu, sanat iliskisi baglaminda, kuramsal, felsefi ve tarihi siireg icerisinde ele
alinarak, tartisiimis ve yorumlanmaya c¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Temsil, sanat, postmodernism.

ABSTRACT

Representation issue of art has always been current and has been within the most
discussed topics today as well. Along with the history of art, all qualitative and
guantitative representation set ups have been changed depending on various
parameters, representation understanding of every era and every society has formed its
own esthetics according to it.

Purpose of this research is not to discuss representative art and/or representative
painting which are used very often in literature. Because, representation is not the thing
that it represents, but its means. Even the situations when art is the representation of
itself or rperesentation of representation do not change the reality of generally art and
particularly painting are fully the areas of representation. By starting with this argument,
in this research representation characteristics of postmodern art which defines this era is
discussed and tried to be evaluated on the basis of representation versus art relation,
through the theoretical, philosophical and historical process.

Keywords: Representation, art, postmodernism.
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1. GIRIS

Sanat ve temsili sorunu tiim sanat tarihi boyunca en gok tartisilan konulardan birisi
olmustur. Sanatin neyi temsil ettigi gibi bir sorunun yaniti aslinda tek climlede
tiiketilemeyecek kadar zordur. Ancak sanatin neyi temsil etmedigi ve/veya temsil
edemedigi de apayri bir sorudur. Piktin (Akt. Ors, 2006:18), “temsil, temsil edilenin
¢ikarina uygun ve ona karsi sorumludur” derken aslinda temsilin toplumsal boyutunu ve

tarihsel sorumlulugunu da bir anlamda belirtmektedir.

Sanatin tarihinin tamami bir temsil tarihidir. Bu bakimdan ge¢mis kiltirlere ait
bilgiyi en genel anlamda ge¢misin temsil bicimleri ve bu temsil bicimlerinin gondermeleri

ile anlamlandiriyoruz.

Tarihsel olarak temsil, salt sanatginin ortaya koydugu yapitin lGzerinden degil, ayni
zamanda yapiti olusturan toplumsal sartlar ve dinamiklerin Ulzerinden islemektedir. Bu
baglamda temsil, hem kendi ¢agi ve toplumunun (géreceli olsa da) bir gostergesi, hem de
o ¢ag ve toplumun gerceklik algisinin bir izdisimdar. Bltlin sanat tarihi boyunca temsil
salt temsil ettikleri Gzerinden degil, temsil edemedikleri tizerinden de yeniden okunmaya
aciktir.

Sanatsal temsil en azindan modernizme kadar tarihsel olarak dis gergeklik ve onun
temsili olarak ifade bulmustur. Ne ki sanatsal temsil pek c¢ok farkli parametreye bagli
olarak degiskenlik gostermistir. Bu degiskenler temel olarak; toplumsal dinamik ve
donisimlere bagh olarak gergeklik algisindaki farkliliklar, bu farkhliklara gére temsilin
kurulumu, temsilin kendi nesnel gergekligi, bu gercekligin temsil ettigi durum ve tim
bunlara bagli olarak temsilin estetik konumudur. Bu bakimdan sanat tarihi boyunca her
dénem ve toplumun temsil anlayisi dogrusal bir nitelik gostermemis donemin egemen
ekonomik, felsefi, sosyal ve bilimsel gelismeleri cercevesinde degisken bir durum almistir.

Modernizm sonrasi olarak anilan ve aslinda kaotik bir donemi kapsayan iginde
yasadigimiz slirecte ise sanatin temsil sorunu onu cevreleyen bu kaotik siirecin tam da
ortasinda bulunmaktadir. Bu bakimdan sanatsal temsil belki de hi¢c olmadigi kadar,

muglak, asinmis ve eklektik yapisiyla tartisilmayi gerekli kilmistir.

41



Suleyman Demirel Universitesi

Guzel Sanatlar Fakdltesi Hakemli Dergisi

ART-E Kasim-Aralk'13 Say:i:12
ISSN 1308-2698

Bazi dlistuinirler tarafindan modernizmden bir kopus, bazi distnurler tarafindan
ise modernizmin toplumsal ve sinifsal donisimiinde kendini UGreten bir slire¢c ya da
entelektiel bir sdylem olarak ele alinan postmodernizm (Featherstone, 2005:22; Best ve
Douglas, 2011:149; Castoriadis, 2001:175-176; Lyotard, 1994; Jameson, 2011; Saylan,
2009:71) 1960’li yillardan itibaren bir sdylem olarak salt sanatsal, felsefi, distinsel ve
entelektiel boyutlariyla yayillma egilimi géstermemis ayni zamanda bir ideoloji ve kuram
olusturma gabalarina da girismistir.

Postmodern sodylem, modernizmin getirdigi sanat ve estetik anlayigini yaklasik
olarak 1960’ yillardan itibaren sorgulamaya baslamistir. Postmodern séylemin pek ¢ok
bileseni sanat ve estetik anlayisini sadece tanimlamakla kalmayip, ayni zamanda bu
anlayisi donlstlirmeye baslayan pratiklere de sahne olmustur. Danto (2010:35),
postmodern sanati “tarih sonrasi sanat” olarak nitelendirirken, toplumsal diizen, kiltir ve
sanati belirleyen tiim entelektiel birikimi elestiren Dubuffet (2010:72) ise yapici olanin
yalnizca nihilizm (inkarcilik) oldugunu 6ne stirmistir. Baudrillard (1998) ise similasyonun
sanati tamamen ele gecirdigini ve artik sanatin olmadigini iddia etmistir. Tum bu
bilesenler, buglin postmodern sanatin neyi temsil edip etmedigi, bir baska séylemle
bugliniin sanatinin temsil boyutunu yeniden sorgulamayr ve tartismayr anlaml
kilmaktadir.

Bu baglamda bu yazi, genelde sanatin ve 6zelde postmodern sanatin temisil
boyutunu, sanat tarihinin kronolojik kurgusu, sanatci ve yapit tGzerinden tartismaktan cok,
dénem usluplarini, sanat ve temsil baglaminda ele alarak, tarihsel bir bakis agisiyla ve

gincel tartismalar dahilinde anlamlandirmayi amaglamaktadir.

2. SANATIN TEMSiLi

Temsil kavrami giinlimizde her alanda farkh anlam ve islev araliklarinda kullanilan
yaniyla tanimlanmasi olduk¢ca gic¢ bir kavramdir. Romalillarin  “repraesentare”
sdzcligiinden tireyen (Ors, 2006:2) temsil sdzciigli aslinda toplumbilim, siyaset bilimi,

hukuk, felsefe ve sanat alanlarinda daha yaygin olarak tartisiimaktadir.
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Temsil, canli ya da cansiz bir varlik, bir durum, bir nesne, bir duygu, bir sezgi, bir
olgu ya da bir dislincenin (ki bunlarin hepsi bir gergekliktir) yerine gecebilecek ve o
gercekligi goreceli de olsa en iyi aktarabilen bir araci durumundadir. Temsil, araci oldugu
icin cogunlukla dolayli ve sembolik bir yapiyi da kapsar. Bu bakimdan, dil, sanat ve kultir
gibi alanlar aktarim araciligini Gistlenen temsil alanlarindan bir kismidir.

Ote yandan, temsilin, neyi, ne kadar ve nasil temsil ettigi, temsil etme kriterleri gibi
sorular, bu alanda en ¢ok tartisilan konular arasindadir. Her temsil alaninin temsil ettigi
durumu hangi olcitler cercevesinde temsil ettigi de son derece degiskendir. Bu degisken
durum iki ana nedene baghdir. Bunlardan ilki, temsil edenin, temsil ettigi seyi algilama ve
aktarma durumudur. Bu durum bir anlamda bireysel bir tavri igerir. ikincisi ise temsilin
toplumsal konumudur. Temsil, aslinda bireysel niteligini de toplumsal konumundan alir.
Oyle ki, temsil toplumsal bir siirecin icinde gelisir ve dénisiir. Temsilin bu toplumsal ve
dinamik yapisi ayni zamanda her toplum ve dénemin kendi belirleyici egemen gigleri
dahilinde sekillenir ve ¢ogunlukla resmi sinirlarin kontroli altinda gelisir. Bu nedenle her
doénemin ya da g¢agin belirli bir temsil anlayisindan s6z edilebilir.

Sanat ve temsil iliskisi ilk ¢aglardan bu yana sanatin ana sorunlarindan birisi
olmustur. Ozellikle resim alaninda temsil, tarihsel olarak “gerceklik” ile “anlatim” arasinda
kurulan bir baglanti olarak siregelmistir. Gergeklik, nesneye (dis gerceklige) génderirken,
anlatim ise imgeye isaret eder. Gergeklik ile temsili arasindaki bu baglanti kendi icinde
¢cogu zaman gerilimlidir. Temsil edilen ile temsil eden arasindaki bu gerilim tarihsel olarak
dogrusal bir davranis gostermemis, her cagin ekonomik, bilimsel, felsefi ve kiltirel
belirleyicilerine gore degiskenlik gdstermistir. Ancak her donemde bu gerilimin iki ana
nedeni vardir. Birincisi, gercekligin ne oldugu ve nasil islev gordigl sorunundadir
(gerceklige bakis acisi). ikincisi ise, birinciye bagl olarak (gercekligin tanimina ve islevine
gore), yani varsayllan gerceklik Olgitlerine gbére temsile yiklenen tim nicelik ve
niteliklerin kurulumu sorunudur. Bu aslinda temsilin tarihsel kosullarini olusturur. Bu
bakimdan, gerceklik anlam araligini temsil ile tasiyor ise, anlam en ¢ok temsil bigcimleriyle
baglantilidir. Buglin, diinin bilgi ve deneyimini bir dlclide, gecmise ait temsil alanlarini
inceleyerek ediniyoruz. Bu temsil alanlarinin gercekligi nasil gérduklerini ve/veya nasil

gostermek istediklerini anlamak bir bakima gec¢misin tarihsel kosullarini da anlamamizi
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olanakli kilmaktadir. Tarihsel kosullardaki degiskenler bakimindan sanatta temsilin dili
farkli bicimlerde ortaya cikmistir. Ornegin bu dil, bazen direkt ve dogrudan, bazen dolayl
ve simgesel, bazen de soyut ya da kavramsal olmustur.

Sanat tarihi boyunca gergeklik ve onun temisili iliskisinde, her dénemin gergekligi
algilama ve aktarma eksenlerindeki farkhliklar ve ana felsefi akimlar olduk¢a dikkat
cekicidir. Ornegin, Antik ¢ag filozoflarindan Demokritos ve Aristotales gibi dustiiniirlere
gore, gozlemlenebilir tikeller, cisim ya da nesnelerdir. Bu goériise gére evren, nesneler ve
onlarin degisik bir araya gelis bicimlerinden olusur (Denkel, 1998:14). Dis gergeklige bu
nesnel bakis acgisi Eski Yunan’da temsilin kurulumunu, insan deneyiminden bagimsiz, verili
bir gerceklik olan nesneyi anlamaya ve algilamaya yonelik bir tutum olarak yansitmistir.
Platon ise, varhgi agiklamak igin formlar ya da ideler adini verdigi ve varlikla 6zdeslestirdigi
“objelerin maddi olmayan formlar” teorisini gelistirmistir (Rosenthal ve P. Yudin,
1972:373). Platon’a gbre tiim nesneler (erdem, glizellik vb. soyut kavramlar da onun
nesne kategorisini kapsar) gercek ve nesnel bir varlik tasirlar (Hangerlioglu, 1987:94). Bu
nesneler anligin (alginin) yaptigl ulamlama ve siniflandirmalarin Griini degildir, gergege
Ozgudurler. Gergek oluslari bir yana, bunlar bagimsiz ve soyut nesneler olarak var olurlar.
Dogal olarak bunlar somut varliklar olarak algilanamazlar, ¢linkli bunlar algi diinyamizin
parcalari degildir. Bunlar algilanabilir diinyadan daha gergektir ve gercek bilginin
konusunu olusturur (Denkel, 1998:141). Bu durumda Platon’a gore asil gercegi ve bilgiyi
tastlyan nesneleri kavramamiz, onlari algilamamiz mimkin degildir. Platon’a gore
nesneler askin bir mikemmellik icerirler. Platon’un gergekligin kendisini askinlastirarak
onu bir temsil olarak gérmesi, sanat alaninda glinimiize dek gelen idealist bir damari da
stirekli canh tutmus ve temsilin araci konumunu idealist bir yapiya yaklastirmistir. Ornegin
Deleuze (2004:12), Proust'un Platonculugundan temellenerek, “6grenmek bir maddeyi,
nesneyi, varligl her seyden 6nce desifre edilmesi, yorumlanmasi gereken gdstergeler
yayiyorlarmis gibi ele almaktir”, diyerek, gercekligin yorumlanmasi gereken bir gosterge
olarak anlasilabilecegini 6ne sirmektedir. Farago'ya (2006:27) gore ise, hayatin
dogrudanhginin algilamamiza engel oldugu seyi temsil giin 1sigina cikarir. Bu yaklasim
nesnelerin temsil olmaksizin acikca algilanamayacagini vurgulayarak, anlamin nesneden

degil, onun temsilinden kaynaklandigini 6éne cikarir. Iser (1989:254) ise temsilin amacini,
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kendinden once ve kendi disinda olani, yani verili gergcegi yansitmak ve ayni zamanda bu
gercegi kurmak olarak tanimlamaktadir.

Gergeklik algisindaki degiskenlere bagh olan bu yaklasimlari ayni sekilde sanatin
temsil dilinin farkhlklarinda da gérmek olasidir. Oyle ki sanatta temsil dili, gercekligin
yansitilmasi ve sinanmasi dogrultusunda “benzerlik”, “yakinhk”, “streklilik”, “bttlinlik” ve
“iliskisellik” kavramlari (Arnheim, 1997; Jackson, 2008; Crick, 2000) ile goreceli olarak bir
analoji kurmustur. Ozellikle gerceklik ve onun temsiline iliskin yaklasimlar, benzetme ve
mimesis kavramlariyla yakin iliski icinde olmustur. Goodman (1976:4) dil disi sembol
sistemlerinin kodlarini agiklarken, bir nesnenin kendisine en yiiksek derecede benzedigini
fakat nadiren kendi kendisini temsil ettigini; benzemenin, temsilden farkh olarak, yansitici
(reflektif) ve simetrik oldugunu 6ne siUrmustiir. Kuskusuz her temsil, temsil ettigi
nesnesine benzerlik ile baglanmaz. Ancak 6zellikle sanat alaninda hi¢ degilse modernizme
kadar dis gercekligin temsilinde yansitma ve benzerlik en ¢ok kullanilan baglanti bicimini
olusturmustur.

Freeland’e (2008:45) gore gercege benzerlik eski Yunan ile baslamistir ve
ylzyillardir sanatgilar dogada gorilen seylere benzer resimsel imgelerin pesinde
kosmuslardir. Eski Yunan sanati, en yetkin nesne olan insani, en yetkin bicimde temsil
ederek (benzeterek), Helenistik sanati, Roma sanati, Hristiyan sanati, Avrupa sanati ve
Ronesans’in zeminini hazirlamistir. Aslinda sadece sanat tarihinde geleneksel sanatlar
olarak gecen bu sireci degil ayni zamanda glinimiziin sanatini da hazirlamistir. Bu c¢ag,
bugiliniin bilim ve felsefesine temel olan ¢agdir. Ve dogal olarak bu ¢agin nesnel gerceklik
algisi, temsilin  kurulum bicimini nesneyi anlamaya, arastirmaya ve algilamaya
yoneltmistir. Baska bir soyleyis ile nesneyi verili bir gerceklik olarak kabul etme, onu
arastirma ve sonra nesneden bilgi edinmeye yonelik bir temsil anlayisi 6ne ¢ikmistir.

Ote yandan Bati Ortacaginin skolastik disiincesi (Akyirek, 1994), resmin temsil
boyutunu bu skolastik diislinceye paralel olarak etkilemistir. Ortacagda, Antik Yunan’in dis
gercekligi nesnel olarak anlama, 6grenme ve arastirmaya donik tim estetik ve ideal
glzellik anlayisi terk edilmistir. Sanat kilisenin himayesinde, kilise ve rahiplerin temsil
ettiklerini temsil etmistir. Bu bakimdan Ortacagin skolastik algisi, nesnel dis gerceklik ve

onun temsilinden tamamen uzaklasmis, kendi skolastik gerceginden temellenmistir.
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Tikel'in (2005:84) belirttigi gibi, “Ortacag ressami, gostergelerle galisir. Bu gostergeler
ona, alegorik ya da simgesel imgeler yaratma yolunda yardimci olur... Skolastik diislince,
gorsel betimlemenin mantigini belirler”. Skolastik dlsiince, temsilin kurulusundaki
hiyerarsi ve merkeziligi de belirler. Figlirler kutsallik derecelerine gore, merkezde yada
kenarda, biylk ya da kiguk olarak dizilirler.

Ortagag resminde kilise, resmin temsiline bir araci gorevi Ustlenir. Bu arag, Papa I.
Gregory’nin (590-604), bir piskoposa yazdigl mektupta ifadesini bulur. “Resimlere tapmak
farkl bir seydir, tapinilmasi gerekeni onlarin yardimiyla 6grenmek farkl bir sey. Yazi
egitim gormdisler icindir, resimler ise, kabul etmeleri gerekeni onlar araciligiyla anlayan
cahiller igindir. Onlar kitaplardan okuyamadiklarini resimlerden okurlar” (Dascl,
2011:132). Papa’nin bu mektubu batida Ortacag sanatinin, estetik bir bicim yaratmaktan
¢ok dinsel 6greti amacli oldugunu gostermektedir. Bati Ortagag sanatinin dini 6gretiyi
referans alan yani, onun temsil bigiminin dykileyici olmasini neredeyse zorunlu kilmistir.
Bati Ortagag resimli yazmalarinda, oykiileyici temsil anlayisinin geregi, anlatilmak istenen
olay (incil’e ait sahneler, azizlerin yasamlari v.b) éne cikmis, olayin gectigi mekan, mimari
elemanlar gibi unsurlar, ya ylzeysel, simetrik ve stsleyici bir anlatimla belirtilmis ya da hig
belirtiimemistir. Bu bakimdan, ortacag sanatinda zaman-mekan olgusu, insan zamaninin
disindadir. Zaman-mekan tanrisal bir sonsuzluk, tanimsizlik ve susleyici elemanlarin
tekrarindadir. Boylece temsil, zaman ve mekan ile kosullu dis gerceklige degil, kendisine
gonderme yapar.

Kilise duvarlarina yapilan tasvirler, gorinir olanin gosterimini degil, kutsalin
gosterimini one cikarmistir. Kutsal figlirler, devinimsiz, kisisel ifadeden yoksun, merkezi ve
semboliktir. Bu anlayis, betimlemekten ¢ok belirtmeye dayali, perspektifsiz, iki boyutlu,
ylzeysel ve siisleyici bir anlatimla temsil edilir.

Ozetle, Bati Ortacag sanatinin temsil nitelikleri, nesnel dis gerceklikten uzak,
dogaistl, sembolik, stislemeci, hiyerarsik, tekrara dayanan, oykileyici, 6gretici ve her
seyden dnce kendi misyonunu Ustlenen bir Gsluplasmayla tanimlanabilir. Ortacag boyunca
Avrupa’da ikonografik ve sembolik bir anlatimla teolojik konulari kapsayan duvar
resimleri, resimli yazmalar, mimari ve vitray sanati bu temsil bi¢ciminin en carpici

orneklerini olusturur.

46



Suleyman Demirel Universitesi

Guzel Sanatlar Fakdltesi Hakemli Dergisi

ART-E Kasim-Aralk'13 Say:i:12
ISSN 1308-2698

On besinci ylzyllda Avrupa’da yeniden dogusun simgesi olan Ronesans ile
Ortacagin skolastik anlayisi yikilarak antik ¢aga uzanan bir felsefe hakim olmustur.
Rénesans donemi, Ortacag duslincesinden uzaklasmak isteyen ve bu amaca ulasmak igin
de klasik donem ve 6gretilerin yeniden canlandiriimaya ¢alisildigl bir donemdir (Gliven,
2009:22-23). Ortacag’in statik kaliplari yerine, bu defa, sanatta ve dinde serbest
incelemeler baslamis ve Ortagag’da toplum iginde kaybolan insan, inceleme konusu olarak
ele alinmistir (Gokberk, 1996:187).

Ronesans, doga Ogretileri, bilim, akil, felsefe ve insan tzerine kurulu bir hiimanizm
felsefesini temsil alani icine sokmustur. Bir arayls donemi olan Roénesans’in temisil
anlayisini himanizmin belirledigi, ideal olanin vurgusunda aramak yanls olmasa gerektir.
Hlmanizm anlayisi, Ronesans resminde insan Uzerinden bigimlenen temsil algisini 6ne
cikarir. Ortacag’da tanrisal olan portre Rénesans’ta insanlasir. insan, Rénesans’ta
belirtilerek temsil edilmekten cok betimlenerek temsil edilir. Bu temsilde onemli bir
asamadir. Kisiselligin dne ¢ikmasi, bu dénemle birlikte temsile yansir. Ornegin Jan Van
Eyck, Giovanni Bellini ve Leonardo gibi sanatcilarda portre resimleri kisisel betimlemeye
ornek olustururlar. Ancak, himanizmin insana yonelisinde dis gerceklik arayisinin yani sira
idealize edilmis bir ahlak ve i¢ gergeklik birlikte temsil edilir. Bu geliskiyi, Tlikel (2005:99),
“Cocuk isa” imgesini anlatirken, “Rénesans sanatinin insancillastirdigi, sicak ve sevimli
kildigi, ancak hep idealize ettigi kisilikler” ifadesiyle anlatir. Leppert (2002:21) ise, 15.
yuzyll resimlerini agiklarken, resmedilen seyin, nesnelerin ya da insanlarin nasil
olduklarindan ¢ok nasil olmalari gerektigini gosteriyor gibi olduklarini vurgular. Rénesans
anlayisindaki bu zithk, donemin eserlerine bliylk 6lcliide yansir. Wundram’nin (2008:8)
aktarimiyla, Leonardo, doganin sadece oldugu gibi taklidi yerine bitin kusursuzluguyla
ifade edilmesi gerektigini belirtmistir. Boylece dis gergeklik, 15. yizyilda hem bir arastirma
alani olarak algilanmis, hem de nesneye idealize edilmis (askin bir gizellik ya da ¢irkinlik
olarak) bir benzetme durumu da yiklenmistir. Nesneyi gorindigu gibi degil, olmasi
gerektigi gibi temsil etme anlayisi hakim olmustur. Todorov’'un (2012:22) da belirttigi gibi,
idealize edilmis temsil Ronesans’ta hep ayni zihinsel cerceveyi ve ayni yorumlama
kodlarini paylasir. Todorov bu kodlarin, Hiristiyan 6gretisi icinde kaldigini belirterek, bir

bakima Rdnesans resminde ortaya c¢ikan bireyin tam olarak 06zglirlesemedigini de
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imlemektedir. Clinkii RGnesans sanatgisi bir goziyle dogaya bakarken, diger gozi ile icte
yer alan dogru ve glizele bakar. Figlirlestirdigi ve konu edindigi kutsal temalar, onun bicim
ve estetik kurgusunun mikemmelligini neredeyse zorunlu kilmistir. Ancak, Ronesans
sanatcisinin blylk bir titizlikle yaptigi anatomik, perspektif, denge ve uyum arastirmalari,
Gombrich’in (1992:219) de belirttigi gibi donemin sanat koruyucularinin istekleriyle
sanatcilarin  Glkuleri arasindaki catismada yerini almistir. Corbusier (2013:188),
Michelangelo gibi bir dehanin San Pietro tasarimini anlatirken, San Pietro’nun, yanlis
yonlendirmeler ile nasil, cok zengin ve girisken kardinalin San Pietrosu’na dontstigini
vurgular. Bu durum, diger tim donemlerde oldugu gibi, Ronesans’ta da, nelerin, nasil
temsil edileceginin bir erk sorunu oldugunu ve bu temsil bicimlerinden aslinda nelerin
temsil edilemedigini de gormemizi saglamaktadir.

Ozetle Rénesans resminin temsil kimligi, Hiristiyan ogretileri ve sanat
sponsorlarinin belirledigi bir cercevede; doganin siki bir gézlemi ve ayni zamanda zihinsel
bir idealizmine dayanir. Bu temsilin kurulusu, belirli bir zaman-mekan algisi icinde
perspektif, anatomi, klasik denge ve uyumu gobzeten, yansitmaci ve taklit anlayisi ile
betimlenmistir. ROnesans sanatcisi matematiksel olarak kurdugu ideal oran ve
kompozisyonu 6zellikle doga-mekan-insan temsilinde yansitir. Zaman-mekan, 1sik-gblge ve
perspektif uygulamalari tuvalin mimetik bir yanilsama mekani olarak kullanimini 6ne
¢citkarmistir. Tuvalin, gergekligin bir yanilsama mekanini temsil etme niteligi bir bakima,
dénemin heniiz dogadan ve dis gerceklikten kopmasina hazir olmadigini, bunun igin
modern ¢agi beklemek gerektigini de géstermektedir.

Modern sanat ise (Gombrich, 1992; Giddens, 1994; Lynton, 1998), Avrupa’da
yepyeni toplumsal kosullarin hazirladigl sanayi ve kent toplumuna 6zgl, Ortacag ve
Ronesans’in geleneksel ve klasik estetik anlayisini yikan bir devrim niteliginde gelismistir.
Saylan’in (2009:104) deyimiyle modern sanat anlayisinin 6zelliklerinden birisi de yansitma
ve misyondur. Modern sanat diinyay! ve yasami sorgulayan ve degistirme ¢abasinda olan
avangart bir donemin sanati olmustur. Modernizmle birlikte geleneksel temsil anlayisini
yikip, yeni temsil anlayisini olusturmak kendiliginden degil, dénemin tarihsel kosullarinin
geregindendir. Fischer’in (1993:122-162) belirlemesiyle, “Her zaman, her yerde elde

edilmis olan bigim, yapi, diizen yenilige karsi direnir. insanoglu eski bicimlere karsi
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korkuyla karisik bir saygi duyar. Eski bicimleri bir yandan yikmak, bir yandan degistirerek
yeni bicimler yaratmak icin her zaman yeni bir toplumsal 6ziin olmasi gerekir”. iste bu 6z;
sanayilesme, hizli kentlesme, teknik ve bilimdeki ilerlemeler, ekonomik degisimler,
sosyolojik ve felsefi akimlar ve sonrasinda Avrupa’da, iki diinya savasinin getirdigi yikim ve
sarsinti, gibi tarihsel kosullarda somutlasir.

Yeni toplumsal doniisim 6ncelikle, sanatin islevsel boyutunu ve sanat ile tasarim
alanlarinin yakinlasmasini gerekli kilmistir. Ylizyilin basinda sanatgilar, toplumsal gergekligi
yansitmak degil, toplumsal sorunlari ¢ézmek zorunda kalmislardir. Bu zorunluluk
sanatcilar bir araya getirip, sanatin yeni kimligi Gzerinde dislinmelerini saglamistir.
Arts&Crafts hareketi, Art-Nouveau ve Bauhaus hareketlerini etkileyerek, bicim, islev ve
estetigin uygulamali sanatlarda dontsiimini olustururken (Sagocak, 2003:33-43), ote
yandan ardisik olarak manifest edilen pek ¢ok sanat akimi ile sanatgilar doganin verili
gerceginden kurtulup, sanatin kendi yapisina dogru yonelmeye baslamislardir. Henliz
1890’da, Maurice Denis “Unutmayin ki bir resim, bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya da
herhangi bir 6ykii olmaktan 6nce, Ustl renklerle belli bir diizene gére boyanmis diiz bir
ylzeydir” diyerek, Rénesans resim anlayisinin sonunu haber verdigi gibi, soyut sanata bir
cesit cagr olarak da yorumlaniyordu (Lynton, 1998: 17). Tim bu arayislar resmin temsil
niteliginde, verileni yansitmayi degil, verilmeyeni, gériinmeyeni kurmayi éne ¢ikarmistir.
Ote yandan, fotograf makinesinin bulunusuyla, gercekci temsil anlayisinin asilmasi
modern sanatciyi bir taraftan rahatlatirken, diger taraftan gercekligin nasil temsil edilecegi
gerilimini de beraberinde getirmistir. Bu gerilim, modern sanatc¢inin gerceklige hem igsel
hem de dissal olarak tekrar donip bakmasini saglamistir. Bu bakis nesnenin bozulmasina,
parcalanmasina ve soyutlanmasina kadar varmistir.

Sanatci tuvalin bir yanilsama ve yansitma mekani olarak gorilmesini yikarak, onun
resimsel bir mekan olarak yeniden kurulmasina girismistir. Modern sanat tuval mekanini
plastik bir anlayisla yeniden temsil ederken zaman olgusunu da bu paralelde resmin icine
yerlestirmistir. Bu bakimdan, modern sanatin temsil nitelig§i en ¢ok zaman-mekan
anlayisinda belirgin hale gelmektedir. 18. Yizyilin son ¢eyreginde Kant, zaman ve mekanin
aklin her tirli deneyden 6nce gelen sezgileri oldugunu ileri siirer (Weber, 1991:307).

Boylece Kant, zaman ve mekan fikirlerinin deneyden degil akildan geldigini ve onlarin
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bizim zihnimizde dogustan oldugunu iddia ederek zorunlu olarak, “cisimler fikirlerden
ibarettir” (Weber, 1991:316) der. iste aslinda modern sanatin biyiik bir bélimiine ilham
veren, verili gercekligin artik hem akil ve hem de duygularla birlikte kavraniyor olmasi
duslincesidir. Artik temsil salt dis gercekligin degil, duygu ve dislincenin temsili olmustur.
Tunali'nin  (1983:22-100) belirlemesiyle, Impressionist felsefe ve Mach'in nesne
anlayisindaki “duyumlar” kavrayisi, ayni zamanda Lock'un dig algi ve i¢ algi Gzerine kurulu,
dis diinyayi olusturan fenomenlerin, sekil verici aktif bir zihin tarafindan ortaya konuluyor
olmasi diisiincesi de modern sanatin temsil anlayisinda énemli bir fark olusturur. Ornegin
Kibizmin temsil niteligi, dis gercekligin geleneksel perspektif ile temsili yerine, arastirmaci
ve ¢ok odakh perspektif anlayisina dayanir. Cezanne, Picasso ve Braque’in resimlerindeki
¢cok odakh ve geometrik kavrayis, soyutlama ile benzetme arasindaki temsilin
doénidsimiinde onemli 6rneklerdir. Cok odakli bu bakis agisi, zaman olgusunun nesne
Uzerindeki etkisini 6ne gikarir. Futirist temsil anlayisinda da en énemli vurgu zamanin hiz
ile 6zdes olarak ele alinmasidir. Hareketli nesneler ve makineler, formlarin mekandan ¢ok
zaman icinde dinamik gosterimi, temsil kurulusunda nesnenin kendisinden cok eylemine
referans etmektedir. Nesnenin ayni anda ve ayni mekanda farkh acgilardan gériinir olarak
temsil edilmesi, zamanin ve es zamanhligin temsile girmesini radikal bir bicimde etkiler.
Ote yandan, “Kiibistler, hacmi disiincelerinde irili ufakli geometri bicimlerine béliyor,
bunlari resim ylizeyinde yan yana ve Ustliste getiriyor, hacmi hazir ve bitmis bir bicim
olarak vermiyor, onu olusturuyor ve yeniden kuruyorlardi” (Akt. N. ve M. ipsiroglu,
1991:30). Bu kurgu ayni zamanda dogadan kurtulan sanatin, 6zerk bir alan olarak temsil
edilmesini getirmistir.

Modern sanatin temsil gesitliligi ic gercekligin ve tinsel olanin disariya tasmasiyla
donisir. Mimetik olmayan temsil en ¢ok non figiratif ve soyut sanatta 6ne cikar. Bu dis
gerceklikten kopus, temsilin tuval ylizeyine, nesnesiz, zaman-mekansiz, salt bir estetik
leke, bicim, cizgi, renk olarak yansimasini getirir. Mondrian, 1919'da, “giniin uygar
insaninin yasami giderek dogadan uzaklasiyor ve soyut yasama donistyor” diyerek,
sanatin da bu dogrultuda bilincin eleme giici ile, soyutlanmis evrensel bir bicim dili
yaratacagini soyliiyordu (Akt. N. ve M. ipsiroglu, 1991:55). Benzer sekilde Kandinsky’nin

sezgisel kompozisyonlari anlamin dis gercgeklikten koparak, kendine ickin soyut bir estetigi
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temsil ettigini gostermektedir. Soyut sanat Malevig ile nesnelerden tamamen arinarak saf
bir hiclige déniisiiyordu. Klee (Akt. N. ve M. ipsiroglu, 1991:47), ise, sanatin islevinin
gorineni degil gorinmeyeni gorinir kilmak oldugunu one siirerek temsil olgusunun
olusumuna sezgisel bir yaklasimi getirmis oluyordu. Ancak tim bu devrim niteligindeki
temsil kurulusu (Dada hareketi simdilik bir yana birakilacak olursa), heniliz atélyenin,
tuvalin, boyanin ve kolajin, yapisal, bltlinliikcli ve sinirli olanaklarindan kurtulamamistir.
Bu sinirlilik salt tuval ylzeyinde degil ayni zamanda mize ve galeri mekaninin statik ve
batlincal yapisi igcinde de devam eder. Bu durum Modernligin kendi anlayigsinda belirir.
Artun’un (2013:20) da belirttigi gibi, “Modernlik mizede kurulur. Mize modernligin
yazdig bireysellik, ulusallik ve evrensellik mitlerini nesnellestirir’. Béylece modern sanatin
temsil sunum mekani anlami ortaya ¢ikaracak bigcimde, neredeyse Ogretici, kronolojik,
sistematik bir ara¢ durumundadir.

Ozetle modern sanatin temsili tek ve bitincil bir kimlik sunmaz. Kisa bir dénemde
ardisik olarak ortaya ¢ikan pek ¢ok akim, sanatgilarin ve dénemin deneysel, 6zglrlikgu,
yenilikgi ve 6ncli arayiglarini vurgular. Bu oncli ve 6zgurliikgl arayis, temsilin kurulusunda
oncelikle tuvalin dogadan ayri 6zerk bir bicim ve estetik alani olmasini saglamistir. Bu
ozerk alanda renkler ve gizgiler hacim vermekten ve araci olmaktan gok estetik bir bigim
kurucu olmuslardir. Bu yeni bicim dilidir. Ayni zamanda hiz, devinim ve zaman olgularinin
cok odakli ve es zamanli bigcimlere yansimasi temsilin devrimsel déniisimiinii gésterir. Ote
yandan dogadan uzaklagsan sanatginin akil ve sezgi ile soyutlanmis 6zerk bir bigim dilini

temsil ettigi de soylenebilir.

3. POSTMODERN SANATTA TEMSIL

Postmodern sanatin temsil olanaklarini ve neyi temsil ettigini anlayabilmek icin,
postmodern durum olarak anilan silrece kisaca bakmak gerekmektedir. Clnki
postmodern durum ve soylemin yarattigi 6znel-nesnel sartlar, biyiik ol¢lide postmodern
sanatin temsilini belirlemistir. Bu climleden hareketle, 6zellikle 1960°h yillarla birlikte
entelektiiel cevrelerde modernizmin bilgi kurami, tarih anlayisi, soylemi ve kiltliriin
yapilanisina iliskin kokli bir elestirisi olarak olarak ortaya c¢ikan tartismalar, modern

sonrasl yeni bir dénemin olustugu duruma vurgu yapmistir. Ozellikle televizyon, bilgisayar
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ve dijital teknolojilerin ortaya g¢ikmasi, kent merkezli yasam, tiuketim kaltird, yeni liberal
ekonominin mal ve hizmetlerin kiiresel capta dolanimina iliskin kurulusu ve bu baglamda
reklam ve tasarim kdltirinin 6ne ¢ikmasi gibi pek ¢ok dinamik bu siireci hazirlayan
faktorler olmustur. Ote yandan 1960’l yillarla birlikte géstergebilimsel arastirmalarin, dil-
soylem ve anlamin ¢ogul ve alimlayiciya gore degisen yapisina yaptiklari vurgu, anlamin
tekrar sorgulanmasina neden olmustur. Fukuyama’nin tarihin sonu séylemi, Baudrillard’in
similasyonu ile ortuserek, yepyeni bir gergeklik algisi konusulur olmustur. Fukuyama
(1999, 60), tarihin sonu ile bundan boyle daha fazla ilerlenemeyecegini ve liberal
demokrasinin surekli bir déngisiiniin yasandigini belirtmektedir. Tarihin sonu vurgusu,
gecmisi ve gelecegi bosaltirken surekli simdiye vurgu yapar. Bu durumda gergeklik simdi
Uzerinden calisir. Baudrillard (1998:150) ise, giniimiz dinyasini similasyonun
belirledigini savunarak, gergegin ancak modelin bir kopyasi oldugunu ileri sirmektedir.
Baudrillard’da gore gerceklik simtile degil, simiilasyonun kendisi gerceklik olmustur. Bu
durumda yasanan surekli simdi ve simdi de, bir simiilasyondan ibarettir. Postmodernizmin
diger bir vurgusu ise kiiresellesmedir. Kiiresellesen diinya, biyilik bir kdye dontismustir.
Ancak bu koyde ulusal ve yerel soylem ve kimlikler hem kendi gesitliliklerini koruyacak,
hem de alt kimlikleri (etnisite, inanc, cinsiyet vb.) 6zglirce koruyup savunacaklardir.
Postmodern sdylemin kisaca Ozetlenen bu durumu, dogal olarak yeni ve
postmodern olarak anilan sanat anlayisi ve pratiklerini glindeme getirmistir. Bu
arglimanlarin, postmodern sanatin temsil niteligini nasil donlstirdigine taniklik

etmekteyiz.

a. Kavramsal Temsil, Nesnenin Sanat Yapitina Déniismesi

Aslinda Postmodern olarak anilan sanat pratiklerinden daha 6nce, Dada hareketi,
soylu sanat anlayisini yikmaya doniik, giderek toplumsal yasama ve hatta sanata da karsi
bir manifest ile ortaya ¢ikmistir. Marcel Duchamp, ilk kez haziryapim bir nesne olan pisuari
sanat yapiti olarak sergiliyordu. Bu ayni zamanda resmin, tuvalden ve boyadan kurtulusu
ve sanatin ne oldugunun tekrar sorgulanmasi anlamina geliyordu. Ote yandan, yazinin ve
pek cok farkli malzeme olanaklarinin kullanimi, sanatin temsil biciminde disiplinlerarasi bir

Ozgirlesmeyi de getiriyordu. Magritte’in, pipo resmi ile altina yazdigi bu bir pipo degildir
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diizenlemesi, artik imajlarin yetmedigi ve belki de higbirseyin tam olak hi¢ bir seyi
anlatamadigini vurgular nitelikteydi. Kavramsal sanat pratiklerine de kapi aralayan bu
olusumlar, imaj, kavram, yazi ve hazir nesnelerin birlikte kullanimiyla, temsilin distinsel ve
kavramsal donlisimune yeni bicim arayislari eklemistir. Bundan boyle sanatin temsilinde,
her malzeme ve dislincenin sanat olabilecegi fikri yerlesmis oluyordu. Bu ayni zamanda
estetik paradigmalarin ve dlcitlerin de muglaklasmasini beraberinde getirmistir. Boylece,
kavramsal sanat pratikleri olarak anilan (land art, performans sanati, fakir sanat, video
sanati vb.) etkinlikler, genellikle distinceyi sanat eserinin 6niline koyan, doga ve farkh
malzemelerle etkilesimli, anligi yakalayan bir silirece dikkat cekerler. Bu pratikler
yerlestirme ve performans sanatinin da bir bakima 6ziini olusturur. Kalicilligl olmayan ve
fotagraflanarak belgelenebilen kavramsal temsil, postmodern sanatin temsil
bicimlerinden bir kismini olusturmustur. Sanatin, salt imge araciligi ile degil, ayni zamanda
nesnenin kendisi ile yada hazir yapim nesneler ile ortaya konmasi yeni temsilin 6nemli
farkhihklaridir. Ote yandan, hazir yapim nesnelerin temsili gercekte bir deger yaratmaktan
cok, yaratilmis bir degerin hiclesmesi olarak da yorumlanabilir. Oyle ki, Uretilmis bir
nesnenin sanatcinin mdidahalesiyle, kendi islevsel zaman-mekan ve gercekliginden

kopartilarak baska bir gercekligi temsil etmesini getirmektedir.

b. Siirekli Simdinin Temsili, Zaman ve Mekanin Ayrilmasi, Simiilasyon ve

Gergeklik

Gerceklik ve anlam en ¢ok zaman-mekan diyalektigi ile ortaya cikar. Oncelikle
gerceklik algisinin donlisimi ve simdiye yapilan vurgu, postmodern sanatta gindelik ve
gincel olanin temsilini 6ne ¢ikarmistir. Simdi, sorgulanmayan ve kritigi olmayan bir
surectir. Pek ¢cok postmodern sanat pratigi kritik etmekten ¢ok yasanana eklemlenir.
Simdi, ayni zamanda hizla gecen bir siireci vurgular. Postmodern sanat pratiginin 6ziinde
gecici olanin anlik ve tiiketime dayali temsili can alicidir. Farklh zaman ve mekanlara ait
nesneler, baska bir zaman-mekan ¢oziimlemesinin aracisi haline gelerek gerceklik algisini
donustirmislerdir. Temsil, tuval ylizeyinin verili zaman-mekanindan c¢ikmis, sanatgl,
zaman-mekan ve nesneyi yeniden yaratilmis bir temsil alanina dénistirmistir. Temsilin

mekani, tuval, galeri, miize olmaktan cikip sokak ve yeniden vyaratilmis etkilesimli
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mekanlara dénlismustiir. Bu durum postmodern sanatta zaman ve mekanin birbirinden
ayrilmasini da neredeyse zorunlu hale getirmistir. Artik mekan temsilin bir araci degil,
yapitla etkilesimli ve hatta ¢ogu zaman kendisi de bir yapit olarak amaglanmistir. Bu
baglamda pek ¢ok sergi, zaman-mekan, cografya ve kamusal alan etiketleriyle giindeme
gelmektedir. Postmodern sanat pratiklerinin zaman-mekan etkilesimli temsil bigcimleri ise,
Ustlste bindirilmis fakli zaman ve mekanlarda gegen bir dizi olayin, kolaj, fotomontaj ve
dijital tekniklerle bir araya getirilmesi mantigina dayanir. Bu ayni zamanda es zamanhligin
ve slirekli simdinin de vurgusudur. Boylece olaylar ne denli canli ve yasamsal olursa olsun,
bunlarin gergeklikleri kaybolur ve muglaklasir. Hepsi gorsel bir imajda yok olur. Burnett
(2012:127), “similasyon hayalgliclinii, insanlari bilinmeyene ve fantezi ile yogrulmus
diinyalara yerlestirecek kadar heyecan vericidir. Korkutucu olan yoni de budur” diyerek
sanal imgelerin vyarattigi gergeklik kaymasini vurgulamaktadir. Postmodern sanat
pratiklerinde, birbirinden kopuk imajlarin bir araya getirilmesi, zaman algisini
parcalamaktadir. Bu kayip zamana eslik eden kaotik mekan, yapitin anlamini semiyotik bir
bilmeceye cevirmektedir. Pastis, taklit, kolaj, asamablaj gibi anlatim bicimlerinde de
durum aynidir. Ornegin; klasik bir yapit, (zerine yeni eklemeler yapilarak yapit, kendi
zaman-mekan ve gergeklik baglamindan koparilir. Bdylece yapit bazen bir mizahin igine
cekilir, bazen ylzeysellesir, tarihselligini ve anlamini yitirir. Duchamp’in, Mona Lisa
baskisina yaptigi biyik miidahalesi (Yilmaz, 2006:134), buna iyi bir 6rnektir. Akay (2010:62-
64) bir soylesisinde, “tarihi bir yapiti yeni bir konseptin icine koyarsaniz, elinizde simdiki
zamana ait bir yapit vardir. Yapit glincellesir... bu baglamda gelenek cok onemli degil,
onemli olan bir diizenek yaratmanizdir” diyerek aslinda postmodern temsilin gelenege
basvururken, bir anlam metaforu olusturmaktan cok bir imaj olarak tiiketilmesini
vurgulamaktadir. Bu da imajlarin 6ne ciktigi bir temsil anlayisini da beraberinde

getirmektedir.

c. Sinirlarin Erimesi, Disiplinlerarasi Temsil, Giindelik Yasamin Estetiklesmesi
Temsil; malzeme, teknik, sunum ve sergileme olanaklari agisindan sinirsizlasmis ve
disiplinlerarasi bir anlayis hakim olmustur. Postmodern sanatgi, her malzeme ve nesneyi

sanat yapiti olarak ele alabilmektedir. Sanatci atolyeden disari ¢cikmistir. Sokak giindelik
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yasamin kitsch, kaotik, siradan ve ylizeysel mekani olarak sanatin da temsil mekanina
doénismistir. Sadece mekanina degil ayni zamanda giindelik yasamin siradan konulari da
temsile girmistir. Boylece giindelik yasam estetiklesir. Ancak glindelik yasamin her tuarli
malzeme ve teknik ile estetik bir imaja dénlsmesi, yani her tirli imaj ve nesnenin

estetiklesmesi ile sunulan temsil, bir bakima sanatin ve estetigin de sonunu getirmistir.

d. Kiltir Endiistrisi, Kitsch ve Popilerin Temsili

Adorno ve Horkheimer (1996:7-12), kultir endistrisi kavramiyla, eglence
endustrisinin bir sanat gibi ylkseldigini, kiltirel ve sanatsal (rlnlerin metalasarak
kitlelere sunuldugunu belirtmislerdir. Ozellikle reklamcilik, tasarim ve gérsel kiiltir bu
baglamda sanatin metalasmasinda en dnemli alanlar olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle
Modernizmin yliksek kulttr algisini yikarak populer kiltird kucaklayan postmodern sanat,
baslangicta pop sanat olarak yer alan uygulamalardan da beslenmistir. Pop sanatin temsil
bicimleri, dijital imajlarin ¢ogaltilmasi, endustri ve glndelik Urinlerin gosterimi, kitsch
nesnelerin sanat yapiti olarak kullanimi gibi uygulamalari igerir. Bu uygulamalar bir elestri
niteligi tasimaz ve yiksek sanatin bittigini imler. Pop sanatin Gnli ismi Warhol’un “Brillo
Kutular” reklam, tasarim ve tiketim olgularinin seckinci sanati yerinden ettigine iyi bir
ornektir. Yilmaz’in (2006:191) deyimiyle “cihazlar, seyleri yorum yapmaksizin kaydederler.
Bu ylzden kaydedilen seylerin derinlikleri yoktur”, bu cogaltilmis olanin, herhangi bir

anlam yiklenmeden sunumudur.

e. Bedenin Temsili

Bedenin bireysellesmesi modern toplum ile birlikte gliindeme gelmistir. Bu
baglamda beden, hem bir¢ok alt kimligi ve 6teki olma durumlarini vurgularken hem de
nesne karsisinda 6zne olma durumunu karsilar. 1970'li yillarda 6ne c¢ikan feminist
hareketler, kadin-erkek esitligi, cinsiyet, beden ve siyaset Uzerinden pek c¢ok sanat
aktivitesinin Gremesine neden olmustur. Bedenin ve gévdenin bir sanat nesnesi gibi kendi
kendini ve kendi eylemini temsil eden yapisi, beden sanati, eylem sanati gibi isimlerle
postmodern temsil bicimlerinde yerini almaktadir. Sanatcgillar bazen kendi bedenleri
Uzerinde bazen de baska bir beden ile sirecgsel bir deneyimi ve ¢ogunlukla protest ve

elestirel bir tavri temsile sokmaktadirlar. Cindy Sherman, kadinin toplumsal konumunu
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Unli simalar ve geleneksel imajlar yoluyla ele alirken, Marina Abramovig¢ ve Orlan ise
kendi bedenleri lzerinden siddet ve aci olgusuna génderme yapmaktadirlar. Bedenin

¢esitli durumlarinin sanat olarak sunulmasi yeni bir temsil bigimidir.

f. Globallesen Sanat Temsili ve Cok Kiltirliiliik

Global ve yerel, ulusal ve evrensel, cografya gibi etiketler postmodern sanatin
temsil niteligini cercevelemekte oldukca belirleyici kavramlardir. Yenidlinya dizeni ile kar
marjinin hizmet sektdriine kaymasi, kiltlir-sanat alanlarinin yeniden yapilandirilmasini
gerekli kilmistir. Bu anlamda postmodernizmin sergi kiltliri de uluslararasi diizeyde
seyretmektedir. Ornegin “bienaller ve bu bienallerin diizenlendigi kentler, yeni ekonomik
ve politik gigclerin kilturel dizeyde gelistiriimesidir” (Stallabrass, 2010:43). Dolayisiyla
sirketlerin sanata midahil olmasi ve ticarilesmesi, sanati kendi kkenlerinden, sanatgilarin
yonetimindeki bagimsiz proje mantigindan koparmistir. Bu durumda temsil ticari
denetimli uluslararasi bir algi tzerinden calismaktadir. Ote yandan kiiresellesmeyle
birlikte anilan kimlik sorunu postmodern sanatta en ¢ok tartisilan bir baska temsil alanini
olusturmaktadir. Kiresellesme ile toplumsal ve kolektif kimlikler pargalanmis, kiiltiirel
kodlar silinerek yeni global kiiltlrel kodlar, alt-kimlik, Gst-kimlik ve melezlesme kavramlari
on plana ¢cikmistir. Postmodern kimlik daha ¢ok imaj, rol ve tiiketim kilttird Gzerine kurulu
bir kimliktir (Kellner, 2001:207). Boylece postmodern sanatta sanatin dolanimina iliskin

temsil alani uluslararasi bir arena olmustur.

g. Anlamin Ertelenmesi, Alicinin Yapita ve Siirece Eklemlenmesi

Sanatin temel bilesenleri olan yapit, alici ve sanatgl Uzerinden gelisen sanat
pratiklerinde, modern sanatta yapita ve sanatclya yapilan vurgu, postmodern sanatta
tamamen degiserek, yapit ve sanatci geri plana atilmis, anlami (iretecek olan alici 6n plana
gecmistir. Bu durum anlamin ana belirleyicisinin bireysel algilar olduguna iliskin
yaklasimlari éne ¢ikarmistir. Ornegin Eco (2008), bir temsilin ya da metnin érnek okurunu
Uretmek amaciyla tasarlanmis bir aygit oldugunu soyleyerek, yapitin sadece bir arag
oldugunu, anlamanin ise yorumlayandan kaynaklandigini 6ne sirer. Anlam ise
postmodern sanatta yakalanmasi oldukca glic bir stirece yaslanir. Clinki{ yapit bir gosterge

gibi ele alindigindan, gosteren siirekli bir baska gdsterene gonderir. Ornegin pek cok
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yapitta oldugu gibi, farkl agilarla st Uste yerlestirilen imgeler, dijital vericiler araciligiyla
yapilan yanilsamali gdsterimler, mekana saklanmis nesneler, mekanlar arasi yerlestirilmis
iliskisiz objeler, izleyicinin algisi lzerinde oynamaktadir. Robins’in (1999:114) belirttigi
gibi, bu temsil, hem gérme hem de gérememe bigimi olarak ele alinmaktadir. Boylece
temsil, ertelenmis bir anlama génderme yapmaktadir. Anlam ertelenince ya da stirekli yer
degistirince, sanat yapiti adeta bir gostergeler sistemine donuslir. Bu sistemin geregi
olarak, yapit ve sanatgi geri plana atilarak alici 6ne ¢ikar. Sanat alicisi anlam yaratmaktan
cok slreci paylasandir. Bu sistem “acik yapit” olarak ele alinir. Ve pek ¢ok postmodern
sanat pratiginde alici yapitla ya da olayla etkilesir. Olayin icine dahil olur. Postmodern

sanatin temsilinde alicinin anlam olmaksizin oyuncu haline gelmesi yeni temsil bicimidir.

4. SONUC

Sanatin tarihi, insanhgin yulzyillar iginde yapip yarattigi ve bazen yapmaktan
kacindigi bir kaltar birikiminin temsilidir. Bu bakimdan sanatin tamami bir temsil alanidir.
Kuskusuz temsil sadece kultlrin okunup yorumlanmasi degil, kendini kusatan zaman ve

cografya ile de kosulludur. Bu nedenle temsil biiytk bir tarihsel sorumlulugu da igerir.

Sanat tarihi izleginde sanatsal temsil pek ¢ok parametreye bagl olarak degisken bir
yap! icermis, ozellikle yasanan ¢ag ve cografyalarin ekonomik, bilimsel, teknolojik, felsefi
ve sosyo-kultiirel yapilar ile kosullu bir paralellik gostermistir. En genel belirlemeyle
modernizme kadar kuramsal olarak temsil, gergeklik algisi ve bu alginin yansimasi olarak
ele alinmistir. Bu baglamda gerceklik, nesnel dis gerceklik ya da idealize edilmis dislinsel
bir gergeklik olarak yorumlanmistir. Gergeklige bu farkli bakis agilari, gergekligin temsil
bicimini de bu Odlclide donistlirmistir. Resmin temsilinde gerceklik genel olarak
benzetme ve mimesis kavramlari ile yakin bir iliski icinde ele alinmistir. Yeni bir doneme
adim atan modern cag kendi dinamiklerinden yepyeni bir toplum bicimi yaratirken,
sanatin temsil bicimini de degistirmistir. Oyle ki sanatci eski ve geleneksel olan bicimleri
yeni ve dinamik toplumun 6ziinden yikmis, dncti, avangart ve elestirel bir temsil anlayisini

kurmustur.
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1960’li yillardan baslayarak donlisen ve degisen degerler ve dinamikler
postmodernizm olarak anilan bir durumun gindeme tasinmasina neden olmustur.
Postmodern durum ¢ogu kez modernizmin bir elestirisi ya da modernizmden kokli bir
kopus olarak ele alinirken, postmodernizmin bir toplum teorisi olarak yerlesmekte
oldugunu savunan elestirmenler de bulunmaktadir. Postmodernizm diger alanlarda
oldugu gibi sanat alaninda da sanatin ana bilesenlerini altlist etmis ve bu baglamda yeni
bir temsil anlayisi olusturmustur. Postmodern sanatin temsil anlayisi, postmodern
durumun kendini belirleyen ana hatlari ile baglantilidir. Kiresellesme, eklektizm,
melezlesme, parcalanma, parodi, pastis, ironi, oyunculuk ve kultirin yizeyselligi, sanat
Ureticisinin  6zglUnliginin gbézden dlsist ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret
olabilecegi (Featherstone, 2005:29; Sarup, 2010:186), gibi ana unsurlar temsil anlayisinda

belirleyici olmustur.

Postmodern sanat homojen olmayan cogulcu temsil bicimlerini icerir. Kisaca
temsil, dogadan kopmus, kavramsal temsil bicimleri yayginlasmistir. Temsilin sunum
bicimleri degiserek, tuval, boya ve geleneksel malzemeler yerine her tirli malzeme
temsilde kullanilmaya baslanmistir. Zaman-mekan birbirinden ayrilarak, mekan temsilin
sunum araci olmaktan c¢ikarak, temsilin paydasi olmustur. Her tirli nesne sanat yapiti
olma Ozgurligini elde etmistir. Popller, kitsch ve gilindelik olan sanat nesnesi ya da
konusu, temsil Ozelligi kazanmistir. Sanatin estetik kriterleri muglaklasmis, yasam
estetiklesince estetigin ne oldugu ya da olup olmadigi tartisma konusu olmustur. Temsil
surekli simdi ve ani iceren bir slire¢ olmustur. Bu bakimdan gercgeklik algisi temsilde
indirgenmigtir. Simulasyon gergekligin yerine gecgerek alici Gizerinde anlam ertelenmesi ya
da anlamin kurulamamasina neden olmustur. Anlam yapit tizerinden degil, alici Gizerinden
temsil edilir olmustur. Postmodern temsilin global dolanimi, uluslararasi sermaye destekli
homojenlesmis sdylem bicimlerine dayanir. Pastis, parodi ve eklektik postmodern
pratiklerinin bir kismi, Uretilmis olanin glincelle vyinelenerek tiketilmesi (izerine

kurmustur.
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