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OYUNCULUK EGiTiMINDE EGITIMCININ “EGiTiMi”NiN ONEMI

Hillya NUTKU*

OZET

Toplumlarin homojen yapisinin bozulmasi, sosyolojinin 6limu, kapitalizmin yarattig
tiketime dayanan anlayis, egolarin agir bastigi bireycilik ve popler kiltirin bastirmasiyla
oyunculuk sanatinin Unli olmakla esdeger tutuldugu bir zihniyetin egemen oldugu
¢agimizda, egitimin degeri daha da artmakta hatta zorunlu olmaktadir.

Gunumuizde iletisimsizligin sonucunda, herkesin kendi manyetik alanini gizip sinirlarina
kimseyi sokmamasi, dogal olarak bundan payini alan sanatginin da hemen taninma, gabuk
kazanip- tiketme anlayisi, egitimi ve egitim goérenleri de zedelemekte ve sabirsizliga
neden olmaktadir. Uzmanlagmak, egitim veren kadar egitim alan adayi da sabirli kilmak-
farkindalik, ceremesine ¢ekmek, acisina katlanmak, tozunu yutmak, usta-girak iligkisinin
onemine dayanir. Ancak egitimde, kantite yerine kalite, egitimcinin pedagojik formasyonu
onemli... Pedagoji bir yaniyla oyuncu olmadan o6nce insan olmayi, toplum istemleri
acisindan da biz ne kadar oyuncu istihdam etmeliyiz sorusunun yanitini aramaya
yonlendirir.

Oyunculuk egitimi glivene dayanan uzun bir yolculuk, dnce adayin asiri 6zglivenin yarattig
kirlma noktasindan sonra oyuncuya 6zglveni iade edilerek noktalanmali ve ona artik
hazir oldugu bilinci verilirken, diplomanin bir bitis degil bir baslangi¢ oldugu, 6grenmenin
yasam boyunca sirdiiriilmesi gercegi asilanmalidir. iste ancak o zaman durusu olan ve
yaptiginin ayirdina varan bir kimlik kazandirilmis olur. Egitmen iyi oyuncu olmaktan ¢ok,
iyi bir egitici oldugu icin oyuncunun goéziinde ylcelmelidir. Egitmen sahne deneyiminin
yaninda sinif, stiidyo ya da okul sahnesinde yasamayi secen kisi olmak kadar, kendisine
benzeyen adaylar yerine 6zglin oyuncular yaratmali, kendi sahne deneyimlerini ya da
anilarini anlatan yerine, oyuncunun egitimi konusunda beyin firtinasi yapabilmelidir.
Sonugta sahne pratigini, oyunculuk kuramina donustirebilecek yetiye ulagsmis Kkisi
olmahdir ki model olabilme mertebesine erissin.

! Prof. Dr., Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Bdlimii
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Oyunculuk da temel problem alayl ya da okullu olmanin énemi gibi goziikse de
asal sorun, oyunculugun tek boyutlulugu kaldiramayan yapisidir. Oyunculuk egitiminde
egitmenin, literatliri ¢ok genis olan bu sanat dalinda o6ncelikle pedagojik formasyon
edinmesi, yontembilimsel bir yol benimsenmesi kadar evrensel olana yuziini g¢evirmis

olmasi gerekir. Kisacasi oyunculuk egitimi bir method egitimidir.

Cevremizde okumaktan ¢ok konusan, yazmaktan ¢ok sdylemeyi tercih edenlerin
sayisal artisinin yanisira, kazanilmis degerlerin popduler kiltirin baskisiyla erozyona
ugramis olmasindan, oyunculuk egitimi de payina diseni almistir. Herseyden &nce
oyunculuk egitimi, oyuncu egitmeninin stiidyo olanaklarinda ¢alismayi, kendi egosonu
tatmin etmekten ¢ok geng adaylari yetistirmeyi, mesleki degerler agisindan da bu konuda

beyin firtinasi yapmayi ve bunu da paydaslariyla tartismayi ilke edinmis olmasi dnemlidir.

Cikis noktasinda dogal olarak oyuncularin ¢cocuklugunu yitirmemis enerjisi yliksek,
Isig1 olan insanlar oldugunu go6zoninde bulundurarak 6nermelerimizi saptamaliyiz;
egitimcinin egitime olan sorumlulugu adeta bir hesap verme arenasi da olusturmaktadir.
Bu konuda method sahibi olmanin 6tesinde yazarak ve saptayarak yarina hazirlanmak
zorundayiz. Bir kez daha oyuncunun tarihini kaleme alan Ozdemir Nutku hocamiza,
sizlerin onlinde tesekkiir etmek istiyorum. Eger hocamiz bu kitabi yazmasaydi Yildiz
Kenter hocamiz “Oyuncularin da artik bir tarihi var” sevincini yagamiyacakti. Ne yaziktir ki
Ulkemizde eseriniz varsa size hemen bilim adami kimligi verilir. Ama yaziyor olmak
hocamizin aldigi ydnetmenlik egitiminin Ustiini 6rtemez. Ornegin Stanislavski sanat
yasamini, karakter yaratmayi, role girmeyi kaleme alirken bu onun methodu olan bir
egitimci-oyuncu-yonetmen olmasina engel degildir. Tipki yazar-yénetmen-epik kuramin
ustasi Brecht gibi... Ginlimuzin GnlG yonetmeni Peter Brook Bos Alan, Gizli Sakli Birsey
Yok, Degisme Noktasi gibi deneyimlerini ve duisincelerini kaleme alirken
yonetmenliginden birsey kaybetmemistir. Grotowski'nin Yoksul Tiyatro kitabi kendi
methodunun bir yansimasidir. Dolayisiyla bizim de Ahmet Fehim efendiyle baslayan bir
dizi oyuncunun anilarindan olusan kitaplar bizlerin zenginligidir. Onlara tesekkir

borcumuz var.
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Egitmen kalitesi ve onlarin egitimdeki basarisi ya da baska bir deyisle egitimcinin
iyi egitim almis olmasi, oyuncunun yarina hazirlanmasinda 6énemli etkenlerden biridir.
Stanislavski yontemiyle yetisen oyuncu Stella Adler, bir sans eseri 15-20 gln kadar usta
Stanislavski ile ¢alisma firsati yakaladiktan sonra yontemi, “Diinya Bir Sahnedir”
belgeselinde soyledigi gibi ilk kez tam anlamiyla algiladigini ve ilk agizdan nasil ¢ézdigini
itiraf etmektedir. Bu da gosteriyor ki, sistemi aktaranlar sistemin kendisini mi yoksa kendi
yorumlarini mi empoze etmektedir? Bir de ¢ikis noktasini goéz ardi edip demode oldugu
fikri nedeniyle hemen biraz Grotowski, biraz Eric Moris, biraz Alexander metodu, biraz
epik biraz da biyomekanik, Viola Spolin ¢alismalari vb... karmalara saparak 6zi mi,
modayr mi izlemekte olduklari bir karmasa yaratmaktadir. lyi bir egitmen cikis
noktasindaki sistemi kavramis olmali, ardindan da yeni methotlara, gelisme ve

denemelere agik bir yapi tasimalidir. Bunun igin oyunculuk egitimi method egitimidir

diyoruz.

Egitmen tarafindan 0&grenciye O©ncelikle profesyonel 6grenci olmasi sonra
profesyonel sanatc¢l olacagl 6gretilmeli... Bunun da yolu 6grencilikte istenenleri yerine
getirebilme bilinci ve direncinin asilanmasidir - ki bunun da yolu disiplinden geger. Clineyt
Gokcer hoca “Tiyatro kiskang bir sevgili gibidir. Siz sevgilinizi aramadiginiz zaman
yanagina konduracadiniz bir opliciikle kendinizi affettirebilirsiniz. Ama tiyatro éyle degil

siz onu biraktiginiz anda, o sizi terkeder gider ve affetmez” demistir.

Sunu unutmamali ki ya cok iyi olacaksiniz ya da hayat boyu mutsuz olacaksiniz.
Kurslarin ve kimi 06zel dUniversitelerin sizden oyuncu olur vyaklasimi 6grencileri
sakatlamaktadir. Clnki insanin yapamadiklari onun ruhunu hasta eder, bu da onu daha
koth duruma getirir. Peki ya egitmen o da en iyisi olmak zorunda ¢uinkli oyuncu adayini bir
serlivene, yolculuga cikarir ustasi, eger zil caldiginda bu yolculukdan déndiiremez ve o
yolda birakirsa ortalikda hilyali bakislarla dolasan sanatgi olmaktan ¢ok, bu seriivenin alip
surikledigi dus icinde ylzen varliklar ortaya ¢ikar. Bu nedenlerle egitimde, geg¢miste
oldugu gibi ilk yilin baraj olmasi yeniden gindeme getirilmelidir. Hem yetenek
sinavlarinda az da olsa ortaya ¢ikan yanilma payindaki hatalarin giderilmesi, hem de

yetenegine glivenip sonunu getiremeyen kisilerin ilerdeki mutsuzluklarini engelleyecektir.
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Tiyatro hayattir tiyatroda yasanir, tiyatro sesin hallerinin yanisira, jestler, hareket
yorumu ve devinimler yoluyla, strekliligin ve duygu gelisiminin verilmesidir. Dizi, sinema
filmi ve televizyon filminde tam tersine yasanmaz yasatilma yoluna gidilir, sesin halleri
degil dogal ses kullanilir, kamera goziiyle odak noktasi ifade ve mimikdedir, siireklilik
yerine 90 saniye kural ile oyun goéturilir. Oyuncu Altan Gérdim’liin de dedigi gibi “Dizi
oyunculugunda ziinti, seving, aglama, giilme gibi duygu hallerini cebimizde tasir ve
istege gdre ¢ikarir veririz, tiyatroda bunu duygu yoluyla gelistirir ve sunariz. “Ayrica
oyunculuk da Tilbe Saran’in bir soylesisinde vurguladigi gibi “Gergekten iyi bir oyuncu
muyum sorusunun yanitini ararken birka¢ yilda bir de olsa, ¢ocuk oyununda oynayip
oynamadigimizi sormamiz gerekir.” Gelecegin seyircisini yetistirme konusuna deger
verilmesi kadar, oyuncunun da kendisini onyargisiz ¢ocuk seyirci oniinde sinamasi
onemlidir. GUnumdiz izleyicisinin herseyi ayakta alkislama tutumu yerine oyuncunun,

gocuk seyircinin tepkilerinin i¢tenligine ihtiyagi vardir.

Sanatta yasamin gerc¢eginin i¢ ylziniu gorememeyi bir kurgu (fiction) ortaya
¢ikarir. Sahnenin islevi bir gercegi gosterirken siradan olani vermektir ama sanatin kendisi
siradan degildir. Yasamda beklentilerle, gerceklerin biraraya gelmemesi sézkonusu
olabilir. Yasam bir hikaye ise, sanat da bunun kurgusu yani hikayenin hikayesidir.
intersiibjektivite kurami “Ben senle birlikteyken ayri bir benim, bir digeriyle beraberken

baska bir benim” dediginde subjektivite ile arasindaki iliskiyi kurar.

Su bir gergek ki ginUimiizde ego giderek yabancilasiyor, sanat “Sana senin hikayeni
anlatiyorum” diyerek insani yabancilastirmadan kurtarip benini bulmasinin yolunu agar.
Varolmak tanimaktir 6rnegin bir bebek sadece annesiyle iliski kurmaz, onu tanimaya da
calisir, duygu bagi kurmaya calisir. insanin varligini hissetmesi icin bu yolda cile cekmesi,
zoru yasamasi da farketmenin ana yollarindan biridir.

Oysa biz bugiin toplumda tiim bu gercekleri unutup tek bir kriterin pesine diistilik
gibi “Oyuncuysan meshur olmalisin, bir dizide oynuyorsan tiyatrona seyirci daha ¢ok gelir”

anlayisinin egemenligiyle bu konuda (nlG olanlarla, beyin firtinasi yapan ve tiyatroya

emek verenleri farkl bicimlerde siniflandirma yanlisina distiik.
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Birakin salt tiyatro oyunculugu yapmak bir yana gliniimiiz oyuncusunun o6zellikle
dizilerde, sonra sinema, reklam filmlerinde oynamasi ve seslendirme stlidyolarindan
¢ikmamasi giderek yarisma programlari sunar olmasi kisacasi farkli yerlerden para
kazaniyor olmasi nedeniyle kendi mesleki sorunlarina yeterince zaman ayiramamakta ve
kendisini de sorgulayamamaktadir. “Hem bir ¢éregimiz olacak hem de bu ¢éregin tam
kalmasi sizden istenecek” diyen Tilbe Saran, mesleki parcalanmaya dikkat cekerken 6te
yandan meslek odasi bile olmayan oyuncularin sendikal haklari olmadigi gibi kendi yasal
olanaklarini da bilmeden bir kosturmacanin iginde yaraticiliklarini glinbegiin zedelemekte
oldugunu goérilyoruz. Ustelik oyuncular bu mesleki daginiklik mesleklerinin temel
sorunlarini diigsiinmekten uzak bir ortamin icine itilmektedir. ister istemez bu ortam
bugiinlin 6grencisini de yonlendirmekte ya da hakh olarak ekonomik nedenler onlari bu
yola itmektedir.

XXI. yuzyilda toplum homojen yapi olarak ¢ékmistir bu nedenle de glinimizde
sosyoloji 6lmustir. Allen Turinne “Gliniimtizde sosyolojinin olmadigini agiklamak gerekir”
diyor. Dolayisiyla toplumun yeni bir diinya gortsini ihtiyaci vardir, ¢linkii diinyanin
disinda yasayan bir yapidayiz. Postkoloniyel bir diinyada yasiyoruz dolayisiyla vahsi
kapitalizm dedigimiz ama tanimlanmasini yapamadigimiz bir dinyada... Tiketimin asiri
olmasi, Uretmedigimiz ve tiketmeye c¢alismamiz bunun &rnegi... Batinin ¢oken
kapitalizminin Gzerine nasil bir sistem kurabiliriz. Bugiin artik kapital sahibi olandan ¢ok,
tematik olarak tiketemiyenlerin Ulzerinden evsiz, vyersiz, yurtsuzlar Uzerinden
degerlendirmeye gitmeliyiz. Toplumun hiperego baskinhgi bireyi yalnizlagtiriyor ¢inki
birey bencillesiyor sonugta da yalnizlasiyor. Salt tiketmeye yonelen bireyin ihtiyaglariyla

yasam tarzinin ¢elisiyor olmasi ise degerlerin kaybolmasina neden oluyor.

Hepimiz insanlarin acisini sikintisini ya da yasanan olumsuzluklari biliyoruz,
bilgisayarlarin basinda onlarin bir tik yanindayiz ama paylasamiyoruz. Kizdiklarimizi web
sayfamizda, twitterda ya da facebookda yaziyor olmamiz bizim birgeye karsi oldugumuzun
ya da bu konuda micadele verdigimizin kaniti degildir. “Yanhs hayatlari dogru
yasayamayiz” insanlar cesitli nedenlerle 6liiyor ya da éldiiriililyor veyahut da iskazalari

sonucu onlari kaybediyoruz ama onlarin adlarini bilmiyoruz ve onlari anmiyoruz, kimileri
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sehit oluyor ama yasi yeterince tutulamiyor. iste bu nedenlerle toplumun da samimiyet

testinden gegirilmesi gerekiyor.

ideal benden yani egodan kurtulma sanatta da sart bu da kisiyi maskelerden sahte
davranislardan kurtardigi gibi bunun yerine asmak sézctigiini koyabiliriz. iste o anda kisi
baskasini da distinebilme erdemine erisecek ve sistemi ¢ozecektir, bunu basaran kendi
beninin farkina varacak, sonug¢ olarak, kendinde bagkalarini da yasayabilecektir.
Oyuncunun yaptigl da budur zaten... Oyuncunun islevi buglin daha hassas bir noktadadir
¢linkl ginimuzde insanlarin incinebilir yanlari ¢ogalmistir- ki bunun sebebi sevgisizliktir-
GUnumizde bu islev insanlarin incinebilir yanlarini dikkate almayi ve onarmayi Ustlenme
yetenegidir. Egitimcinin temel yoénelislerinden biri de bu ince dengeyi 6gretebilme

yetenegidir, 6ncelikle oyuncu adayini sevmekle baslar isimiz...

Eger yasadigimiz diinya sanal diinya ise ve bu bir riiya ise kendimizi bu diinyadan
uyandirip kendimize yarattigimiz gemberden ¢ikip, kisacasi uyanip kalkmaliyiz. Ornegin bir
kedi bizi tirmaladiginda kendimizi aciyla uyandirip disaridan kendimize disaridan
bakabildigimizi, tehlike aninda kendimizi korumaya alirken kendimizi gézlemliyebildigimizi
animsayalim. Ancak 6ldigimiiz zaman yasanan bir sanal yanin bittigini anlayacagiz.
Arkasinda higbir sey birakmadan 6len bir yitik bir adam “Ben éliince beni taniyanlarda
Olecek béylece kimse yasamamis olacak. “diyerek yasami sadece o6limi tatmak igin
yasayan biri olmaktadir. Sonugta insanhgin tarihi kalici olmayi basaranlarin tarihidir ve
Ozellikle de kalici olanlarin gogunlugu sanatgilardir ve onlarin ¢ikis yolu “Diistintiyorum
Oyleyse varim” timcesinde oldugu gibi egoya yonelik degil “Diisiiniiyorum o halde
baskalarinin da varoldugunu biliyorum” diyen farkindalik, duyarlk Gzerine kurulu olan
sanatgilar yoluyla ayakta kalmaktadir. Bu bilinci oyuncuya asilayabilen egitimciye

ihtiyacimiz var.

Bugiin XX. ylzyilin en blylik oyuncusu dedigimiz Laurence Olivier ya da hayranlikla
izledigimiz Marlon Brando, Al Pacino, Robert de Niro, Dustin Hoffman gibi aktorler
tepeden bakmadiklar, asagidan yukari giden bir gelisimle bir yere ulastiklarini

kanitladiklar igin varlar. Varoluglarinin gergegi ise olusumlarinin temelinde klavuzlarinin
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karga degil, biyuk ustalarin olmasi ve egitimin yasam boyu slrdigi gerceginin farkinda

olmalaridir.

Sonug aktorl aktdr yapan usta heveskar degil, egitimli bir egitimbilimci olmali,
aktorh aktor yapan egitimci deneyimleri kadar, kendisini de egitmis bir usta olmali, aktori
aktdr yapan egitimci en Once kendisini egitmeli ki egittiginden talep ettigini 6nce
kendinden talep edebilmeli, aktorli aktor yapan egitimci tepeden bakan degil kendisi
sanatta doyum sagladigi icin sahnede yasamak kadar sinifta, stiidyoda, okul sahnesinde

de yasamayi sececek donanimi tasimalidir.

Boylesine zorlu bir egitimde piyasanin meslege nasil zarar verecek bir yola nasil
girdigine de bir bakalim: Buglin internette oyunculuk egitimi bashg altinda arama
motoruna girdiginizde egitim almadan Unli oldular bashgi altinda ciddi bir gazetede kimi
isimlere rastliyorsunuz, higbirinin egitim almamis olmasinin disinda segilen 6rneklerin
timunin dizi oyuncusu olarak tnlendiklerini goriiyoruz. Yillarin tiyatro oyuncularinin da
bu arada Gnlenmesi ise bir baska geliskimiz... Diger yandan oyunculuga iliskin Kurslar ve
bunlara bagh acilan cast ajanslari ise bir baska sorun, onaysiz acilan yaratici drama kurslari
ve oyunculuk kurslarindaki derslerin adlari:” oyunculuk teknikleri, dogdal oyunculuk,
kamera élgekleri, ¢ocuklara drama, temel oyunculuk egitimi, monolog c¢alismalari,
calistaylar, sahne tatbikati, dogru ve etkili konusma ve insan iliskileri seminerleri” gibi ya
da tiyatro evi.com’a basvuranlara verilen kimi dersler “Tiyatroda teori” digeri
“Uygulamada tiyatro, tipe girmek, karaktere girmek” vb. gibi esi benzeri olmayan ders

basliklariyla karsilagiyorsunuz.

Oyuncu yetistirme konusunda kimi érnekler vermek isterim: istanbul’da yeralan
bir tniversitede hizlandirilmis oyunculuk ve oyunculuk koglugu egitimi 2 ayda veriliyor. Bir
televizyon programinda bu Universitenin egitimcisi sunlari  soyliyor: “Herkes
konservatuvara gidemiyor bu gelenler igcin bir sans. Buraya gelenler kulis, sahne bilgisi
alacaklar, neden oyuncu olmak istiyorsun? diye soruldugunda kendilerini daha iyi ifade
edebilecekler.”Diger egitimci ise sunlari ekliyor:”Yiiksek lisans, doktora insanlara sadece

teknik kazandirir, bununla oyuncu olunmaz.” ve devam ediyor ”Biz onlara olanak bulursak
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staj sansi verecediz. Keske tiyatro editimi ilkokuldan baslasa” ki aylik bu egitimin ederi
1000 TL. Bu soyleside belki de beni en g¢ok gulimseten, televizyon spikerinin sozleri:
“Oyunculuk zor en ¢irkin halinizle oynamak zorunda kaliyorsunuz érnegin hastayi, deliyi
oynuyorsunuz, ¢ok zor birsey” Oyunculugu glizellik-cirkinlik oyununda hep gilizel olarak
yansilama 6zlemi zannetmesi isin komik yani... Daha da ilging olani her iki egitimcinin de

spikerin saptamasini baslariyla onaylamalari...

istanbul’da 6zel bir kurulusda verilen 5-17 yas reklam ve dizilere ¢cocuk oyuncu
se¢imi yapmak Uzerine kurulu, egitim Ucretini 6derken 4 taksit olanagi veren bu egitimin
yanisira, buna bagli 6zel kurumda, yaratici oyunculuk tzerine 3 gunlik bir kurs diizenliyor
ve kurs tanitiminda egitimi verecek olan oyuncu “Rol yapmadan kendi gergedinizle
oyunculugu anlayip kendi karakterinizi yaratmak istiyorsaniz katilhin”diyor. Ayni Ozel
kurumun Film Akademisi’'nde 7-14 yasa oyunculuk egitimi verip “Hem kamera éniinde
oynayacak hem de kendi karakterlerini yaratma ve kendi senaryolarini yazma firsati

bulacaksiniz” deniyor.

Habertiirk’den bir gazeteci istanbul’da egitim veren oyuncu ile yaptigi soyleside
“Biz oyuncu yetistirmiyoruz, oyunculuk egitimi veriyoruz” dedikten sonra sunun altini

giziyor: “Diploma ise seyirciden alinir.”

Ozel bir kurulusun tiyatro atélyeleri tanitiminda “Once édretiriz sonra da
performanslar yapariz” agiklamasi yeraliyor. 9 hafta 2 saatlik bir egitimcinin verdigi kursda
egitimci, “Egitimin bireyleri glinliik sikintilardan kurtaracagi”’n soyliyor. Adeta bos
zamani degerlendirip, bir hobi kursu gibi distniliyor olmasi yapilan isi hafife almakla

esdegerdir.

Yine istanbul’da oyunculuk egitimi veren bir kurulusun adinin Sonsuzluk Otesi

Oyunculuk Egitimi olmasi bence ironik...

Son érnekleme de sunu sdyleyelim: internet ortaminda uzaktan egitim konusunda
radyo, televizyon, sinema egitimi verildigi aciklanirken, oyunculuk egitiminde bunun

verilemeyecegi belirtiliyor, umarim bu dislinceden ileride vazgegilmez, eger tersi olursa
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yakinda televizyon yoluyla ya da mektupla uzaktan oyunculuk egitimi de verilebilir

korkusunu tasiyorum

Bugtin tlkemizde AKP 6ncesi 76 Universite varken AKP nin kurulusuna onay verdigi
89 (niversite ile saylr 165’e ulasmistir. Bu rakamlar 1 yil Oncesine ait kapatilan
dershanelerin de 06zel okul ya da Universiteye donlsineceginin sdylenmesi ya da
istanbul’da toplam 44 (niversite olmasina karsin bu rakamin ¢ok diisiik oldugunun

belirtilmesi kalite ve kantite sorununu kargimiza gikarmaktadir.

Alanin uzman Kkisilerinin olmayisi, akademisyen yetistirmenin kolay olmadig
Ulkemizde egitimcinin O6nemini ortaya koymaktadir. Gelenekleri olan fakiltelerde
elemanlarini yetistiren anlayis bugiin Dokuz Eylil Universitesi GSF’inde ders vermekte
olan 1'i emekli, 3’0 kadrolu 4 profesér, 2 dogent, 5 yrd. dog., 4 6gr. gor., 2 uzman, 2 ars.
gor., yetistirmekte oldugumuz Van 100.Yil Universitesi’'nden 4 ar.gér, Erzurum Atatiirk
Universitesinden 1 ar.gér.olmak (izere 23 6gretim elemani disaridan ders veren
egitimcileriyle birlikte 29 kisilik genis bir kadroya, 2 galisma stiidyosu, 50-60 kisilik bir oda
tiyatrosu ile 392 kisilik blyik salonuyla hizmet vermektedir. Dolayisiyla hem mekan hem
egitim kadrosu bir egitimin kalitesinin olgttldir. Su an Tirkiyede Erzurum Atatilirk
Universitesi, Stileyman Demirel Universitesi, Kocaeli Universitesi’'ni olusturan temel kadro
ile kimi yetismis elemanlarin Dokuz Eyliil Universitesi kékenli oldugunu diisiinecek olursak

egitime verdigi katkiy1 6vglyle karsilamak gerekir.

Yurtdisi egitiminde kimi &rneklere baktigimizda temel bazi noktalarla
karsilasiyoruz: ilki oyunculuk egitmenlerinin (6rnegin London School of Dramatic Art’s)
oyunculugu icra etmeleri sarti vardir ¢linkii ancak o zaman oyunculuk diinyasinin degisen
gergekleriyle her an temas etmek zorunda olduklar igin giinceli yakaliyabileceklerdir.
ikinci sart da tiyatrolarin yogun oldugu merkezlerde tiyatro okulunun bulunmasidir ki biz
bunun sikintisini ciddi bigcimde yasiyoruz. Uglincii sart da egitimde 6grencinin kisisel
gelisiminin kosulunun baz alinmasidir. Bunun igin sarki sdyleme, sesin gelismesi, ona
karakter yuklemek, seslendirme ve tonlama denemeleri yapmanin yani sira, dans ve

hareketten yola c¢ikarak karakter-rol iligkisine gitmek ve bunu hareket yorumuyla
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birlestirmek, ayrica ses egitimi: ses anahtar degerdir ve karakter yaratmaya yardimci olur.
Oyuncu icsel ses dizenini kesfederse, konusma yollarini da kontrol etme ve gelistirme
sansi bulur. Tim bunlarin yanisira dogaglama oyuncuya spontane davranis gelistirme
sansi verir. Derslere ek olarak bir de prova denemeleri dersi varki bu derste, Unli
yoénemenlerin konuk oldugu kimi oyunlardan bolimler galisarak deneyim kazanma, atolye

¢alismasi yapma sansinin tanindigi olanaklar Gizerine kuruludur.

36 yildir bir devlet Universitesinde egitime emek vermeme karsin uzmanlik
alanlarina duydugum saygi nedeniyle, oyunculuk anasanat dali baskanhgini yirtitmekle
birlikte, oyunculuk dalinda ders vermedim ama suna sagkinlikla tanik olmaktayim, yetistigi
uzmanlik alani disinda oyunculuk egitimine gerek lniversitede gerekse disarda kurslarda
cesaretle soyunanlar var. Daha da o6tesi kendini yenilememis oyunculuk egitmenleri
disinda, bu egitimi hi¢ almadan piyasada oyunculuk egitimi verenlerin sayisinin artmis
olmasi beni korkutmakta... Sonug olarak egitim almamis egitimcilerin egitim vermedeki
cahil cesaretlerini engellemenin yolu bulunmal diye distinliyorum. C6zim sanata deger
veren bir toplum, sanatla bltlnlesmis segici bir seyirci kitlesi ve egitimin énemini kendi
alanina hizmet verme de kusursuzlugu secerek, (iretime katki da bulunan gercek

egitimcilerin katkisiyla gerceklesecektir.
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