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Oz

Bu makalede temel olarak toplumsal kiiltiiriin sinemaya yansimalarindan biri olarak toplumsal
cinsiyet rollerinin Yesilgam sinemasinda nasil islendigi {izerinde durulmustur. Makalenin
amaclarindan biri toplumsal cinsiyet algisinin sinemaya net bir bicimde yansidigini ortaya
cikarmaktir. Makalenin diger amaci ise, Yesilgam sinemasiin ¢izdigi iyi kadin algisinin
toplumun kadina ytikledigi “iffetli ve “itaatkar” olma roliinii nasil yansittigini tartismaktir.
Makalede, “iyi kadin” algisinin Yesilcam’da nasil bir karsilik buldugu, filmlere basvurarak
gosterilmeye calisilmistir. Makalede nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Segilen alt1 adet
Yesilcam donemi Tiirk filmlerinin her birinde “iyi kadin”1n nasil kategorilestirildigi, filmlerin
iceriklerine gore tartisilmistir. Buna gore Yesilcam sinemasinda iyi kadinlar; geleneklere bagli,
iffetli, itaatkar ve yumusak huylu iken; kotii kadinlar Batili hayat tarzina 6zenen, asi, cinselligini
on plana ¢ikaran, sigara ve alkol kullanan tiplerdir. Filmlerde, kadinlarin, kurtariimaya muhtac,
sahip ¢ikilmasi gereken ve en biiyiik hayali evlilik olan 6zelliklerinin, kiiltiirel olarak ataerkinin
yeniden liretiminin hem sebeplerinden biri hem de bir sonucu oldugu kanisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsa/ cinsiyet, Yesilcam sinemast, Ij/i kadin, Kotii kadin.

JEL Kodu: R23, Z13.

THE INTERTWINED OF THE GENDER PERCEPTION AND THE CINEMA: AN
ANALYSIS ON WOMAN CHARACTERS IN YESiLCAM CINEMA
Abstract

In this article, basically, focuses on how gender roles are handled in Yesilgam cinema as one of
the social culture reflections on cinema. One of the hypotesis purpose of the article is to reveal
that gender perception of society is clearly reflected in the cinema. Another purpose of the
article is to discull how the percehtion of good women drawn by Yesilgam cinema reflects the
role of being “clast” and “obedient” that society imposes on women. In the article, it has been
tried to show how the perception of “good woman” finds a response in Yesilcam by referring
to films. Qualitative method is used in the article. In each of the selected six Yesilgam period
films, it was discussed how the “good women” is categorized according to the content of films.
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According to this, good women in Yesilgam cinema while good women are chaste, obedient
and and sweet natured; bad women are the types who adhere to Western life style, rebellious,
emphasize their sexuality, smoker and who drinks alcholic beverages. It has been concluded
that, in the films the characteristis of women who need to be rescued and be adopted and whose
biggest dream is marriage are both one of the reasons and also a result of the cultural
reproduction of patriarchy.

Key Words: Gender, Yesilgam cinema, good woman, bad woman.

JEL Code: R23, Z13.

GIRIS

Her toplum, varligini devam ettirmek ve iistiinde temellendigi sistemi yeniden iiretmek icin
bireylere birtakim misyonlar yiikler. Althusser ve Foucault gibi diisiiniirlere gore sistemi devam
ettiren kosullarin yeniden iiretimi i¢in, iktidar iligkilerinden etkilenen nesne yaratmak igin,
toplum birtakim davranis kaliplari, degerler biitiinii ve farkli 6znellikler yaratilarak bireyler
Oznelestirilir (Althusser, 2010: 192-193; Larrain, 1995: 131-134). Her toplumun kendi deger
yargilarina gore kadinlara ve erkeklere dogumlarindan dliimlerine kadar evde, isyerlerinde ve
diger kamusal alanlarda bictigi rolleri bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir.

Devletler ve toplumlar, degisen dlgiilerde ataerkil kurallar ve degerler biitiiniiyle yonetilir. Bu
degerler dogrultusunda kadinlardan beklenen; sabirli, itaatkar, uysal, sakin, anag, alttan alan ve
idare eden olmalaridir. Elbette erkeklere de yiiklenen birtakim sorumluluklar vardir. Erkeklerin
de verili bir rolii vardir. Ancak erkekler bu rollerini hakkiyla oynayamasalar bile iyi bir kadin,
ailesi i¢in miicadele eder. Tam tersi bir durumda ise, erkekten ayn1 fedakarlik beklenmez.

Kadinlardan ve erkeklerden yerine getirmeleri beklenen rollerin farklilik derecesi toplumdan
topluma degisir. Ancak rollerin farkli olmadigindan bahsetmek zordur. Ornegin; kiz
cocuklaria oyuncak bebekler alinir, evcilik oyunu empoze edilir. Bu, bir tiir “anne olma” ve
“es olma” provasi gibi de diisliniilebilir. Giyimlerinden, odalarinin mobilyalarina kadar
kullanilan renkler ve sekiller daha kiz isidir. Geng kiz oldugunda ise, nazik iisluplu, elinden is
gelen, aksam belli bir saatte evine gelen, evcimen, utangag, itaatkar olmasi yoniinde aile egitimi
verilir. Bir agabeyi oldugu takdirde onun yemegini hazirlamasi, ¢ay kahve yapmasi,
kiyafetlerini {itiilemesi normal karsilanir. Ancak agabeyin veya erkek kardesin evin bireyleri
icin ayn1 hizmeti gérmesi beklenmez. Hatta bu tarz domestik islere merak sarmis erkek cocugu
veya geng bekar erkekler sorunlu olarak goriilme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Erkek
cocuklarina araba, kamyon, silah gibi daha eril oldugu diisiiniilen oyuncaklar alinir. Giyimleri
ve oda mobilyalarinin renkleri sade ve renksizdir. Geng erkeklerden beklenen, tuttugunu
koparan, kararli, saglam ve gii¢lii duruslu, eli ekmek tutan, koruyucu bireyler olmalaridir.

Geleneksel toplumdan modern topluma gegisle birlikte, kadinlarin ¢alisma hayatinda daha fazla
aktif olmas1 ve kamusal alanda goriniirligliniin artmasi, kati toplumsal cinsiyet rollerini
toplumdan topluma gore degisen oranlarda hafifletmistir. Tiirk modernlesme tarihinin en koklii
dontistimlerini gergeklestiren Tiirkiye Cumhuriyeti yasal baglamda kadin-erkek esitligini
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saglayan bircok devrim gerceklestirse de, toplumsal baglamda tam ve gercek bir 6zgiirliik
saglanamamis, degisim daha cok {ist sinif kadinlarinca kabul gérmiistiir (Kandiyoti, 1997: 72).
Aslinda Tiirk modernlesmesi, kadinlarin kamusal alanda erkeklerle esit kilinmasina iliskin
adimlarint modernlesme projesinin pargalarindan biri olarak atmistir. Oysa kamusal alanda
erkekler gibi egitim gdren ve calisan kadin, 6zel alan icinde klasik kadimnlik rollerini devam
ettirdi. Devlet eliyle gergeklestirilen modernlik projesi iist sinif kadinlari tarafindan olumlansa
da, kadin, ataerkil bakisin etkisi altinda kalmaya devam etti. Ayse Kadioglu’nun ifadesiyle
kadin, “alaturkalik ile iffetsizlik” korkular1 arasinda sikistirilmistir (Kadioglu, 1993).

Toplumlarin sinemalar1, kiltlirlerinin beyaz perdeye yansimis halini teskil eder. Sinema,
toplumun nesnel gergekliklerini yansittig1 gibi toplumsal psikoloji i¢in de iyi bir kaynaktir. Aile
iliskileri, birey-toplum iligkileri, iktisadi gerceklikler, siyasi degisimler, sisteme muhalefet,
kusak catigmasi, kadin-erkek iliskilerine bakis gibi pek ¢ok mesele ve giindelik hayat pratikleri
lizerine bir toplumu sinemasindan analiz etmek miimkiindiir. Tiirk toplumunun; aile, kadin-
erkek iligkileri, kadinlik rolleri-erkeklik rolleri iizerine deger yargilari ve giindelik hayat
pratikleri, Tiirk sinemasmin 1950’lerde baslayan ve 1980’lere dek devam eden “Yesilgam
Sinemasi”na ¢arpici bir bigimde yansimustir.

Tirk toplumu, kendi sosyo-kiiltiirel yapisina ve sartlarina uygun bir “iyi kadin” algisi
yaratmistir. Bu alg1 ¢er¢evesinde iyi kadinin kabaca, iffetli, itaatkar, anag, yumusak huylu vb.
niteliklere sahip oldugu soylenebilir. Koti bir kadin ise, elbette bunlarin tam tersi 6zelliklere
sahiptir. Kotii bir kadin, toplumda cinselligiyle 6n plana ¢ikan, kadinligin1 6n plana ¢ikaran,
asi, sesi ¢ok fazla ¢ikan, sert mizagli olmak gibi 6zelliklere sahiptir. Bu 6zelliklerin beyaz
perdeye yansimasini karakterler iizerinden gozlemlemek, toplumumuzun kadinlardan
beklentileri ve “iy1 kadinlik {izerine somut bir analizi miimkiin kilacaktir. Bu makalede,
Tiirkiye’nin kendine has kiiltiiriinden kaynaklanan “iy1 kadin”, “kd&tii kadin™ algist, 1960°lardan
1980’lere kadar yapilan Yesilcam filmleri iizerinden incelenmektedir. Bu baglamda ilk
boliimde, toplumsal cinsiyet olgusunun kavramsal cercevesi analiz edilmistir. ikinci béliimde
ise, Yesilcam sinemasi1 hakkinda genel bir bilgi verilmis ve toplumsal cinsiyet olgusunun
Yesilcam’a yansimast 1960-1970 aras1 donemde yapilmis alti Yesilcam filmi ilizerinden
incelenmistir.

1. TOPUMSAL CINSIYET KAVRAMI

Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki fark, cinsiyetin biyolojik ve fiziksel ozelliklere,
toplumsal cinsiyetin ise toplumsal diizeyde olusturulmus cinsiyet rollerine tekabiil etmesidir
(Savran, 2004:234). Toplumsal cinsiyet kavrami, ilk olarak psikiyatrist Robert Stoller
tarafindan 1968 yilinda Sex and Gender kitabiyla kullanilmis, sonrasinda 1972 yilinda Ann
Oakley tarafindan kavram sosyoloji alanina dahil edilmistir. Soyun siirdiiriilmesi i¢in kadin ve
erkek tarafindan {istlenildigi diisiiniilen roller dogrultusunda sekillenen cinsiyet rolleri,
biyolojik tabiatin bir geregi olarak degil toplumsal kiiltiiriin bir sonucu olarak diisiiniilen bir
baglamda ele alinmigtir (Marshall, 1999: 98).
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Toplumsal cinsiyet kavramini sosyolojiye kazandiran Ann Oakley’e gére Ingilizce karsilig
“sex” olan biyolojik cinsiyet ile Ingilizcesi “gender” olan toplumsal cinsiyet arasindaki fark,
toplumsal cinsiyet kavraminda, cinsiyetin biyolojik baglamindan koparilip, toplum tarafindan
kiiltiirel olarak verilen roller temelinde insa edilmesidir (Marshall, 1998: 98; Kirman, 2004:
231).

Zamana, mekana, toplumlara gore farklilasan toplumsal cinsiyet rolleri, bireyin ve toplumun
yeniden iiretimine gore sekillenir. Yeniden liretim siirecinde inan¢ ve degerler devreye girer.
Cinsiyet rolleri, yaratilista oldugu varsayila katkilarina gore diizenlenir. Ornegin, egemenlik

simgesi olarak yaratilisa iliskin “tohum ve toprak” metaforu Ibrahimi dinlerden bile daha
eskidir (Berktay, 2000: 57).

Kadinlarin, glinlimiizde maruz kaldiklar1 pek ¢ok sorunun toplumsal cinsiyet ile iligkili oldugu
diistiniilmektedir. Toplumsal cinsiyet; biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal ve kiiltiirel
olarak belirlenen ve dolayisiyla igerigi toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel olarak da
degisebilen “cinsiyet konumu” ya da “cins kimligi’dir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyetin isaret
ettigi gerceklik salt cinsiyet farkliliginin 6tesinde bir anlam tasimaktadir. Toplumsal cinsiyet

kavramu, cinsler arasi esitsiz gii¢ iliskilerini de ihtiva etmektedir (Berktay, 2000: 16; Kandiyoti,
1997: 169).

Cinsler arasi esitsizligi ifade eden toplumsal cinsiyet kavramina iligkin teoriler Connell’e gore
toplumsal diizenin korunmasi i¢in iiretilmis dinamikleri icermektedir. Bu dinamikler, kadin ve
erkeklerin rollerinin ayristirilarak, bu ayrismaya uygun davranig kaliplari ile pekistirilerek ve
kadin ve erkeklerin bu rollere uygun davranmalar1 yoluyla toplumsal iliskilere yerlestirilmesini
saglar (Connell, 1998: 48-79). Bu rolleri, esitsiz ve hiyerarsik iliskilerin magdur tarafi olan
kadin tarafindan da kaniksanmaktadir. Zira ataerkil sistem, eril iktidar1 evrensel bir sdylem
olarak dayatmakta ve aileden baslayan egitim, okul, is hayati, medya ve popiiler kiiltiirle
kendini yeniden {iiretmektedir. Kisacas1 hem kamusal alanda hem de 6zel alanda etkinlik
gosteren biitiin ideolojik aygitlar, ataerkinin kendini yeniden iiretmesine ve eril iktidarin ezilen
tarafi olan kadinlarin da s6z konusu sisteme goniillii olarak benimsemesine hizmet etmektedir.

Modernlesme siireci, toplumsal cinsiyet rollerinde kadinlar lehine bigimsel degisiklikleri
beraberinde getirse de ataerkil sistem baska araclarla kendini yeniden {iretmistir.
Sanayilesmesini erken tamamlayan toplumlarda erkegin tam giin ¢alismasi, aile reisligini
tistlenmesi; kadinlarin esas gorev olarak ve c¢ocuklarin bakimini iistlenmesi, is hayatina
girecekse bile basit ve rutin islerde ucuz isgiicii olarak kullanimi gibi sorunlar s6z konusu
olmustur. Refah devleti anlayisinin cinsiyete dayali elestirisini yapan Lewis, bu durumu
“ekmegi kazanan erkek modeli” olarak adlandirmistir (1992). Sainsbury, kadini ¢aligmasinin
yaninda anne ve es rolii lizerinden {i¢lii bir ayrima tabi tutmustur (1996). Orloff’a gore ise,
devlet, evlilikte ev i¢i sorumluluk paylasimina miidahalede bulunarak aile i¢i kadin-erkek
esitsizliklerinin giderilmesine katkida bulunabilir (1993: 321). Ancak ailenin “6zel alan”
sayilarak mahremiyet alan1 kapsamina girmesi, kamusal hayatta gii¢lii olan bir kadini bile, 6zel
alanda erkegin tahakkiimii altinda kalmaya mahkiim etmistir (Sancar, 2017:20).
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Modernlesmenin 6nemli bir boyutu ise ulus-devlet olgusunun ortaya c¢ikisidir. Uluslagma
siirecinde, “kadinlik” ve “erkeklik” kavramlarina yeni anlamlar ve roller yiiklenmistir.
Kadinlar, uluslarin ve uluslara sadik nesilleri iiretmek ve yeniden liretmek gdrevinden
sorumludur. Bu sorumluluk, neslin devam ettirilmesinin 6tesinde, milli kiiltliriin yeniden
tiretimi anlamina da gelmektedir (Yuval-Davis, 1997: 17-19).

Tiirk modernlesmesinin en temel parcast olan Cumhuriyet doneminde kadinlarin egitim
hayatina katilmasi, Medeni Kanun’un kabulii vb. devrimlerin hedeflerinden biri, dini-
geleneksel toplum yapisindan kopup modern bir ulus-devlet insa etme projesini
gerceklestirmek olmustur. Batililasmanin en temel unsuru olarak nitelenen kadinin
ozgiirleserek kamu yasamina dahil olmasi toplumsal gelismenin en temel geregi olarak
tanimlanmistir. Medeniyetlesme siirecinde kadinin toplumdaki konumu onun goriiniirliigiine
baglidir (Durakbasi, 1998).

Kadin-erkek esitligini saglamaya iliskin uygulanan politikalarla kadin 6zel alana
hapsedilmekten kurtarilmaya ve kamusal alanda varlik géstermeye baslamis, bu durum ise pece
ve carsaf gibi kiyafetlerin kullanilmamasi, zorunlu karma egitim ve kadinlara oy hakkinin
taninmas1 gibi devrimleri beraberinde getirmistir (Goéle, 1998). Modernlesme projesine bagl
olarak, kadinlarin egitimi, iyi yurttaslar yetistirmek i¢in gerekli goriilmiistiir. Ulkenin kadilar
ve erkeklerin birlikte ¢cabalariyla topyekun ilerlemesi sdylemleriyle kadinlar egitim, is ve sosyo-
kiiltiirel hayata dahil edilirken bu kamusalliklar i¢inde “kabul edilebilir” kadin davranislar
giindeme gelmistir. Kadinlarin kamu yasamina girisi, cinsiyetsizlestirilmesiyle, kadinligini 6n
plana ¢ikarmamasiyla mesrulastirilmistir. Erkeklerle bir arada sosyallesen kadinlardan iffetli
olmalar1 ve basit olmamalar1 beklenmistir (Gole, 2019: 109). Kadnlarin kendini erkeklere
cinsel nesne olarak sunmama yoniinde gosterdigi caba koyu renk tayyor ve kisa topuklu
ayakkabi ile sembollesmistir (Kandiyoti, 1996:179). Ulkesinin kalkindirmak ve ¢agdas uygarlik
seviyesine ulastirmak adina kamusal alanda erkeklerle birlikte ¢alisan modern kadin, 6zel
alanda geleneksel “kadinlik” roliinii slirdlirmiis ve en asli vazifesi “analik” olarak goriilmiistiir
(Gole, 2019:109-110).

Kisacast birtakim devrimler yoluyla kadin-erkek esitligini saglamaya yonelik yasal ve
toplumsal diizenlemeler modern ulus-devlet projesinin bir pargasi olmaktan daha fazla bir
anlam tasimamus, anlayis degisikligi yasanmamis ve yiizeysel kalmistir. Bununla birlikte siyasi,
yasal ve sosyo-ekonomik diizeyde gergeklesen iyilestirmeleri goz ardi etmek de yanlistir.
Ozellikle devrimleri uygulamak konusunda daha goniillii olan kentli kesimlerin aile yapilarinda
kadinlarin sosyal hayatlarinda 6nemli degisiklikler oldugu bilinmektedir. Ancak kadinlar
acisindan Onceliklerin ev ve aile olmasi, esas gorevin “analik” olmasi, kamusal hayatta kadin
kimligini gosterecek davranislardan kaginma ve “6gretmenlik”, “hemsirelik” gibi kadinlarla
0zdeslestirilmis meslek gruplari aslinda toplumsal cinsiyet rolleri agisindan toplumun algisinda
cok da fazla bir degisiklik olmadigin1 gostermektedir.
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2. YESILCAM SINEMASI VE MELODRAM

Tiirk sinema tarihgileri 1950’ye kadar olan donemi “Tiyatrocular Donemi” ve “Gegis Donemi”
olarak tanimlarlar (Onaran, 1999:51). 1950’lerle birlikte, Tiirk sinemasinda “Yesilcam
Donemi” baslar. Yesilgam, 1950’lerde Tiirkiye’nin kendine has birtakim gelismeleri sonucunda
olugmus bir sinema akimidir. Bu gelismelerden biri kirdan kente gogiin artmasi ve kentlerin
kirsallagsmasidir. Digeri ise, kentlerle sinirli sinema salonlarinin kirsal alanlara yayilmasidir
(Ayca, 1996:132-135).

27 Mayis Darbesi ile degisen toplumsal ve siyasal yasam ve 1961 Anayasasi’nin getirdigi
Ozgiirlik havasi, Yesilgam’in toplumsal gercgeklerle ilgilenmesini saglayarak “toplumcu
gercekeilik” akiminin dogmasina yol agmistir (Kaplan, 2003). Sinema bi¢imden ziyade igerige
yonelmeye baslamistir (Scognomillo, 1998:189). K&y romanlarindan uyarlanan filmler, 60’11
yillarin Tiirk sinemasina damgasini vurmustur.

[lk &rnekleri romanlarda gériilen toplumcu gergekgilik akimi filmlere de sosyo-ekonomik
gerceklikleri, yoksulluk, goc, esitsizlik, kirsal alanlarda yasanan mahrumiyetler, cehalet gibi
konular ele alinarak yansitilmistir. Oysa Yesilgam sinemasinda 6nemli bir yer tutan melodram,
dramatik sahnelemenin kendine 6zgii bir sekli olarak tanimlanabilecek olan, entelektiiel ve
edebi kategorilere karsi, mekansal ve miizikal kategorilerin 6zel bir sekilde kullanimiyla
nitelendirilir (Elsaer, 1987: 51). “Gerg¢ek diinyada temellendirilmeye ¢alisilan mitsel bir
imlem” olarak melodram anlatim tarzinin “gercek bir diinya” kismi politik boyuta, “mitsel bir
imlem” kismu ise psisik boyuta sahiptir. Bu iki boyut birlikte toplumsal diizeni mesrulastirma
islevini yerine getirmektedir. Melodramda anlatilan kisi, kutsal bir konuma yiikseltilir ve mit
tiretir. Melodram eserlerin mitsel kahramanlar1 hem arzu ve giidillenmeyi hem de ahlak ve
degerler sistemini temsil eder (Gledhill, 1991).

1960’11 yillarin baglarindan beri Yesilcam sinemasinda dogrudan toplumsal konular1 ele alan
cok sayida film ¢ekilmistir. Melodramlarda ise toplumsal sorunlar dogrudan ele alinmamustir.
Ancak yine de melodramlarin toplumsal sorunlardan ¢ok da uzak oldugu sdylenemez.
Melodramlarda, sosyo-ekonomik esitsizlikler, birbirini sevdigi halde kavusamayan asiklar
vasitastyla yansitilmistir. Bu yiizden “gdzyasi sinemast” olarak da nitelendirilen Yesilgam
melodramlarinin toplumsal sorunlardan tamamen azade bir baglamda diisiiniilmesi dogru
degildir. Pek ¢ok Yesilcam melodraminda geri kalmis koyler, go¢ sorunlari, gecekondu
mahalleleri, cehalet ve sosyo-ekonomik esitsizlikler ikincil meseleler de olsa goriilmektedir.
Ancak Yesilcam melodramlar1 biiyiik dl¢iide mantiktan ¢ok duygulara seslenmektedir. Iyilerin
cok 1yi, kotiilerin ¢ok kotii oldugu bu tiir filmlerde kadin ve erkek esas kahramanlar ve olaylarin
akisini etkileyen yan kahramanlar vardir. Cesitli siirprizlerle her zaman iyilerin mutlak zafere
ulastig1 bu filmlerin sonunda birtakim mucizelerle kotiiler kaybeden, iyiler kazanan taraf olur
(Kaplan, 2003).

Bu makalenin 6rneklemini olusturan 1960-1970 arasi segilen alt1 adet Yesilgam melodrami
yukarida aciklanan 6zellikleri yansitmaktadir. Orneklem olarak segilen bu filmlerin bu makale
acisindan en Onemli ortak oOzelligi belli bir “iyi kadin” ve “kotii kadin™ algisina sahip
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olmalaridir. S6z konusu algiy1 sekillendiren etken toplumsal kiiltiirdiir. Sinemanin islevi ise, bu
toplumsal kiiltiirii yeniden tiretmektir.

3. YESILCAM MELODRAMLARI VE KADIN ALGISI

Sinema yazarlarina gore sinemada ger¢ek anlamdaki kadin tiplemeleri 1950’lerden itibaren
baslamaktadir. Bu donemde genellikle, terk edilmis, masum yiizlii kenar mahalle kiz1 tipi 6n
plana ¢ikmis ve seyircinin bu tiplere acimasi saglanmistir. Bir de 1yi olmasina ragmen “diismiis”
kadin tipi vardir. Bu tiplerin yer aldig: filmlerde ise, kadinlarin nasil diistiigii, ders verilerek
anlatilir ve seyircilerin kissadan hisse ¢ikarmasi saglanirdi. 1950’lerde sinemada iki zit kadin
tipinin oldugundan bahsedilebilir. Iyi olan; erkegine bagli, hamarat, itaatkar, saygili; kétii olan
ise, fettan, erkekleri bastan ¢ikaran, yoldan ¢ikmis kadinlardir (Kaplan, 2003).

1960’larda ise 1950’lerin “mahalle kiz1” {izerinden melodrami degismis olsa da, kadinlarin,
ataerkil sistemi gii¢lendirici roliinde bir degisiklik olmamustir. “Bas1 ortiili kadin”mn yerini,
“sapkali kentli kiz” almistir. Ayrica bu donemde, cinsellige kapali, otomobilli, kiirkli,
hizmetcileri olan kentli kii¢iik hanimefendi tipleri olusturulmustur. Bunlar, temiz yiizli,
masum, erotizme kapali sevilmesi ve evlenilmesi gereken ve bir erkegin sefkatine ve
korumasina ihtiyaci olan kizlardir (Kaplan, 2003).

1960-1975 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda melodram filmlerinde kadin temsilini inceleyen
Hasan Akbulut, yerli melodramlarda kadinlarin nasil konumlandirildiklarini, sunulduklarini
incelemistir. Akbulut, c¢alismalarinda melodram filmlerinin cinsiyet kategorilerini kiiltiirel
olarak kurdugunu ve irettigini iddia etmektedir (2008). Yazar, ¢alismasinda melodramlarin
belli toplumsal cinsiyet kaliplarini iirettiklerini ve bu siirecte kadmi ve kadinlik rollerini
erkekler ve erkegin gereksinimlerine gore kodlamaktadir. Filmlerde kadinlarin, ataerkil diizen
icin tehdit olusturmayan, edilgen, caresiz, gii¢siiz olarak tanimlanmasinin, bu filmlerde
kadinlara, ger¢ek kadinlarin gostergesi olarak degil, erkek bilingaltini temsil eden bir gosterge
islevi yliklemektedir (Akbulut, 2008:356).

1980’lere kadar Tiirkiye sinemasinda temel kadin modelleri “iyi” kadim ve “kotii” kadindir. Tyi
kadin modeli masum, isteklerini ortaya koymayan, cinselligini 6zgiirce yagamayan kadindir.
Iyi kadin sigara igmez, alkol kullanmaz. K&tii kadin ise, fettan, ne istedigini bilen, 6zgiiveni
yiiksek, cinselligini ¢ekinmeden kullanan kadin tipidir. Sigara ve alkol kullanir, yiiksek sesle
giiler. Alafranga miiziklerden ve danstan hoslanirlar. Genellikle Neriman Koksal, Suzan Avci,
Lale Belkis gibi sarisin kadinlar bu tip rolleri oynamaktadir. Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit,
Filiz Akin, Fatma Girik, Hale Soygazi gibi aktrisler tipik 1yi rol oynayicilaridir. Bunlar, bazen
fedakar ana, bazen sadik ve namuslu ama iftiraya ugramis es, bazen de beyaz gelinlige mahzun
mahzun bakan gen¢ kiz olurlar (Gedik ve Kadayif¢i, 2016). Genellikle kotii rakibelerinin
tuzaklarinin kurbani olur ama sevdikleri adama dertlerini bir tiirlii anlatamazlar. Filmin sonunda
ise, kazanan taraf olur, istedikleri mutlu yuvaya kavusurlar. Kétii, fettan kadin ise, kaybeden
olur.
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Ayrica, masum esas kizin biricik hayali iyi bir koca ve mutlu bir yuvaya sahip olmaktir. Oysa
kotii karaktere sahip olan ve koétii yola diismeye meyilli olan kizlar, meshur olma ve zengin
olma gibi isteklere sahiptir. Genellikle az bulunan, ender olan tip mutlu yuva hayali kurandir.
Bu tip, Yesilcam sinemasinda saygisi, geleneklere bagliligi, hamarathigr ve iffetliligi ile
mitlestirilir.

1980 sonrasi1 degisen sosyo-ekonomik ve kiiltiirel kosullar, sinemada kadina kars1 bakis agisini
degistirmistir. Bu donemde, kadinlarin ¢alisma hayatina daha fazla dahil olmasi, kadinlari
filmlerde de kamusal alanda daha goriiniir tasvir edilen karakterler haline getirmistir. Ancak
boyle filmlerde bile, mutlu son yine bir erkek ve mutlu bir yuva iizerinden ¢izilmeye devam
etmistir. Bu donemde, toplumdaki kadin algisi, kadma yonelik siddete karsi hareketler
yayginlasmis ve bu sorunlar sinemaya yansitilmis olsa da mevcut toplumsal cinsiyet
anlatisindan kagilamamistir (Gedik ve Kadayifci, 2016).

Cinsellik, (1980’ler haricinde diisiiniildiigiinde), klasik Yesilgam sinemasi i¢in son derece kotii
bir alg1 yaratir. Genellikle esas kizlarin sevdikleri erkeklerle olan yakinlagsmalar1 sadece el ele
tutusma, en fazla sarilma boyutunda gosterilir. K6tii kadinlarin cinsel yakinlagsmalari ise yatak
ve Opilisme boyutlarini kapsayacak bicimde daha acik olarak gosterilir. Zaten cinsellik, kadinlar
icin agagilayici bir anlam tasir ve evlilik dis1 cinsel iliskiye girilen kadin, asagilanmis, kendisine
kotii muamele edilmistir.

Yesilcam sinemasi “kotii kadin” tipini farkli filmlerde hemen hemen tek bir kaliba sokmusken,
“iyi kadin” tipinin farkli kaliplar1 vardir. Bunlardan biri, “kirsal iyi kadin”dir. Bu kadinlar,
koyli, kent adabini bilmeyen, makyaj yapmayan, masum, hamarat tiplerdir. Kentli, zengin
adamlara asik olurlar ve biitlin film, bu zavalli kadinlarin, sevdikleri erkegin begenisini
kazanma cabalariyla geger. Bunun yaninda “kentli iyi kadin” tipi vardir. Bunlarin bir kismu,
filmin baslarinda zengin ve simarik kizlardir. Bakimli, makyajli, sik ve alafranga olurlar. Sonra
durumu cok da iyi olmayan, kirsal kiiltiire sahip bir adam, bu kadinlara “insanlik” &gretir,
“hakikati” gdsterir. Zengin ve simarik kizlar, joniin agkiyla, kalender, itaatkar, olgun kadinlar
oluverirler. “Kentli iyi kadinlar’in bir kism1 da simarik degil, sade, miitevazi, iyi bir kocadan
baska hayali olmayan kizlardir ve bunlar hayallerini ger¢eklestirip jon ile yuva kuracakken
baslarina bir terslik gelir ya da iftiraya ugrarlar. Ama baslarina geleni bir tiirlii anlatamazlar.
Onlarin masumiyetleri ve iyilikleri filmin sonunda ortaya ¢ikar. Bir de “erkek Fatma iyi
kadinlar” vardir. Bu kizlar, varos kiiltiirlerden ¢ikmis, hayat sartlar1 onlar1 evlerinden ¢ikmaya
ve miicadele etmeye, tek basina ayakta kalmaya zorlamistir. Onlar da kadin gibi bir kadinin
toplumda tutunmasinin ve saygi gormesinin ne kadar zor oldugunu anlayinca gareyi “erkek gibi
kadin” olmakta bulmustur. Zaten, toplumdan ancak bu sartla saygi goérebilmislerdir.

Yesilcam melodramlarinin “iyi kadin” ve “kdétii kadin” algilari genel bir c¢ergeve icersinde
analiz edildikten sonra makalenin devaminda bu algilar, 6rneklem olarak secilen “Kinali
Yapincak”, “Kezban Pariste”, “Satin Alinan Koca”, “Sezercik Yavrum Benim”, “Arim Balim
Petegim” ve “Sofor Nebahat” filmleri tizerinden somutlastirilacaktir.
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3.1. Kirsal Iyi Kadin

Kirsal iyi kadinlar, kdylerden ve kirsal mekanlardan gelmis, kent adabina uyum saglayabilecek
egitim diizeyine sahip olmayan, saf, cinsel kimliklerine ait bir iz tasimayan, iffetli, saygili,
itaatkar kizlardir. Kendilerine hakaret edilse de, goriiniisleriyle dalga gecilse de baslarini eger
ve aglarlar. Bu kadinlar, baz1 sebeplerden dolay1r kdylerinden c¢ikar, kentte akrabalarinin
calistig1 ya da sahibi oldugu kosklere giderler. Koskiin “kii¢iik bey”’ine asik olurlar. Kiictlik bey,
etrafinda bircok giizel, bakimli, kentli ve alafranga kadmin dans ettigi, herkesin goziiniin
tizerinde oldugu zengin, yakisikli jondiir. Jon, ilk goriiste kirsal iyi kizin giizelligine kayitsiz
kalamaz ama ne de olsa “basit bir koylii kiz1” oldugu i¢in pek de umursamaz. Hatta bazen
zengin, snop arkadaslariyla bir araya gelip kizla dalgasini bile geger. Kirsal iyi kizin artik bu
duruma cani sikilir. Koskteki hizmetlilerin veya etrafindaki diger iyi insanlarin destegiyle, jonii
tuzaga diistiriip kendine asik edecek bir plan yaparak hem intikamini almaya hem de hayalini
kurdugu yakisikli koca ve saadet dolu yuvaya sahip olmaya ¢alisir. Bu plan dogrultusunda,
joniin etrafindaki zengin, simarik, koti kizlar gibi makyaj yapar, giyinir, yiiksek sesle giiler,
dans eder ve icki iger. Basit bir koylii kizi, zengin ve yakisikli bir jone layik olamayacag i¢in,
kirsal iy1 kadinin, joniin aklin1 basindan alabilmek i¢in yapabilecegi sey sadece budur.

Bu senaryonun 6rneklerinden biri 1968 yilinda yapilan, Orhan Aksoy tarafindan yonetilen ve
senaryosunu Biilent Oran’in yazdigi, basrollerini Hiilya Kogyigit ile Engin Caglar’in oynadigi
“Kinalt Yapincak” filmidir. Kinali Yapincak (Hiilya Kogyigit), annesiyle babasini bir yangin
sonucu kaybedince, kdyiinden ¢ikip teyzesinin Istanbul’daki koskiine gitmek durumunda kalir.
Teyzesi (Aliye Rona), kibirli ve asabi bir kadindir ve Kinali Yapincak’1 her firsatta agagilar,
ezer ve hatta dover. Yangin felaketinin korkusundan Kinal1 Yapincak sagir ve dilsiz kalmistir.
Saclar1 kisacik kesilen Kinali Yapincak, koskte yasadigi magduriyet ve derdini kimseye
anlatamayisiyla tam bir cehennem hayat1 yasar. Ona merhamet eden tek kisi de evin iyi yiirekli,
emektar hizmetlilerinden biri (Avni Dilligil) dir. Bir de Kinali Yapincak, onca derdinin arasinda
evin yakisikli, zengin, capkin ve alkole diiskiin kii¢iik beyine, teyzesinin ogluna (Engin Caglar)
gonliinii kaptirir. Ama o, eve sarhos geldigi bir gece, Kinal1 Yapincak’a tecaviiz eder. Kinali
Yapincak, teyzesi tarafindan evden atilir ve evin iyi yiirekli emektar hizmetgisi ona aksi bir
adama (Hulusi Kentmen) bakicilik isi bulur. Kizin béylece hem isi, hem basini sokacak bir evi
olmustur. Ustelik zengin ve aksi adamin génliinii kazanir ve bu kimsesiz adam vefat ettiginde
servetini kizi yerine koydugu Kinali Yapincak’a birakir. Kinali Yapincak’in dil tutuklugu
sorunu gectigi gibi giyimine, sagina, basina 6zen gosteren, goriintlisii ve tarziyla zengin,
alafranga, giizel bir kadin olmustur. Yeni haliyle Kinal1 Yapincak oldugu bile anlasilmayan bu
giizel kadin, sevdigi adam1 kendisine asik etmeyi basarir. Ustelik durumlar1 kotii oldugu igin
koskiinii satmak durumunda kalan teyzesinin kdskiinii de satin alir. Teyzesini ve kendisine
tecaviiz etmesine ragmen sevdigi teyzesinin oglunu kdoskten atarak onlardan intikam
alabilecekken, Kinal1 Yapincak, kendisine kotiiliikk eden bu insanlarin kdskte kalmalaria izin
verir. Onun intikamciliktan, kincilikten uzak bu saf ve iyi yiiregi, hem servet sahibi olmasiyla
hem de sevdigi adami elde etmesiyle sonuglanmistir. Ayrica ¢cok kotii kalpli olan teyzesinin bile
saygisinl kazanmay1 basarmistir.
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Kirsal iyi kadin tipinin hikayenin baslangicindaki magduriyeti ve sonunda iyi kalpliligi ve sabr1
sayesinde elde ettigi zaferi konu alan bir diger film ise, “Kezban Pariste”. Basrollerini Hiilya
Kogyigit ile izzet Giinay’in oynadigi film, 1971 yapimidir. Yénetmeni Orhan Aksoy ve
senaristi Ahmet Ustel’dir. Hikaye, kdyiinde dedesiyle (Osman Alyanak) mutlu bir kirsal hayat
stiren, ev isleriyle, bahgesiyle, hayvanlariyla ugrasan Kezban, bir giin bir siirprizle karsilasir.
Arkadaslariyla yaptig1 gezi sirasinda bir kdyiin orman yolunda bir kaza gegiren Ayhan (Izzet
Giinay), Kezban’in dedesi tarafindan bulunur ve eve getirilir. Kaza nedeniyle kotii hisseden ve
kendinde olmayan Ayhan’a, Kezban bakar, ona sefkatle hizmet eder. Kezban, iyilestiginde
gidecegini bildigi bu yakisikli, zengin ve kentli delikanliya asik olur. Ayhan’in, kendi hayat
tarzina ve kiiltiiriine uygun nisanlis1 da vardur. lyilesip yoluna giden Ayhan’in ardindan Kezban
ask acis1 gekmeye baslar. Cektigi agk acis1 yetmezmis gibi, hayattaki tek yoldasi biricik dedesini
kaybeden Kezban, artik kdyde kalmak istemez ve Istanbul’da yasayan amcasinin yanina
gitmeye karar verir. Amcasini Istanbul’da bir kdsk sahibi olarak bilen Kezban, gittiginde aci
bir deneyimle amcasinin kdskte calisan oldugunu 6grenir. Ne tesadiif ki koskiin kii¢iik beyi de
Ayhan’dir. Ayhan, Kezban’1 da koskte hizmetci olarak istthdam eder. Ayhan’in zengin, simarik
nisanlis1 da Kezban’in giizelliginin ve Ayhan’1 kendine asik etme potansiyelinin farkinda
oldugu i¢in Kezban’1 kiskanir ve onu ezmek, ona kotii davranmak yoniinde tutum gosterir.
Ayhan’in, hasta, aksi, huysuz bir amcas1 vardir ve sahip olduklar1 servetin gercek sahibi amca
(Hulusi Kentmen) dir. Amcanin tek dilegi yegeni Ayhan’in miiriivvetini gérmektir. Ancak
Ayhan’in nisanlis1 yurt diginda oldugu i¢in ve amca 6liim déseginde oldugundan son kez onu
mutlu etmek i¢in Ayhan, Kezban’1 kolundan tutar ve amcasiyla miistakbel esi olarak tanigtirir.
Kezban’1 ¢ok seven ve yegenine son derece uygun bulan amca 6lmedigi gibi saglik durumu da
hep 1yiye gider. Amcanin 1srar1 lizerine Ayhan yalanin1 devam ettirmek durumunda kalir ve
Kezban ile evlenir. Ancak bu basit kdylii kizin1 kendine asla yakistiramaz, layik géremez.
Kezban ile gostermelik evlilik yapan Ayhan, nisanlisiyla Paris’e gider. Durumun farkinda olan
amcanin aklia gilizel bir plan gelir. Kezban’1 kentli kizlar gibi giydirip, siisleyip Paris’e
Ayhan’in pesine gonderir. Kezban dylesine giizellesmistir ki, kocas1 onu tantyamaz ve sanki
baska bir kadinmiscasina evde asagiladigi Kezban’a Paris’te hayran kalir. Ancak bir sekilde
hatasini1 anlayan Ayhan, evine, o begenmedigi karisina geri donmek ister ve mucizevi bir
sekilde aslinda Kezban’a asik oldugunu fark eder.

Bu iki filmin de repliklerinde gegen ortak ifadeler kirsal iy1 kadinlarin her firsatta vurguladig:
“ben size layik degilim”, “benim gibi basit bir kadin1 begenir mi ki?” tarzinda kadinlarin
kendilerini kiiclik goren tutumlaridir. Aslinda kirsal iyi kadin, erkegin kendisi karsisindaki
tstiinliigiinii kaniksamig, durumu icsellestirmistir. Kirsal iyi kadinin yapmasi gereken, kentli,
zengin jOniin estetik algisina uygun bir goriiniis sahibi olmak ve yasam tarzini o erkege gore
uyarlayip onun begenisini kazanmaktir. Kirsal iyi kadin, basina gelen onca seye ragmen
sabreder, sessiz kalir, sevdigi erkegin istedigi kadin olarak miicadele eder ve filmin sonunda
kazanan taraf olup saadeti yakalar.
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3.2. Kentli Iyi Kadin

Yesilcam sinemasinda ¢izilen kentli iyi kadin imaj1 sosyo-ekonomik duruma gore farklilik
gosterir. Kentli iyi kadinlarin bir kismi zengin kizlardan olusur. Bunlarin babalar1 is adamudir.
Kendilerine her tiirlii olanak saglanir. Egitimli, sik giyimli, eglenceye ve dansa diiskiin tiplerdir.
Oziinde iyi olmalarina ragmen, para ve her istedigine sahip olabilme ayricalig: onlar1 yoldan
cikarmis ve farkli bir kimlige biirlindiirmiistiir. Bu kimlik, simarik, snop, halden anlamayan
ozellikler gosterir. Ancak ekonomik durumu iyi olmayan fakat giiclii duruslu, kisilik sahibi bir
erkegin agki, bu tip kentli iyi kadinlar1 kalender, olgun, halden anlayan kisiler haline getirir.

Basrollerini Fatma Girik ve Ciineyt Arkin’in paylastigi, 1970 yapimi ve Duygu Sagiroglu
tarafindan yonetilen “Satin Alinan Koca” adli film, bdyle bir kadin tipine giizel bir 6rnek teskil
etmektedir. Murat (Ciineyt Arkin), rahmetli babasinin kadim bir dostu olan amcasi sayilan bir
avukatin (Hulusi Kentmen) yaninda ¢alisir. Murat, ayn1 zamanda edebiyatla ilgilenen, para
kazanamayan bir roman yazaridir. Son derece diiriist, onurlu ve namuslu olan Murat’in parada
pulda pek gozii yoktur. Ancak mahallesindeki ¢ok sevdigi bir kiz gocugunun hastaligini tedavi
ettirmek ve onu yasatmak i¢in paraya ihtiya¢ duymaktadir. Murat’in yaninda calistig1 avukat,
ona bir teklifle gelir. Bu teklife gore iinlii is adaminin kiz1 bir kaza gecirdigi ve bu kazanin
zararinin sadece iyi biriyle evlilik yaparsa giderilebilecegi gerekgesiyle yiiklii bir miktar para
karsiliginda bu kizla bir yi1lligina evlenmesini ve bir yil bitince bosanmasini teklif eder. Bu
evliligin géstermelik bir evlilik oldugunu soyler. Ilk basta teklifi reddeden Murat, sonra kiigiik
kizin tedavi masraflarini karsilamak igin is adaminin kiz1 Zeynep (Fatma Girik) ile evlenir.
Zeynep’in babasinin gergek derdi ise, kizinin biriyle adinin ¢ikmasi iizerine, adini temizlemek
icin evli bir kadin olarak goriilmesidir. Filmin basinda Zeynep, Murat’1 “babasinin satin aldigi
oyuncak” olarak siirekli asagilar. Ancak sonra zamanla birbirlerine asik olmaya baslarlar. Tlk
baslarda kocasin1 hi¢ umursamayan, eski hayatina tiim hiziyla devam eden ve arkadaslariyla
eglenen Zeynep, kocasinin kiskang ve biraz maco tepkilerinden etkilenir. Murat’in istegi
goriiniliste de olsa soyadini tasidig1 gerekcesiyle karisinin iffetli bir kadin gibi davranmasi ve
itaatkar olmasidir. Sonunda kocasinin iyi kalpli, diiriist ve onurlu bir adam oldugunu 6grenen
Zeynep, kocasina neredeyse kul kole olacak kadar asik olur. Ik baslarda zengin, simarik ve
Kibirli bir kiz olan Zeynep, iyilik ve ask ile hakikate ulasmig, mutlu bir kadin olur.

Bir diger kentli iyi kadin tipi ise, ekonomik durumu iyi olmayandir. Boyle bir kentli iyi geng
kizin tek beklentisi, iyi huylu, yakigikli ve miimkiinse zengin bir koca, mutlu yuva sahibi
olmaktir. Bu tip kizlar i¢in iffetlerini korumak ve hayalini kurduklar1 koca i¢in uygun, masum
es olmak en onemli seydir. Is hayatina aktif olarak katilabilen bu kizlar ve genellikle
giizellikleriyle patronlarin ogullarinin ilgisini ¢ekerler.

1972 yapim Sefa Onal tarafindan yénetilen Hiilya Kogyigit ve Ayhan Isik’m bagrolleri
paylastig1 “Sezercik Yavrum Benim” filminde Tarik (Ayhan Isik) gen¢ yasta basarili olmus
zengin bir fabrikatordiir. Aynur (Hillya Kogyigit) ise, Tarik’in fabrikasinda c¢alisan
muhasebecidir. Aynur ve Tarik birbirine asik olur ve masum bir birliktelikleri vardir. Tarik,
Aynur ile evlenme istegini ailesine sdyler. Ailesi karsidir, zira ailelerinin asaletine yaragan bir
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gelin aday1 (Lale Belkis) vardir akillarinda. Ancak ogullarinin 1srar1 tizerine kabul etmis gibi
yaparlar. Avrupa’ya bir is seyahatine giden Tarik, Tiirkiye’de donerken ucak diiser. Seyahat
doniisii evlenme plani yaptigi nisanlist Aynur ise, Tarik’in ailesinin evinde kalmaktadir. Ancak
isin koti tarafi, Aynur hamiledir. Ailesi, miras meselesinden dolay1 ve hem de kizi1 baglarindan
def etmek icin hirsizlikla itham eder ve bir entrika ¢evirip hapse attirir. Tarik, ucak kazasindan
sag kurtulur. Aynur hapiste Sezercik’i dogurur. Hapiste tamistigi bir kadin genel ev
isletmecisidir. Aynur’un kimsesiz ve zavalliligindan faydalanarak ona abla gibi goriiniir ve onu
evine almak ister. Sonra Aynur’u bir adama satma girisiminde bulunur. Tam olay esnasinda
ahlak polisleri evi bastiginda ise, Aynur tam fuhus yaparken yakalanmis durumuna diiser.
Gazetelerde resimleri de ¢ikar, Tarik’in her seyden haberi olur ve nezaretten ¢iktiginda
Aynur’un yiiziine tiikiirmeye, ona hakaret etmeye, hem hirsizligin1 hem de fahiseligini yiiziine
vurmaya gider ve sonra ailesinin miinasip gordiigii kizla evlenir. Aynur, kucaginda bir
cocuguyla ortada kalmistir. Sokakta kalan Aynur tam intihar edecekken, onu bir (Erol Tas)
adam kurtarir. Kadini ve ¢ocugu evine alan adam, onlara bakacagini, ancak evden disar1 adimini
atmamak, kisa kollu giymemek, makyaj yapmamak gibi sartlar1 oldugunu sdyler. Aynur ve
Sezercik i¢in ac1, dayak ve iskence dolu giinler boyle baslar. Sezercik ve Aynur her giin dayak
yer, a¢ birakilir ve Aynur verem olur. Zalim adam, Sezercik’i de ¢alismaya zorlar. Bir bayram
giinii babasinin dayagindan kacarken Sezercik’e sokakta araba ¢arpar ve arabayi kullanan kisi
Sezercik’in gergek babasi olan Tarik’tir. Boylece tanisirlar ve Tarik ¢ocuga oglu gibi sahip
cikar. Tarik’in karis1 da bu yakinliga asla anlam veremez ve kendi ¢ocugu olmadigi
gerekcesiyle kocasinin boyle davrandigini diistinerek Sezercik’e kotii davranir. Zaten kotii bir
kadin olarak anag degildir, cocuklar1 da pek sevmez. Aynur’a Sezercik vasitasiyla ulasan Tarik,
karisinin aslinda masum, magdur ve melekler kadar temiz, iffetli bir kadin oldugunu 6grenir.
Sonunda mutlu olurlar ve bagina gelen onca seye ragmen, hi¢ kinci olmayan Aynur, Tarik’1
tereddiit etmeden affeder. Filmin sonunda mutlu mesut bir sekilde evlenirler.

Bu tip filmlerde anahtar kavram iffettir. Bunun 6nemini en garpici bir bi¢imde ortaya koyan
film 1970 yapimi, Muzaffer Arslan tarafindan yonetilen basroliinde Tiirkan Soray ve Ciineyt
Arkin’in oynadigt “Arim, Balim, Petegim” filminde Tiirkan Soray’in babasi roliinde oynayan
Miinir Ozkul’un sdzleri gostermektedir. Filmde, basroldeki kentli iyi kiz, sevdigi adamla evlilik
dis1 birliktelik yasamis ve adam bir is seyahatine giderek kizi terk etmistir. Kiz, babasinin
tepkisini 6l¢mek icin kendi yasadiklarini bir arkadasi yasamig gibi anlatmistir. Babasi kizina su
sOzlerle cevap vermistir:

“Allah analar: babalari boyle kizlardan korusun. Alnina vurulacak kara damgayt diigiinmeden,

gelinligini giymeden, biitiin mukaddes hisleri ayaklar altina alan bir kiz sence su¢suz mudur?
Bu kiza masum diyebilir misin? Ona umudunu baglayan ana babasina acimaz, onu affedebilir
misin? Bu c¢esit kizlar insanligin yiiz karasidir. Yarimin kotii kadinlart bunlardan c¢ikar.
Topluma bu gibiler leke siirerler. Boyle kizlarin yasamasi bile zararlhdir bence. Olsiinler daha
iyi. Sen degil, Allah bile affetmez onlari.”
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Bu sozleri sdyleyen Miinir Ozkul, son derece iyi ve fedakar bir baba roliindedir. Zaten son
asamada kizina sahip de ¢ikar. Ancak 1yi bir babanin sdyledigi bu sézde egitici sozler, aslinda
o donemin senaristlerinin de zihniyetini ve kadin algisin1 yansitmaktadir.

3.3. Erkek Fatma Iyi Kadin

Erkek Fatma iyi kadin tipi, hayatin zorluklariyla tek basina miicadele etmek zorunda kalmis ve
bu ylizden gii¢lii durmas1 gereken kadinlar1 anlatmaktadir. Tiirk toplumunu ¢arpici bir bigimde
yansittigr one siiriilen Yesilcam sinemasinda giiglii durus, sadece erkeklere has bir 6zellik
olabilir. Zorluklar karsisinda giiclii durmasi gereken babasiz ve kocasiz, iffetli bir kadina diisen
sey erkek gibi olmaktir. Babasiz ve kocasiz bir kadin zorunlu olarak kamusal alanda
bulunuyorsa ve bunu bir kadin gibi yapiyorsa, her erkegin lizerinde hak ve yetki sahibi olmasini
gdze almak ve her tiirlii tacizi kabul etmek durumundadir. Bunu kabul etmeyen iffetli bir kiz,
sadece erkek gibi bir kiz olarak sayg1 goriir. Erkek gibi olmasiyla dviiliir ve mitlestirilir.

1959 yapimi, Metin Erksan’in yonettigi ve basroliinii Sezer Sezin ve Kenan Pars’in paylastigi
“Sofor Nebahat™ filmi, bu hikayenin en meshur 6rnegidir. Babasinin 6liimii {izerine, ailesini
gecindirmek i¢in taksi soforligii yapmak durumunda kalan Nebahat (Sezer Sezin), bir¢ok dalga
gecmeyle, kiicimsemeyle, taciz ve iftirayla muhatap olur. Nisanlis1 bile onu terk eder. Biitiin
bunlar1 asmak, kendini kanitlamak ve saygi gormek i¢in kendine argo konusan, erkek gibi
giyinen, vurdu-kird islerine miisait bir tip yaratir. Boylece mahallede herkesin takdir ettigi kiz,
“bac1” konumuna ylikselir. Taksiye ¢iktig1 bir giin arabasina binen miisterisi avukat Biilent Bey
ile (Kenan Pars) aralarinda yakinlik baslar. Onlerinde cesitli engeller olmasina ragmen el ele
bunlar1 asan Nebahat-Biilent ¢ifti filmin mutlu sonunda kavusur ve evlenirler. Sofér Nebahat,
aslinda toplum icinde bir kadimin ya “erkek gibi” olarak ya da bir erkegin esi olarak var
olabileceginin en popiiler kanitidir.

SONUC VE DEGERLENDiRME

Yesilcam sinemasinin kendine 6zgii kadin algisi, Tiirkiye nin kendine 6zgili sosyo-Kkiiltiirel ve
sosyo-ekonomik kosullarinin bir sonucu ve toplumsal gercekligin sanatsal yansimasidir. Bu
algida kadinlara diisen rol, ataerkil sistemi i¢sellestirmek ve bunu devam ettirmektir. Kadinlarin
sistemi devam ettirmesinin yolu bekarsa iyi ve iffetli bir aile kizi olmak ve kendini es ve anne
olacag: giinler i¢in hazirlamaktir. Evliyse iyi bir es, iyi bir ev hanimi ve iyi bir anne olmaktir.
Evli degilse ve babasi yoksa ve ¢alismak durumunda kalan bir kadin1 “kurtaracak” bir erkek
kahraman da yoksa ona diisen sadece erkek gibi kiz olmaktir.

Kirsal, kentli veya erkek Fatma iyi kadinlarin ortak 6zelligi, onlart mutlu edebilecek tek seyin
bir koca ve mutlu bir aile olmasidir. Bir gen¢ kizin basina gelebilecek en kotii sey “evde
kalmak™ oldugu i¢in ve iffet, evlenebilmenin en saglam referansi oldugu i¢in, iffetli olmak
Yesilgam sinemasi geng kizlarmin en belirgin 6zelligidir.

Toplumsal kiiltiiriin beyaz perdeye yansimasi olan sinema, aslinda toplumsal kiiltiirii (ideolojik
bir aygit olarak) yeniden iiretici bir 6zelligi de tagimaktadir. Yesilcam sinemasinin iyi kadin
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modelleri, sinema seyircisi i¢in ahlak ve iffet 6rnegidir. Yani sinema kiiltiir tarafindan
bigimlendigi gibi kiiltiirii de bigimlendirir. Sistem, kadinlara veya erkeklere bigtigi rolleri bir
yandan sinemaya yansitirken, diger taraftan sinema vasitasiyla topluma empoze etmektedir.

Tiirk sinemasinda kadma bakis acist genel olarak sorunludur. Bu sorun, kadinin kamusal
alandaki yoklugu, sinemadaki goriintirliigliniin azl1g1 acisindan degil, kadinin varliginin ataerkil
sistemi devam ettirmekten bagka hicbir ise yaramamasi agisindandir. Kiskang, koruyucu,
sahiplenici erkeklerin makbul oldugu bir toplumda elbette ki kadinlara itaatkar ve yumusak
huylu olmak diisecektir. “Satin Alinan Koca” filmindeki Zeynep’in, kocasi tarafindan
kiskanildiktan ve biraz hirpalandiktan sonra asik olmasi bu durumla agiklanabilir.

Glinlimiizde yasanan birtakim toplumsal, iktisadi ve kiiltiirel dontisiimler “iyi kadin™, “koti
kadin” algisini kadinlar lehine biraz daha degistirmis olsa bile, toplumun ¢ok biiyiik bir
kesiminde geleneksel is boliimiine, rol dagilimima dayanan ataerkil sistemin izleri silinebilmis

2 <6 2 6

degildir. Maalesef kadinlarin biiyiik bir kismi, “kurtarilan”, “sahip ¢ikilan”, “mutlu bir yuva
hayali kuran” goniillii kullar olarak, ataerkil sisteme hizmet etmeye devam etmektedir.
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