DOI: 10.31722/ejmd.584415 EJMD / 2019(14), 230-238

KULTUREL MIiRAS OLARAK GELENEKSEL MUZIK KULTURLERININ ANLASILMASI VE
KORUNMASI, “GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGi” VE “GELENEKSEL KORE MUZiGi”

Understanding and Preservation of Traditional Music Cultures as a Cultural Heritage: Turkish

Traditional Art Music and Traditional Korean Music

Goknur EGE’

oz
Bu makalede, geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Kore miizigi 6rnekleri tizerinden geleneksel miizik
kiiltiirlerin korunmasi ve anlasilmasi konusunda temel bazi noktalar {izerinde durularak, kiiltiirel miras niteligine
sahip bu iki kiiltiirin ortak ozellikleri, Kore ve Tiirk toplumlari agisindan bu miiziklerin yeri, bu miizik
kiiltiirlerinin geng kugaklara tanitilmasi ve anlam diinyalarinin anlasilmasi i¢in bilimsel ¢alismalar yapilmasinin

onemi ve Tiirk ve Kore toplumlarinin bu konuda isbirligi olusturmalarinin 6nemi {izerinde durulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kiiltiirel Miras, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Geleneksel Kore Miizigi, Miizik

Kiiltiirt, Kiiltiir Erozyonu
ABSTRACT

In this article, through the examples of Classical Turkish Music and Traditional Korean Music, common
features of traditional and national music cultures as a part of cultural heritage, their place in terms of Korean
and Turkish societies, the importance of the introduction of these music cultures to the young generations, the
importance of scientific studies to understand the meaning worlds of this music cultures and how the Turkish and

Korean societies can create cooperation on this issue, will be discussed.
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Extended Summary

Rooted and lasting music cultures that have a very long history, which have been transferred from generation
to generation for many years in the historical process, are of universal value and cultural heritage not only for the
culture to which that music culture belongs, but also for all world cultures. For this reason, it is of utmost
importance that the study of music cultures having such transcultural value in terms of disciplines such as
sociology, semiotics, music and history, especially in the science of music, and the production of relevant
information is extremely important. Some important common features of traditional music cultures indicate the

need to address these music cultures by arts and various sciences:

One of the common features of these traditional music cultures is that they are based on an old past. The
second important feature is that they exhibit features that are compatible with the definitions of the "classical".
The third common feature is that these music cultures are maintained and listened by smaller groups, not by
large segments of society. The fourth common feature is that these music cultures are esoteric in contrast to
widespread, popular music cultures, and are produced with artistic concerns rather than appealing to large
audiences. The fifth and last common feature is the need to take measures to protect and preserve these music
cultures which are under threat of disappearance with the influence and pressure of global music movements and
popular culture. Preservation of traditional music cultures is extremely important. However, in order to realize

this, it is necessary to understand these music cultures and their meaning and emotion worlds.

In this article, through the examples of Classical Turkish Music and Traditional Korean Music, common
features of traditional and national music cultures as a part of cultural heritage, their place in terms of Korean
and Turkish societies, the importance of the introduction of these music cultures to the young generations, the
importance of scientific studies to understand the meaning worlds of this music cultures and how the Turkish and

Korean societies can create cooperation on this issue, will be discussed.

While both Korean traditional music (jeongak (& 2})) and traditional Turkish art music share common
etiquette elements such as respect, seriousness and dignity in the relationship between performer and listener, not
only in terms of the emotions and meanings produced by music, but also for their original authentic instruments
and performance atmosphere. Both music cultures have such multi-layered meaning and sign systems which are
unfamiliar to the popular and widespread musical cultures. In these music cultures, -not only in the music
produced, but also in the relations between the performer and the audience, the student and the teacher during the

music education- it is possible to find traces of traditional values that are forgotten.

Today, there is a need for scientific studies that will reveal the importance of the understanding and
transmission of traditional music from generation to generation and the value it possesses as a part of cultural
heritage and will contribute to the survival of traditional music against the consumption society and popular
cultural elements. Considering the common features shared by Korean traditional music and Turkish traditional
art music and the similarity of the problems they face, comparative and analytical studies on these two music
cultures -including their cultural elements, manners and language as a whole- in terms of the disciplines such as
sociology, history, semiotics and especially music science and the collaboration of scientists and artists from

Korea and Turkey can contribute to the preservation of this music cultures.



Kiltiirel Miras Olarak Geleneksel Miizik Kiltiirlerinin Anlasiimasi ve Korunmasi, “Tiirk Klasik Miizigi” ve “Geleneksel Kore Muzigi” 232

Both musical cultures remain as an important element of the cultural heritage. It is seen that traditional
Korean music and Turkish traditional art music cultures, which are similar in terms of their traditional
characteristics, have common features with their emotional depth and richness, performance rituals, esoterism
and their unique instruments. In order to ensure the continuity of these music cultures that are trying to survive, it
is important for both communities to cooperate and share their knowledge to be obtained through comparative

analytical studies for the protection and maintenance of these valuable cultural heritage elements.

Tarihsel siiregte uzun yillar boyunca kusaktan kusaga aktarilmis, varligini siirdiirmiis ¢ok eski bir gegmisi
olan, kokli ve kalict nitelige sahip miizik kiiltiirleri, sadece o miizik kiiltiiriniin ait oldugu kiiltiir i¢in degil,
biitiin diinya kiiltiirleri agisindan evrensel degere sahip, kiiltiirel miras niteligi tasir. Bu sebepledir ki boylesi
kiiltiirler iistii degeri olan miizik kiiltiirlerinin, basta miizik bilimi olmak {izere, sosyoloji, gostergebilim, miizik,
tarih gibi disiplinler agisindan ele alinmasi incelenmesi ve konuya iliskin bilgi tiretilmesi son derece énemlidir.
Geleneksel miizik kiiltiirlerinin bazi 6nemli ortak o6zellikleri bu miizik kiiltiirlerinin ¢esitli sanat ve bilim

alanlarinca ele alinmasi konusundaki gereksinime igaret etmektedir:

Bu geleneksel miizik kiiltiirlerinin ortak o&zelliklerinin bagsinda eski bir gegmise dayaniyor olmalart
gelmektedir. ikinci énemli 6zellik, bu miiziklerin “klasik” kavranuna iliskin tanimlamalarla uyumlu 6zellikler
sergilemeleridir. Ugiincii ortak 6zellik, bu miizik kiiltiirlerinin toplumun genis kesimleri tarafindan degil, daha
kiigiik gruplar tarafindan siirdiiriiliiyor ve takip ediliyor olmasidir. Dérdiincii ortak 6zellik, bu miizik kiiltiirlerin
yaygin ve popiiler miizik kiiltiirlerinden farkli olarak ezoterik nitelige sahip olmasi, biiyiik kitlelere hitap
etmekten ziyade sanatsal kaygilarla iiretilmis olmalaridir. Besinci ve son ortak 6zellik, bu miizik kiiltiirlerinin
bugiin kiiresel miizik akimlarinin ve popiiler kiiltiiriin etkisi ve baskisi ile kaybolma tehdidi altinda olmasi ve

korunmalar1 konusunda tedbir alinmasina duyulan gereksinimdir.

Geleneksel miizik kiiltiirlerinin korunmasi son derece 6nemlidir. Ancak bunun gergeklestirilebilmesi i¢in
oncelikle bu miizik kiiltiirlerinin ve onlarin igerdigi anlam ve duygu diinyalarinin anlasilmasi gereklidir. Bu
yazida geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Kore miizigi Ornekleri iizerinden geleneksel miizik
kiiltiirlerinin korunmast ve anlagilmasi konusunda temel bazi noktalar iizerinde durularak, kiiltiirel miras
niteligine sahip bu iki kiiltliriin ortak 6zellikleri, Kore ve Tiirk toplumlar1 agisindan yeri, bu miizik kiiltiirlerinin
geng kusaklara tanitilmasi ve anlam diinyalarinin anlasilmasi igin bilimsel ¢alismalar yapilmasinin ve Tiirk ve

Kore toplumlarinin bu konuda igbirligi olusturmalarinin 6nemi gibi konular iizerinde durulacaktir.
Klasiklesmis Miizikler Olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Geleneksel Kore Miizigi

Geleneksel Tiirk sanat miizigi de geleneksel Kore miizigi de yukarida deginilen ve geleneksel miizik
kdiltiirlerinin tagidig1 ortak 6zellikleri ve kars1 karsiya olduklar1 sorunlar1 paylasmaktadir. Benzer tehditler altinda
bulunan her iki miizik kiiltlirii de her kesime/kitlelere hitap eden, yaygin dinlenen miizikler olmayip, ezoterik
nitelige sahiptir. Her iki miizik kiltiiri bugiin varhigim siirdiirmek igin kiigiik gruplarin gayretiyle hayatta
kalmaya calismaktadir. Popiiler miizikler ve Bati miiziklerinin etkileri, hem Kore kiiltiiriiniin geleneksel
miizigini, hem de geleneksel Tiirk miizigini ve hem de her iki geleneksel miizik kiiltiiriinii 6nemli dlgtide etki ve

baski altina almistir.
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Oncelikle ad1 igerisinde zaten klasik kavramini barindiran geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Kore
miiziginin klasiklesmis miizikler olduklarimi sdylemek miimkiindiir. Bu iki miizik kiiltiiriinii neden klasik

statiisiinde ele alabilecegimiz iizerinde kisaca durmak yerinde olacaktir. Koriik¢ii’ye gore:
‘Misiki’de Klasizm’ temelde tarihsel bir kesinligi gostermez; ancak yaygin bir kavramdir. Klasik Musiki,
klasik kaidelere uygun olarak yapilmis misiki demektir. Baska iisliip donemlerinde oldugu halde bigimi ve
igerigi bakimindan; yetkinligi ve kaliciligimni ispatlamis eserler “klasik” tanimina girerler (Koriiket, 1998, s.

42).

Kore geleneksel miizigi yaklagik 1.400 yillik bir tarihe sahiptir (Robert Koehler, Jin-hyuk Lee, 2015 s. 93).
Cok koklii bir ge¢misi olan Tiirk miizik sanatinin klasik donemi 14. yiizyila kadar uzanmaktadir. Tanrikorur,
Osmanli saray veya halk miizisyenlerinin irettigi bir sanat olan Osmanli miiziginin, “25 asirlik Tiirk
Misikisi’nin yaklasik 500 yillik bir boliimiinii teskil ettigine” isaret etmektedir (Tanrikorur, 2003, s. 13). Miizik
sanatinin klasik doneminin ise 14. ylizyilda Abdilkadir Merdgi ile bagladigi kabul edilir (Aksiit, 1993).
Geleneksel miizik kiiltiirleri koklii ve kalict olmalar ile “klasik” kavrami gergevesinde degerlendirilebilecek

miiziklerdir. Her iki miizik kiiltiiriiniin sanat, anlam ve duygu temelinde yetkinligi ise tartigilmaz.

Kokl bir gegmise sahip miizik kiiltiirlerinin yok olma tehdidine karst korunabilmesi, yeni kusaklara
tanitilabilmesi i¢in anlam diinyalarinin anlasilabilmesi son derece 6nemlidir. Ancak bu miizik kiiltiirlerinin derin
anlam ve duygu diinyalar1 olduk¢a karmagik anlam ve duygu tabakalarmi icermektedir. Zira klasiklesmis
miiziklerin bir bagka 6zelligi, popiiler olma kaygisi tasimamalar1 ve sanat iiretiminin birincil amag olmasidir. Bu
ozellik onlarin ezoterik nitelik tasimalarina ve siiblim sanat olarak var olmalarina neden olmustur. (Bu sebepledir

ki geleneksel Tiirk sanat miizigi de cogu zaman saray miizigi olarak goriilmiistiir)

Doguda da ve Bat1 diinyasinda da 6zellikle klasik olarak nitelenen miiziklerin 6nce aristokratlar, yoneticiler
gibi elitlere hitap ettigi, malikanelerde, saraylarda dinsel mekanlarda yer aldig1 ve iist sosyo-ekonomik siniflarca
himaye edildigi, ancak daha sonra halka intikal ettigi goriiliir (Koriikgii, 1998). Ote yandan bir sanatseverin

koklii bir gegmise sahip bir sanat eseri ile olan iligkisi farkli bir duygusal degeri iginde barindirir:

Biitiin sanatlar gibi, miizigin de duygular etkileme giicii, tlim insan yagaminin temelini olugturan iki gergege
dayanir. Bunlardan biri, insanlarn dis farkliliklarinin altinda yatan temel yakinlik olgusudur. Ortak
gereksinimler ve karsilikli gelisme bilinci olmasa, bu yakinlik da olmazdi; bdyle bir durumda da sanat yapitt,
bireysel bir yarati oldugu kadar da, toplumun mali olan bir varlik olmazdi. Oteki gercek de, insanlarin
isbirliginde bulunarak birbirlerinden 6grenme yetenekleridir. Bu her iki gercek, giiniimiiz miizik yagaminda
oldugu kadar, miizigin gegmis tarihinde de goriliir. Eski zamanlarin bir sarkisi, bugiin bizleri
duygulandirabiliyorsa, bu, ¢ok eskiden Olmiis olan o sarkiciyla aramizdaki yakinlhigi kesfetmemizden
kaynaklanir (Finkelstein, 1995, s. 26)

Geleneksel Tiirk sanat miizigi eserleri de dinleyicisi ile bdylesi bir iliski kurabilen nadide miizikler arasinda

yer alir.
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Bat1 Miizigiyle iliskileri Temelinde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Geleneksel Kore Miizigi

Miizik tarihimiz igerisinde Bati miizigi etkisinin Tirkiye’ye gelisi, bu miizik agisindan onemli etkileri
beraberinde getirir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi agisindan bati etkisi Osmanli Padigahi Sultan II. Mahmut
donemiyle, batililagmanin diger etkileriyle beraber miizik ¢evrelerinde hissedilir hale gelmistir. Bat1 Miizigine
yonelik artan ilginin, Endertin Sanatkarlarin1 giicendirdigi, Dede Efendi’nin ilerlemis yasina ragmen bu nedenle
saraydan ayrihp Hacca gittigi bile sdylenir (Ozalp, 2000, s. 486) Geleneksel Tiirk sanat miiziginin cumhuriyet
doneminin kiiltiirel elitleri ile giristigi bir miicadeleden de s6z etmek olanaklidir (Tekelioglu, 2004, s. 124). Bir
baska deyisle, Osmanli donemi iktidar segkinleri tarafindan himaye edilmis ve gelistirilmis olan Osmanli
doneminin miizikal mirasi Tekelioglu’na gore erken cumhuriyet doneminde bati miizigi karsisinda bir miktar goz

ardi1 edilmis, Osmanli miiziginin modernlesme ihtimali de gozden kagirilmistir.

Benzer sekilde Bati miiziginin Kore toplumuna gelisinin Kore geleneksel miizigi lizerinde énemli bir etkisi

oldugu gortiliir ve Bati etkisinin bir sonucu olarak, Kore miiziginde bir¢ok miizikal unsurun uyarlandig1 veya

terk edildigi gozlenirken, Kore'de yangak (2F2}) adi verilen yeni bir miizik kiiltiirii {iretilir. Daha sonra yangak

(F) etki alanim genisleterek ve Kore miizik kiiltiiriinde yavas yavas baskin hale gelir. Modern ¢agda hayatta

kalabilmek i¢in Bat1 etkisiyle geleneksel miizik igerisinde de degisimler goriiliir (Byeon, 2007, s. 171). Ancak
Kore'nin geleneksel miiziginin kdkeni, binlerce yil oncesine dayanirken, Bati miiziginin Kore kiiltiiriini

etkilemeye baslamasi sadece yiizyillik bir gegmise sahiptir. (Ki-Beom Jang, 2008, s. 261).
Bugiin Kore miiziginde gugak (=< ) ulusal geleneksel miizigi ve yangak (<) ise Bati miizigini ifade

eder. Yangak (') ve gugak (=2 ) yani Kore bati miizigi ve Kore geleneksel ulusal miizigi akademik alanlart

birbirinden ayrilmistir (Choi Yu-jun, 2019, s. 43). Bu akademik ayrilmanin benzeri akademik alanda Tiirkiye’de
bati miizigi ve Tirk miizigi konservatuarlarinin ve miizik bilimi agisindan bati miizigi ve Tirk miizigi

caligsmalarinin birbirinden ayrilmasinda da goriilmektedir.

Anlam Diinyalari, Enstriimanlar: ve Performans Ritiielleri Bakimindan Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

ve Geleneksel Kore Miizigi

Her iki miizigin benzer 6zelliklerinden biri de duygusal derinlik ve anlam diinyasindaki zenginlikleridir. Bu
iki kiiltiir arasinda bir bagka benzerlik ise performasyon ritiiellerinde ve adabinda karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki
miizik kiiltiiriinde de miizisyenler, miizigi sergileyenler ve miizigi dinleyenler arasindaki iliskide, ciddiyet, saygi,
anlaml1 ve saygili beden hareketlerini igeren ritiieller sergilenmektedir.

Geleneksel Kore miiziginin anlam ve duygu diinyasinin derinligini anlamak i¢in ses kavramina yiiklenen
anlama bakmak bile bir fikir verecektir: Korece’de "ses" anlamina gelen Sori (4 2l) genel anlanmyla tiim seslere
atifta bulunur ancak geleneksel miizik baglaminda, bu terim anlaml sekilde (-ve- insancil bir sekilde) iretilmis
ses demektir(Choi Yu-jun, 2019, s. 51). Ote yandan her iki miizikte de, baska kiiltiirlerden bireylerin bu miizik
kiiltiirlerini anlayabilmesi beklenmemekte, hatta igerisinde olduklart kendi kiiltiirleri i¢inde dahi bugiin pek ¢ok

kisi tarafindan anlasilamayan/anlasilmayan veya takip edilmeyen/dinlenmeyen miizikler olmalar1 bakimindan da

benzerlik tagimaktadirlar.
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A oF) (tam/diizglin miizik)ve minsogak( 0191,

Geleneksel Kore miizigi iki kategoriye ayrilir: jeongak (
(halk miizigi). Bu ayrim Bat1 miizigindeki klasik miizik ve halk miizigi ayrimina benzese de biraz daha karmagik
bir ayrimdir, “Ust simiflarin miizigi olan jeongak, yumusak ve nispeten rafine bir dokuya sahip yavas bir tempo
kullanir. Kore'nin sakinlestirici, zarif ve entelektiiel aristokrat kiiltiiriinii yansitan jeongak, sakin, agirbasl ve
diigtinceli bir atmosfer yaratir. Miizik Kore aristokratlarinin ince ipek kiyafetleriyle benzetilebilir.” (Robert
Koehler, Jin-hyuk Lee, 2015 s. 20-21). Aslinda bu ayrim ile Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayrimi

arasinda benzerlikler bulmak miimkiindiir.
Her iki miizigin kendine 6zgii enstriimanlar1 bulunmaktadir. Tiirk sanat miizigi i¢in “kanun” ne ise geleneksel
Kore miizigi igin “gayageum” (7}OF=) o anlama gelmektedir. Her biri uzun ve zengin bir tarihe sahip kusaklar

boyunca aktarilan yaklasik altmis geleneksel Kore miizik aleti arasinda yer alan 12 telli bir saz olan gayageum
(7FOFZ) ve 6 telli bir saz olan geomungo (22 I)nun altinci yiizyilldan dnce geldigi tahmin edilmektedir
(KCIS, 2014, s. 171). Arp formundaki bu iki saz, hem tutus hem de ¢alma bigimi olarak “zither”e ve Tiirk

miiziginin temel sazlarindan biri olan kanuna benzemektedir. Cin kdkenli Kore geleneksel miizigi sazlarindan 2

telli yayl1 bir saz olan haegeum (31 2 )un form olarak kabak kemaneye benzerligi ise dikkat ¢ekicidir.

Fotograf 1. Gayageum (7} OF=) Fotograf 2. Haegeum (35)

©National Gugak Center
Kaynak: Korean Culture and Information Service (South Korea)
(2014). Guide to Korean Culture: Korea's cultural heritage,
yayinlayan: Z4EH0]0] 4

|

Kore geleneksel miizigi notalardan ziyade yiirekten gelen duygularla kisiden kisiye agizdan agiza
aktartlmistir ki bu Koreli bir miizisyenin miizik yetenegi kadar kisisel oykiisiiyle degerlendirilmesinin nedenidir
(Robert Koehler, Jin-hyuk Lee, 2015 s. 82-83). Benzer bigimde, geleneksel Tiirk sanat miiziginde miizigin
kusaktan kusaga aktarilmasinin en eski ve geleneksel bigimi mesk usuliiyledir. Tanrikorur’a gore Tiirk miizigi
tarihi boyunca “ayalgu” denen nota yazisindan itibaren ¢esitli nota sistemleri gelistirilmistir ve iddia edildigi gibi
Tirkler “nota bilmez” degildir ancak gelistirilen bu nota sistemleri Tiirk miizisyenler arasinda ¢ok fazla itibar
gormemis, onlar “duygu ve iislibu kagitlara degil anlayanlarin kulak ve ruhlarina emanet etmeyi tercih
etmiglerdir” (Tanrikorur, 2003, s. 15). Burada mesk yontemine iligkin olarak iki farkli goriisten bahsetmek
gerekir. Bir gorils, gegmiste nota kullanilmamasinin birgok eserin unutulmasina neden oldugunu ileri siirerken
(Hosses, 1986, s. 8), bir diger goriise gore mesk sisteminin terkedilmesiyle birlikte, eserler eski akiciligini

yitirmis, birgok icra 6zelligi unutulmaya baslamistir (Ozalp, 2000, s. 487) dahasi mesk, sadece miizik egitimi
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acisindan degil, miizik ahlakinin ve mesakkat, liyakat, gurur, sadakat gibi baz1 degerlerin aktarilmasini igermesi

bakimindan da énemlidir (Behar, 2003).

Hem Kore geleneksel Miizigi ozellikle (jeongak (& 2})) hem de geleneksel Tiirk sanat miizigi, icraci ve
dinleyen iligkisinde, saygi, ciddiyet, agirbaslilik gibi ortak adap unsurlarimi paylasirken, sadece miizikle iretilen
duygu ve anlamlar1 degil, kendine 6zgii otantik sazlar1 ve icra atmosferi, performans ritiielleri gibi popiiler ve
yaygm miizik kiiltiirlerinin yabanci oldugu ¢ok katmanli gosterge sistemlerine sahiptir. Sadece tiretilen miizikte
degil, bu miizigin icras1 sirasinda dinleyici icraci, egitimi sirasinda Ogrenci ve hoca arasindaki iligkilerde
unutulmaya yiliz turmus geleneksel degerlerin izlerini bulmak miimkiindiir. Miizigin kendisini ve miizigin
iretimi, egitimi ve icrasini kapsayan bu derinlik ve zenginligin gelecek kusaklara aktarilamamasi, tanitilamamast
ya da unutulmasi tehlikesi arttik¢a, bu miizik kiiltiirlerinin korunmasina ve korunabilmesi i¢in bilgi liretilmesi ve

uluslararasi, interdisipliner ve ¢ok boyutlu ¢alismalar yapilmasina duyulan ihtiyag her gegen giin artmaktadir.
Sonug¢

Bugiin her iki toplumun geleneksel miizik kiiltiirleri agisindan da geleneksel miizigin dogru anlagilmasinin ve
kusaktan kusaga dogru aktarilmasmin énemini ve kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak sahip oldugu degeri ortaya
koyacak ve geleneksel miizigin tiiketim toplumunun ve popiiler kiiltiir unsurlarimin karsisinda varligim
sirdiirebilmesine katkida bulunacak bilimsel ¢aligmalara ihtiya¢ vardir. Kore ve Tiirk geleneksel miiziklerinin
paylastiklar1 ortak 6zelliklerden ve karst karsiya olduklart sorunlarin benzerliginden hareketle, bu iki miizik
kiiltiirtinti, kiltiirti, adab1 ve dili ile bir biitiin olarak miizik, sosyoloji, tarih, gostergebilim gibi disiplinler
acisindan ayrintili bir sekilde ele alan, iki iilkeden bilim ve sanat insanlarinin igbirligi ile gergeklestirilecek

karsilastirmali ve analitik ¢aligmalarin saglayacagi katki son derece biiyiiktiir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Kore miizigi gibi derin ve koklii kiiltiirel unsurlar somut
olmayan Kkiiltiirel mirasimizin 6nemli bir pargast olarak kabul edilmektedir. UNESCO tarafindan Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi Madde 2: Tanimlar kisminin 1. fikrasinda somut olmayan
kiiltiirel miras “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarimin bir pargast olarak
tammladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler -ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve
kiiltiire] mekanlar” olarak tanimlanmistir. 2. fikrada ise somut olmayan kiiltiirel mirasin “somut olmayan
kiiltiire] mirasin aktarilmasinda tastyict islevi goren dille birlikte sozli gelenekler ve anlatimlar, gosteri
sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar, el sanatlar1

gelenegi” gibi alanlarda 6zellikle belirdigi belirtilmistir (Unesco, 2003).

Somut olmayan bu kiiltiirel miras unsurlarinin korunmasi Kiiltiir Bakanligimizin da son derece onem
verdigi bir konudur. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigii tarafindan
yaymlanan Sema Ayininin korunmasina iliskin, 29.05.2017 tarihli genelgede bakanligin somut olmayan
kiiltiire] mirasimiza yonelen tehditler konusundaki hassasiyeti vurgulanmaktadir: “Ulusal mevzuatimiz ve
uluslararas1 sozlesmeler dogrultusunda Bakanligimiz bir yandan kiiltiirel miras1 koruyup yasatmak igin
calismalar yaparken, bir yandan da kiiltiirel mirasa yonelen tehditler konusunda Onlemler almakta ve
kamuoyunu bilgilendirmektedir. Kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmast konusunda kamu kurumlarina,

yerel yonetimlere, sivil toplum kuruluslarina, igletmelere, icract ve izleyicilere, yani toplumun biitiin
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kesimlerine sorumluluk diismektedir” denmekte ve kiiltiirel mirasin korunmasinda profesyonelligin

gerekliligine dikkat ¢cekilmektedir (Kiiltlir Bakanligi, 2017).

UNESCO’da somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi konusuna 6zel bir 6nem atfeder: UNESCO Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sézlesmesi Madde 1: Sézlesmenin Amaglar1 kisminda belirtildigi {izere
sozlesmenin amaglart “somut olmayan kiiltiirel miras1 korumak; ilgili topluluklarm, gruplarin ve bireylerin
somut olmayan kiiltiirel mirasina saygi gostermek; somut olmayan kiiltiirel mirasin énemi konusunda yerel,
ulusal ve uluslararasi diizeyde duyarlilig1 arttirmak ve karsilikli degerbilirligi saglamak; uluslararasi isbirligi ve
yardimlasmay1 saglamak” olarak belirlenmistir. Madde 13: Diger Koruma Onlemleri kisminda ise “ozellikle
tehlike altindaki somut olmayan kiiltiirel miras konusunda, somut olmayan kiiltiirel mirasin etkili bir sekilde
korunmasi i¢in bilimsel, teknik ve sanatsal incelemeleri ve arastirmaya iligkin yontembilimini 6zendirmek”
ifadesinde belirtildigi iizere bilimin ve sanatin somut olmayan kiiltiire] mirasin korunmasindaki roliine dikkat
¢ekilmistir (Unesco, 2003). UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi Madde 14:
Egitim, Duyarliligin ve Kapasitenin Giliglendirilmesi kisminda ise sézlesmenin baglayiciligina vurgu yapilarak
sozlesmenin tarafi olan devletlerin uygun tedbirler ile “somut olmayan kiiltiire] mirasin korunmasi igin 6zellikle
yonetim ve bilimsel arastirma gibi alanlarda kapasite gii¢lendirici etkinlikler diizenlemeye” gayret edilecegi

belirtilmistir (Unesco, 2003).

Kore ve Tiirk toplumlar1 agisindan bu iki miizik kiiltiiriiniin yeni kusaklara tanitilmasi, anlagilmasi ve
korunmasi amaciyla yapilacak ortak sanatsal ve bilimsel ¢aligmalar ve iki iilkenin sanat ve bilim insanlarinin

isbirliginin saglayacagi katkilar su basliklar altinda 6zetlenebilir;

e  Kiiltiirel mirasin bu 6nemli unsurlarinin korunmasinda 6nemli bir yere sahip olan konuya iliskin
bilimsel bilginin tiretilmesi.

e  Modern kentlerde tiiketim kiiltiiriiniin ve popiiler kiiltiiriin etkisiyle kiiltlir erozyonundan nasibini alan
geleneksel miizigin yeni kusaklara dogru bir sekilde tanitilmasi.

e  Her iki geleneksel miizik adabinin, beden hareketlerini saygi ifadelerinin ve biitiin bunlarin iligkili
oldugu anlam tabakalarmin ve bu miizik kiiltiirlerinin “dil”inin yasatilmasi.

e  Her iki geleneksel miizik kiiltiiriiniin icerdigi gosterge ve anlamlarin ortaya konmast.

e  Bu gosterge ve anlamlarm aralarinda mevcut iligki ve baglantilarmn tespiti.

e  Geleneksel miizigin icerdigi anlam tabakalarini ortaya koyarak tiiketim kiiltiiriiniin etkisiyle artan
kiiltiirel erozyon unsurlarinin etkisini bertaraf edecek bilimsel veri saglanmasi.

e Geng kusaklara gegmisten gelen kiiltiirel unsurlarin anlam diinyalarmin tanitilmast.

Her iki miizik kiiltiirii de 6nemli bir kiiltiirel miras olarak mevcudiyetini siirdiirmektedir. Geleneksel
ozellikleri itibariyle benzerlikler arz eden Kore ve Tiirk toplum kiiltlirlerinin geleneksel miiziklerinin de
duygusal derinlik ve zenginlikleri, performasyon ritiielleri, igerdikleri ezoterizm ve kendine 6zgii sazlarryla ortak
ozellikleri oldugu goriiliir. Hayatta kalmaya calisan bu miizik kiltiirlerinin devamliligin1 saglamada, her iki
toplumun isbirligi igerisinde hareket etmesi ve karsilagtirmali bir sekilde yapilacak calismalarla elde edilecek
bilgi birikimlerini paylasmasi, her iki toplum igin, bu degerli kiiltiirel miras unsurlarinin korunmasi ve

siirdiiriilmesi agisindan 6nemlidir.
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