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POPULER TELEViZYON DizZiLERINDEN MUHTESEM YUZYIL DiziSi GRNEGINDE
TARIHIN YAPISOKUMU

Ali Emre BiLiS*

0z

Kavramsal olarak tarih ile tarihin yazimi arasinda bir farklilik bulunmaktadir. Tarih ve tarih yazimi arasin-
daki iliski siyasi iktidar, toplumsal gruplar, medya gibi gligler tarafindan yénlendirilmeye ¢calisiimaktadir.
Oyleyse ortada yalnizca bir tarihsel akis s6z konusu iken sayica cok fazla ve cok farkli tarih yazimina rast-
lamak mimkiin gériinmektedir. Gliniimtizde ise tarih yaziciliginin en 6nemli unsurlarindan birisi medya,
medyanin en gligli, etkili araglarindan birisi ise televizyondur. Televizyon yayinciligi haber, belgesel, tar-
tisma programlari gibi yayinlar vasitasiyla tarihi nesnel kriterlere gére ele alma iddiasina sahiptir. Ancak
televizyon, tarihi diziler sayesinde ise ¢cok daha genis izler kitlelere ulasabilmekte ve onlari etkilemektedir.
Yakin dénemde yayinlanmaya baslayan ve Osmanlinin en énemli padisahlarindan biri olan Kanuni Sultan
Siileyman’in dénemini anlatan Muhtesem Yiizyil dizisi gerek Tiirkiye'de gerekse yurt disinda biytik bir
izlenilirlik elde etmektedir. Muhtesem Yiizyil dizisi tarihsel olaylari, kavramlari ve tarihsel aktérleri sunus
bicimi tarihgiler, ¢esitli toplumsal gruplar ve hatta siyasetgiler tarafindan tartisiimaktadir. Bu ¢alisma,
Muhtesem Yiizyil dizisinin yarattigi tarihsel algiy yapis6kiimii kurami ¢ergevesinde ele alarak tarih ve
medya iliskisine bir bakis agisi kazandirmayr amaglamistir. Arastirmada elde edilen veriler, tarihsel ger-
cekligin tarihi diziler araciligiyla yapisékiimiine ugrayabilecegini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sézciikler: Tarih, Televizyon, YapisékimUi

DECONSTRUCTION OF THE HISTORY IN THE SAMPLE OF POPULAR TELEVISION SERIAL
THE MAGNIFICENT CENTURY

Abstract

There is a conceptual difference between history and writing about history itself. The relationship betwe-
en history and history writing is constantly manipulated by the political powers and social groups in-
volved and the media. For this reason, while there is only one historical passage there may exist many
different accounts of it. Today, the media is undeniably one of the most important elements in writing/
rewriting history and television is one of the most powerful and effective tools of the mass media. Televi-
sion broadcasting claims to deal with history objectively through programmes such news programmes,
documentary and discussion programmes. However, television can also reach and influence a massive
amount of audience through historical series. The Magnificent Century, a historical fiction television
series that has started in recent times, gives an account of the reign of Kanuni Siileyman, one of the
most important Ottoman Sultans. The series has a considerably big audience potential in Turkey and in
foreign countries. The way history is presented, the way historical events, concepts and individuals are
retold in The Magnificent Century TV series, have become a focal point of discussion not only for social
groups but also for parliament members. This study aims to offer a viewpoint about the relationship
between history and the mass media by applying a deconstructive approach to the historical reception
created by the TV series The Magnificent Century. The study results show that historical reality can be
deconstructed by historical serials.
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GIRiS

Gorsellik Gzerine kurulmus olan giinimiz dlnyasinda insanin hemen her tir algisinin
etkilendigi gibi tarih algisi da gorsel mesajlardan etkilenmektedir. Bu baglamda toplumu
ve hatta toplumlari en fazla etkileme potansiyeline sahip kitle iletisim araglarindan biri
olan televizyon tarih ile gliniim{iz arasinda farkl anlamlarin gikarilabilecegi bir soylem
insa etmektedir. Populer kultirin degerleriyle bigimlendirilen televizyonun gorsel dili,
modernitenin ortaya ¢ikardigi tarih yazicilligi anlayisinin ve tarih kuramlarinin bitiincdl
anlayisina bagl kalmayan anlatilarin gelismesine neden olmustur. Genelde postyapisal
diisiinceyle 6zelde ise yapisokiimii kavramiyla iligskilendirilebilecek bu durum, televizyo-
nun en glicli kurgusal metinleri olan dizilerin tarihi dénem, olay ve kisilere olan ilgisinin
artmasiyla tarih-toplum iliskisinde kendini gdstermektedir. Calismanin sorunsali da tarih
bilgisinin git gide arthigl dolayisiyla modernitenin tarih tezlerinin kesinliginin yapisoki-
miine ugradigi gliniimuzde, tarihi televizyon dizilerinin nasil bir rol oynadiginin ortaya
konmasi gerekliligidir. Muhtesem Yiizyil dizisi, tarihin yalnizca gegmiste yasananlara ilis-
kin neden-sonug iliskisine dayanan bir bilgi yigini olmadigini, tarihin gliniimiiz insaninin
kimlik algisina, ideolojisine, gelecege doniik karar alma siireglerine etki eden bir kavram
oldugunu kanitlar bir etkiye sahip gorinmektedir. Bu makalede, Muhtesem Yiizyil dizisi
yapisOkiimi kavrami cergevesinde analiz edilerek tarihi dizilerin tarih yaziciligina, top-
luma, siyasete hatta ekonomiye olan etkisini yapisokiimi kurami ¢ercevesinde ortaya
koymakdir.

Tarih Kavrami ve Kuramlari

Tarihin ne olduguna, tarihginin islevine iliskin sorular uzun zamandir sorulmakta ve za-
manin kosullarina, disiince yapisina gore bu sorulara farkli cevaplar bulunabilmektedir.
“Arastirma ve sorusturma faaliyetlerini icermesi sebebiyle bir bilim” (Collingwood, 2010:
44-45) olarak ifade edilebilecek tarih kavrami zaman igersinde edebiyat, felsefe ve sos-
yoloji gibi alanlar ile iliskilendirilmis ve 6zellikle tarih yazimina, tarihginin gorev ve islev-
lerine iliskin yeni kuramlar, yaklasimlar gelistirilmistir. Bu yeni kuram ve yaklasimlarin
dogusu ise buyik 6lclide modern dénemin bilimdeki 6zellikle fizik ve fen bilimlerindeki
gelisimine dayanmaktadir. Descartes’in Kartezyen felsefesi, Newton’un mekanik evren
gorisl ve Bacon’un pragmatik bilimsel yontemi, Bati'da baslayan modern donemdeki
bilim anlayisinin temel yapi taslarindandir. Deney ve gozlem gibi yontemlerle elde edilen
ampirik bulgulara dayanan, nesnellik ve gerceklik merkezinde evrensel gecerliligi olan
yasalara ulasmayi amagclayan bu yeni donem pozitivist bir karakter géstermektedir.

18. yizyildan itibaren fen bilimlerinde baslayan ve 19. yizyildan itibaren toplum bilim-
lerinde gittikce gliclenen pozitivist diisiince Trigg’in (2005: 10) de ifade ettigi gibi “tim
bilim disiplinlerini tipki fizik alaninda oldugu gibi bilimsel gérinme baskisi altina almis-
fir”. Nitekim bu gériinmez baskinin etkileri; tarihsel olgularin 6n plana gikarilmasini, geg-
misin belge ve kanitlar Gizerinden degerlendirilmesini bdylelikle bilimsellik ve nesnellik
kriterlerinin gecmis hususunda saglanmasini amaglayan bir tarih anlayisinin gelismesini
saglamistir. Bu anlayisin mimari; tarihgilerin, tarihi bilim adami yontemleriyle ele alma-
sini ve belgelerden yararlanarak gergek tarihin agiga ¢ikarilmasini savunan Leopold von
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Ranke’dir ve onun yontemi tarihte ‘Ranke Devrimi’ olarak adlandiriimaktadir. Munslow’a
gore “gecmisi oldugu gibi bilmeye c¢alisan kati bir ampirist 6gretiye sahip olan Ranke’nin
disilinceleri gegmis hakkindaki bilgilerin, algilayis bicimlerinden etkilenmemesine iliskin-
dir” (2000:39). Boylelikle Ranke tarih anlayisinda nesnelligi amaglamaktadir. Buna ila-
veten geg¢mise yonelik yorumsamaci anlayistan ve toplumsal teori modellerinin kullani-
mindan kaginilmasi, Ranke’nin yaklagiminin temel 6zelliklerindendir ki bu durum tarih ve
sosyoloji arasindaki bir ayrima isaret etmektedir.

Tarihi Ranke’den farkli bir sekilde kavrayan Collingwood, dis diinya hakkinda elestirel dii-
slinceyi 6grenmis olan insanligin on sekizinci ylizyildan itibaren tarih hakkinda da eles-
tirel dislinmeye basladigina dikkat cekmektedir. Collingwood’a gore (2010: 40) bunun
sebebi “tarihin, matematikle, teolojiyle veya deney ve gézleme dayanan bilim ile kavra-
namayacak 6zel bir bicime sahip olmasindan ileri gelmektedir”. Ortayl’a gore, “tarihte
fiziki evrende oldugu gibi fiziksel kosullar bulunmamaktadir” (2008: 99). Munslow da
tarihin Ranke’nin yontembiliminde oldugu gibi kati bir pozitivist yaklasima uygun olma-
yacak kadar “6zel” bir alan oldugunu distinmektedir. Munslow’a gore “tarih; hipotez-de-
ney sirasini izlememesi, timdengelimci mantigl kullanmamasi, tartismasiz olgular treten
deneysel ve nesnel bir siire¢ olmamasi sebebiyle fizik bilimlerindeki gibi dogrudan dog-
ruya bir bilimsellik iddiasinda bulunamamaktadir. Ayrica, tarihgi yalnizca tarihsel olgula-
ri aktarmamakta, ge¢mis hakkinda 6zel bir form Ureterek bunu sunmaktadir. Munslow,
olgularin bilimsel kriterleri saglayacak bir masumiyete sahip olmadigini ileri stirmekte-
dir” (2000: 12-19). Burke ise Ranke’nin tarih modelinin 6zellikle belgelere dayali olma
yaklagiminin; “6ncullerinden daha dar gorusli tarihgiler yetistirdigini, toplumsal tarih ve
sosyolojinin sirasiyla bilimsel olmadigi ve fazla bilimsel oldugu icin yadsindigini” ifade et-
mektedir (1994:7). Febvre de tarihin yazili belgelerle yapilacagini kabul etmekle birlikte
“higbir yazili dokiiman olmadan da 6rnegin kelimelerle, isaretlerle, jeologlarca incelenen
taslarla yapilabilecegini, yapilmasi gerektigini” ifade etmektedir (2007:97). Tarih, tarih-
¢i ve tarih yazimi ekseninde donen, sosyoloji ve felsefenin de dahil oldugu bu tartisma
slreci diinya Uzerinde glinden giine degisen toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel kosullarin
degerlendirilmesini gerekli kilan, bu sebeple siyasaldan toplumsala dogru yonelen tarih
anlayislarinin gelismesine sebep olmustur.

Toplumu 6n plana ¢ikaran tarih anlayisindan birisi 1920’li yillarda Fransa’da Bloch, Febv-
re ile baslayan ve Annales Okulu olarak adlandirilan akimdir. “Annales Okulu, alternatif
nifus ve davranis teorilerini ayni zamanda cografya, psikoloji, dilbilimi kapsayan daha
genis, daha insani ve bitin insan etkinliklerini kapsayacak, olaylarin anlatisindan c¢ok
yapilari ¢ézimlemekle ugrasacak kurmaci bir tarih anlayisini ileri stirmektedir” (Burke,
1994:14-15; Munslow, 2000:22; Yelken, 2009:15). Munslow (2000)’a gore, toplumbili-
minden esinlenen ve tipki Annales Okulu gibi kurmaci olarak tanimlanan bir diger yak-
lasim ise tarihsel degisime ekonomik olarak yaklasan ve bu baglamda sinif somiristni
vurgulayan Marksist tarih okuludur. Modernlesme ve toplumsal evrimin tarihsel niteli-
gini Uretim bicimleri merkezinde ele alan Marksist kuram veya kapitalizmin Bati'da or-
taya ¢ikmasini Protestan Etik ile aciklayan Weber’in tarih yaklasimlari sosyoloji ile tarih
arasindaki iliskilerin gelismesine olanak saglamistir. “Ozellikle 1960l yillardan itibaren
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toplumsal kuramcilar ile toplumsal tarihgiler arasinda bir amag ortakligi olusmaya bas-
lamistir. Bliylik capl toplumsal degisimlerin agiklamasinda Weberci veya Marksist gele-
nekten istifade eden sosyal bilimciler tarihsel sosyoloji kavraminin ortaya ¢ikmasini sag-
lamiglardir” (Yelken, 2009: 15). “Sosyolojinin yani sira antropoloji, cografya, iktisat gibi
disiplinlerle olan iligkilerin gelismesi de hem tarihin bu disiplinlerle bittnlesmesini, hem
de bu disiplinlerin tarihle butlinlesmesini ifade edecek sekilde ‘tarihsel cografya’, ‘tarih-
sel iktisat’ vb. gibi yaklasimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir” (Burke, 1994: 17). 1970’ler-
den itibaren ise tarih yaziminda antropolojik bulgulara dayanan toplumsal tarihin 6nemi
artmig ve postmodernist donemin fikir akimlari geleneksel, biitlincil tarih anlayislarini
degistirmeye baslamistir. Edebiyat ile baglarini higbir donem yitirmeyen tarih kavrami;
Derrida, Foucault, Baudrillard gibi dilbilimci dislinirlerin post yapisalci yaklagimlarindan
etkilenmistir. Yapisokiimci tarih olarak ifade edilen ve anlam kavramini sorgulayan bu
tarih; modernizm tarafindan kurulan her tiirli anlayis bigiminin bir ¢dzlilme, pargalanma
slireci yasamasina isaret etmektedir.

Yapisokiimii Kavrami ve Tarih Yazimina Etkisi

Yapisokiimi kavrami modernizm sonrasina yani post modernist doneme iliskin bir kav-
ramdir. ilk kez post yapisalci diisiiniir Derrida tarafindan kullanilan bu kavram gerceklik
ve dil iliskisini sorgulayan elestirel bir diisiince bicimini ifade etmektedir. Metin ve an-
lam arasinda basta Saussure olmak lizere yapisalcilar tarafindan kurulan gosteren-gos-
terilen iliskisini reddeden Derrida dilin gercegi anlatmasini sorunsallastirmistir. Foucault,
Barthes, Lyotard gibi post yapisalci dustnirler gibi Derrida da “gosterilenin asla sona
ermeyen bir anlamlandirma sirecinde bir ugrak oldugunu ve anlamin 6zne ile nesne
arasindaki istikrarli bir baginti icersinde degil, yalnizca gosterenlerin sonsuz, metinler
arasi oyunu icersinde Uretildigini disinmektedirler” (Best & Kellner, 2011: 37). “Metnin
disinda hicbir sey yoktur” diyen Derrida’nin diisiinceleri; dogruyu, gercegi metnin igin-
de goren, nihai ve kesin bir anlamin varligina inanan yapisalci distinceden farkhdir ve
dil oyunlarinin yaratabilecegi sonsuz anlamlara dikkat cekmektedir. Bu sebeple Derrida
(1978) metinlere yapi sokiimi (deconstruction) teknigiyle yaklasmayi 6nermektedir. “Bu
teknik, metinlerin bltinsellestirilemeyecek, bir toplam haline getirilemeyecek anlamlar
Uretimi olarak okunmasini 6nermektedir. Bu dogrultuda metnin icindeki kararsizliklar,
celiski ve tutarsizliklarin pesine distlmektedir” (Rifat, 1998: 136). Yapisokimu ilk cag-
risimsal anlamindan farkh olarak bir bozum, yikimdan ziyade bir yeniden yapilanmayi,
metni anlama gayretini ifade etmektedir. Yapisalci diisiinceden farkh olarak; bu anlama
¢abasi sirasinda metin karsisinda okuyucu yeni anlamlar lretebilecek sekilde konumlan-
dirllmaktadir. Glingér’e gore “yapisalciligl izleyen postyapisalcilik yine sdylemi ve metni
on planda tutmakla birlikte, okurla iliskilendirerek degerlendirmeyi 6nerir” (2011: 206).
Boylelikle merkez treticiden tiketiciye dogru kaymakta ve bunun sonucunda pek cok
okur tarafindan yapilabilecek farkli anlamlandirmalar metnin ¢oklu anlami olan bir yapi
olarak kavranmasini saglamaktadir.

Opperman’a gore post yapisalci diisiince; metni kapatilmis, bitirilmis bir yapi olarak de-
gil, kendi icinde baska metinlerin izlerini tasiyan bir 6rgi veya gostergeler agi olarak gor-
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mektedir (2006: 2). Dilin dinamikligine dolayisiyla anlam tretkenligine isaret eden bu
yaklasim tarih yazimini dnemli derecede etkilemistir. Bu etkinin sonucunda yapisalci yak-
lagimdaki ikili kargithklar (dogru/yanlis, anlamli/anlamsiz, merkez/cevre vb.) arasinda var
olduguna inanilan mutlak gergegin, rasyonalitenin aciga ¢ikarilmasi anlayisi degismis ve
tarihsel metinlerdeki buttincil anlam yerine, dil oyunlarina uygun olan ¢ok anlamli kav-
ramlar on plana gikarilmaya baslanmistir. Tarih, dil ve anlam arasinda yapisalci disiince
tarafindan insa edilen bitinsellige karsi duran bu yaklasim ayni zamanda bir tarihselcilik
elestirisini icermektedir. Touraine’na gore tarihselcilik; “aydinlanma felsefesinin siyasal-
lagsma sirecini temsil eden ilerlemecilik distincesi ile ilintilidir. Modernligi insan tininin
ilerlemesiyle, aklin basarisini ise 6zgiirlesmeyle agiklayan tarihselci anlayis; toplumlarin
icislerindeki isleyisi o toplumlari modernlige goéturen hareket olarak agiklamaktadir”
(2000: 78-80). Bu durumda modernlik tarihsel ilerlemede nihai bir son olarak gorilmek-
tedir. insani tarihin bir Griinii olarak géren, tarihsel anlami yiicelten, zamana iliskin her
seyi tarihte arama ihtiyacini igeren tarihselcilik anlayisina en 6nemli elestirilerden birisi
Nietzsche tarafindan yapilmistir. Tarihin Yasamimiza Etkisi (Vom Nutzen und Nachteil der
Historie fiir das Leben, 1874) adl eserinde “Nietzsche tarihselciligi tarihsicilik (ing:histo-
ricism) olarak adlandirmis ve olumsuz bir kavram olarak sunmus, elestirmistir” (Ozlem,
2009: 73). Tarih diistincesinde Nietzsche’den etkilenen Foucault ise Bati merkezli gizgisel
tarih veya ilerlemeci tarih anlayisini reddetmis, arkeoloji ve soy kitgl kavramlari gerge-
vesinde tarihe farkli bir yaklagim gelistirmistir. Aydinlanmaya dayanan Bati diislincesine
muhalif bir yaklasimi olan Foucault; bittnlikgl anlayisi reddeder bigimde cinsellik, de-
lilik, hastalik, hapishane gibi karmasik, sira digi olgularin tarihi Gzerine gesitli galismalar
yapmistir.

Foucault’'un disinceleri; tarihin bir sireklilik oldugu, Bati'nin tarihsel gelisiminin tim
diinyaya 6rnek teskil ettigi ve bu gelisim, ilerleme kapsaminda tarihin sonuna, son insana
ulasildigi yoniindeki modernist tezlere aykiridir. “Foucault’un post yapisalci tarih séylemi,
Derrida’nin yapisokiimii ve Said’in oryantalizm tezi ile birlikte Bati modernitesinin sorun-
sallastirilmasi amaglanmaktadir” (Kahraman & Keyman, 1998: 70). “Foucault’a gore tarih
kesintili bir sekilde ilerlemektedir ve kesintililik; bir tarihsel cagdan oblirline gegiste sey-
lerin artik ayni bicimde algilanamayacagi, siniflandirilamayacagi, nitelendirilemeyecegi
ve bilinemeyecegi anlamina gelmektedir” (Best & Kellner, 2011: 64). Bu baglamda Fou-
cault farkli epistme evreni gergevesinde Bati tarihini Ronesans, Klasik ve Modern dénem
olmak lizere lige ayirmaktadir (Urhan, 2010). Foucault bilgi bigimlerini bu sekilde tarihsel
donemlere ayirirken bilgi-iktidar iliskisini vurgulamaya g¢alismaktadir. Foucault bilginin
nesnelligini ya da tarafsizligini sorgularken ayni zamanda egemenligini boyle bir tarihsel
bilgiye dayandirmaya galisan iktidari da sorgulamaktadir. Foucault tarafindan bilgi ve ikti-
dar kavramlariyla olan iliskisi ortaya konulmaya ¢alisilan tarih kavraminin bu denli 6nem-
li olmasinin en 6nemli sebeplerinden birisi; bireylerin yasam evrenlerini kurarken veya
toplumlarin kendi kimliklerini ortaya koyarken tarihsel bilgiden ve dizgilerden bagimsiz
hareket edememeleridir. Tarih bilgisi ayni zamanda bir kimlik bilgisidir, fiziksel evrendeki
varolugsal dayanagi olusturmaktadir ve toplumsal biitlinligilin saglanmasinda bir tutkal
vazifesi gormektedir. Tarih bilgisinin; kimliklerin, diinya gortsinin inga strecinde kulla-
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nim bigimi ise icinde yasanilan donemin tarih bilinciyle ilintilidir.

Tarih bilinci; tarih bilgisinin nasil, hangi amacla, hangi etkenler dikkate alinarak kullani-
lacagina karar veren bir siirece isaret etmektedir. Ornegin White, “19. Yiizyildaki tarih
bilincinde tarih lzerine disinmenin rekabet halinde olan yorumlama stratejileri arasin-
da bir tercih yapmayi icerdigini dile getirmektedir. Yapilan bu tercih hususunda yaslani-
lan dayanak ise epistemolojik olmaktan ziyade estetik veya ahlakidir” (2008: 14). Tabi
White’in burada so6zlinii ettigi tarih bilinci daha ¢ok tarihgilerin, tarih yazicilarinin sahip
oldugu bilingtir. Zaman igersinde 6zellikle kitle iletisim araglari sayesinde tarih bilgisinin
kolay ulasilabilir bir bilgi bicimi haline gelmesi, tarih bilincinin toplum-birey ekseninde
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Bu eksendeki bir degerlendirme siireci gliniimuiz
toplumsal yasamina ve bireylerin kimlik sorunlarina isik tutacaktr.

Toplum ve Tarih

Toplumlar bir takim ortak degerler tizerine insa edilen yapilardir ki ortak dil, ortak kltdr,
ortak din gibi kavramlara ilaveten ortak tarih de toplumu ayakta tutan kolektif bilincin
olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bireylerin tarihleri olmamakla birlikte her bi-
rey icersinde yasadigl toplum tarafindan belirlenen bir tarih bilincine sahip bulunmak-
tadir. Ayrica yine bireyler tarihin akisina etki eden bir edimde bulunmus iseler tarihi bir
figlir olarak tarih icersinde yerlerini alabilmektedirler. Toplumlar, varliklarini saglamlas-
tirip gelecekleri giivence altina alma kaygisiyla dil, kiltir vb. egitim vermekle birlikte
bir tarih bilincini de bireylere aktarmaktadirlar. Bu bilincin edinilmesi toplumdan bireye
dogru bir bilgi akisini icermektedir ancak bu tek yonla bir slire¢ degildir zira Ortayli’nin
da belirttigi gibi “insan tarih bilincine sahip olarak ge¢misini bilen, merak eden, yanlis da
olsa bilmeye calisan, gelecege yonelik tahminler yapan, gelecek endisesi olan tek varlik-
fir” (2008: 9-10). Dolayislyla insanlar da tarihi bilmek hususunda tarih kitaplari-dergileri
okumak, tarihi belgeseller, diziler veya programlar izlemek vb. faaliyetler aracihgiyla aktif
konumda bulunmaktadirlar. insanlar toplumlarin ve kiiltiirlerin tarihini bilmek istemekle
birlikte; aile buyuklerinin anlatilari, anilari, fotograf veya yazilari sayesinde kendi geg-
mislerini dolayisiyla kimliklerini de 6grenme gayesini tasimaktadirlar. Bu durumda White
(2008) ve Munslow (2000)’un da dislincelerinde gorilebildigi gibi tarih kavrami gegcmis
bir zaman diliminin anlasilmasiyla sinirli degildir, suanin anlamlandiriimasi ve gelecege
iliskin 6ngorilerde bulunulmasi hususunda tarihin islevsel bir yoni bulunmaktadir.

Munslow, ge¢misin simdiki zaman igin anlasilir kilinmasinin bir ihtiya¢ oldugunu savunur-
ken bu durumu 6zellikle yirminci ylizyil Bati toplumlari ile iliskilendirmektedir. Ona gore
“Bati’daki toplumsal, politik ve ekolojik devrimlerin, toplu savaslarin ve yeni teknolojinin
deneyimlenmesinde ge¢misi kuran tarih anlayislari 6nemli rol oynamaktadir”. Munslow
bu dénemde ortaya ¢ikan sosyolojik ve antropolojik kurmaci tarihlerin, 1970’lerden iti-
baren gelisen yapisokiimcu tarihe kaynaklik ettigini ileri sirmektedir. Munslow’a gore,
“yapisokiimcu tarih; gecmisi karmasik bir anlatisal séylem olarak gérmektedir ve anla-
manin bagimsiz bilgi merkezli bireysel 6zneden kaynaklandigi yolundaki modernist am-
pirist disiinceye bir meydan okuyusu icermektedir” (2000: 21-22). Boylelikle Munslow
da Foucault gibi modern 6zneyi sorunsallastirmaktadir.
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Aktay ise yapisokimi kavraminin tarih alanina uygulanmasini “tarihbozumu” olarak ni-
telendirmekte ve toplumu olusturan insanlarin sahip oldugu ortak tarih bilincinin akibe-
tini sorgulamaktadir. Aktay’a gére “gliniimiizde insanlarin ortaklik hissettikleri alanlar
gittikge azalmaktadir ve tarih de bu alanlar arasindandir. Bu durumda ortak tarih anlayisi
da glinden giine parcalanmakta, ¢ozlilmekte ve dagilmaktadir”. Aktay, “tarihbozumunun
insanlarin herhangi bir tarih anlatisina inanmalarina imkan veren ortakliklarin bitmesi,
dolayisiyla da toplumsalligin sona ermesi anlaminda bir tarihin tikenisini ifade ettigini
belirtmektedir” (Aktay, 2010: 27). Toplumun sahip oldugu ortak tarih anlayisini etkileme
potansiyeli bulunan unsurlardan birisi medyanin yazili ve gorsel araglaridir. Glinim{izde
medya, farkli diisiince ve ideoloji bicimlerinin temsiline olanak saglayan bir alandir ve
kitap, dergi, radyo yayinlari, televizyon programlari, sinema filmleri sayesinde farkl ta-
rih anlatilari topluma sunulmaktadir. Bitiinsel tarih anlayisini yapisékiimiine ugratan bu
yayinlar herkesin ideoloji, kimlik ve inang evrenine uygun bir tarihe inanmasina sebep ol-
maktadirlar. Ayrica televizyonun toplumsal alandaki popdilerligi, televizyonda bir belge-
selde veya dizi filmde ele alinan tarihsel dénemlere iligkin ¢alisma hususunda arastirma-
cilar, tarihgileri 6zendirmekte boylelikle bir takim yeni veya yenilenmis tarih calismalar
yapilmaktadir. Gliniim{zde televizyon ve tarih arasinda kuvvetli bir iliski bulunmaktadir.

Televizyon ve Tarih

Gorsellik Gizerine kurulu ginimiz diinyasinda televizyon; hayati dogrudan (haber prog-
ramlari, belgeseller, reality Showlar) veya dolayl olarak (filmler, diziler, kurgusal canlan-
dirmalar) temsil etme iddiasi olan bir kitle iletisim aracidir. Postman’a gore, “televizyon
1stk hiziyla yayilan bir arag olarak simdiki zamani merkeze almaktadir”. Bu yizden tele-
vizyon grameri gecmisten ziyade gosteri ve imaj politikasinin egemen oldugu ‘simdi’ki
zamanin pesindedir. Televizyonun insanlara tarihsel bir perspektif edindiremeyecegini
savunan Postman’a gére bunun en dnemli gerekgesi “televizyonun bitiinden ziyade par-
caya, imaja 6nem vermesidir” (2010: 152-154). Bu diistinceleriyle Postman televizyonun
surekli tiiketim, strekli yenilik, stirekli anindalik (simdi’lik) 6zelligine dikkat cekmektedir.
Bu ise televizyondaki gorlintiintn, haberin bir sonraki gériintli ve haber sebebiyle eski,
gecmis, glincel olmayan konumuna diismesini agiklamaktadir.

Televizyon, akip giden yasami bir yandan temsil etmekteyken bir yandan da tarihselles-
tirmektedir zira televizyondaki temsiller tarihsel bir belge, metin haline gelmekte, bel-
leklere egemen olmaktadirlar. Ornegin 12 Eyliil saldirilariyla ilgili belki binlerce sayfalik
tutanak, yazi, kanit bulunmaktadir ancak bunlarin hicbiri ucaklarin ikiz Kulelere dalisini
gosteren televizyon goriintilerinin insanlar Gzerindeki etkisini, kaliciligini saglayama-
maktadir. O goriinti, kiresel politikalarin degismesine sebep olan bir ani tarihsellestir-
mektedir. Japonya’daki tsunami felaketi, Irak’da Saddam’in devrilisi, Libya’da Kaddafi’nin
katledilmesi gibi hadiselerin bir televizyon goriintlist olarak tim diinyaya servis edilme-
si; televizyonun gercegi dogrudan temsil ettigi iddiasini kuvvetlendirmektedir. Ancak tsu-
nami, deprem vb. gibi doga olaylarini bir yana birakacak olursak insana iliskin tarihi olay-
larin temsil edilmesinde iktidardan, siyasetten, ekonomik ¢ikarlardan arinmis, bagimsiz
bir anlayistan s6z etmemiz ¢cok da miimkiin gériinmemektedir. Zira televizyon, dérdinci
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kuvvet olarak adlandirilan medyanin en dnemli pargalarindan biridir ve zamanin egemen
ideolojileri ile iliski icersindedir. Nitekim Althusser de (2003) televizyonu devletin ideo-
lojik aygitlarindan biri olarak degerlendirmekte ve medyanin, iktidar tarafindan sunulan
yasam bigimlerini megrulastirici islevlerine dikkat cekmektedir.

Tarihi Diziler

Televizyon, glincele, simdiye 6nem veren bir kitle iletisim araci olarak bir yandan akip
giden suani veya cok yakin gecmisi tarihsellestirirken bir yandan da dizi, film ya da bel-
geseller aracihigiyla cok eski bir tarihi olayi, olguyu, kisiligi glincellestirebilmektedir.
Gunlmiuzde gerek Ozel gerekse devlet televizyonlarinda tarihi ele alan birgok dizi film
bulunmaktadir. Bu durum, Aktay tarafindan “tarih patlamasi” olarak ifade edilen ve “ta-
rih bilgisinin alabildigine c¢esitlendigi, bu bilginin hayatimiza her zamankinden ¢ok dahil
oldugu, tarihle ilgili ezberimizi bozacak bir siiri yeni bilginin sunuldugu bir toplumsal
diizende” medyanin roliint ortaya koymaktadir (2010: 13). Televizyon dizileri tarihsel
bir donem ya da olay hakkinda izler kitleye cesitli bilgiler aktarirken bu dizilerin yol act-
g1 toplumsal ilgi yeni tarih programlarinin, belgesellerin ve kitaplarin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Bu durumda ayni déneme veya olaya iliskin birbirinden fark-
Il gorislerin temsil edildigi coklu, secmeli kisacasi postmodern bir tarih algisi olusmakta-
dir. imancer de “televizyon dizilerinin goklu diinyasi, estetizmi, geciciligi, betimlemedeki
sighgr ve blyilleyici anlatilarinin postmodern oldugunu” ifade etmektedir (2003: 246).
Dizilerin bu 6zellikleri televizyonun tarih ile kurdugu iliskide yapisékiimsel bir yaklagimin
varligina isaret etmektedir zira tarihi diziler blyileyici ancak birbirinden farkli tarihsel
anlatilara vurgu yapabilmektedirler.

Tarihi filmleri ele alan Miller’a gore, “tarihi filmlerin ilgi ¢ekici tarafi ele aldiklari d6-
neme iliskin bilgiler vermelerinden kaynaklanmaktadir ve bu filmlerde temsil edilen
degisik yasam tarzlari, ilging ve egzotik mekanlar izleyicinin ilgisini hemen yakalaya-
bilmektedir” (1993: 94). Miller’in tarihi filmlere iliskin bu tespit ve duslinceleri tarihi
diziler icin de gecerlidir. ilging yasam tarzlari, mekanlarin vb. gibi unsurlarin yani sira
tarihi dizilerde kullanilan muzikler, oyuncularin kullandigi farkh jest ve mimikler, gu-
nimuz toplumsal yasaminda kullanilmayan davranis kaliplari ve toplumsal kurallarin
temsil edilmesi gibi etkenler de bu tir dizilerin ilgi cekiciligini artirmaktadir. Bu dizile-
rin ginimiz yasamindan c¢ok farkli bir siyasal, sosyal, kiltiirel, ekonomik, askeri, dini
sistemi yansitmasi da toplumun hemen her kesimini kapsayici bir ilgi alaninin insasina
olanak saglamaktadir.

Munslow’a gore “bir tarihginin en temel islevi gegmisteki olaylarla insan amaglari ya da
faillik arasindaki baglantilari anlamak ve bunlari yazili bir bicimde agiklamaktir” (2000:
15). Bir televizyon dizisinin islevi ise tarihsel bir olgu ya da olaya iliskin failler arasindaki
iliskilerin cesitli catisma unsurlari tzerinden, televizyonun temsil giici ve imkanlari-
ni kullanarak yeniden yaratilmasini saglamaktir. Bu noktada tarihsel gercekligi anlama
kaygisindan ziyade kahramanliklarin, zaferlerin, entrikalarin, gizli iliskilerin, hainliklerin
on plana cikarildigi ilgi cekici bir dramatizasyon yaratma gayesi yer almaktadir. izler
kitlenin ilgisini ceken boyle bir dramatizasyon sayesinde tarihsel olgu ya da olay popi-
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lerleserek, sanki gecmiste yasanmis degil ginimuzde yasaniyormus gibi tartisiimaya,
konusulmaya baslayabilmektedir. Buna istinaden dizilerde temsil edilen tarihi figlirlerin
davraniglari, verdigi kararlar ve hatta bu aktorlerin varligi dahi sorgulanabilmekte, al-
ternatif tarih akiglari dizayn edilebilmektedir. Nitekim Muhtesem Yiizyil dizisinin yarat-
tig1 glindem sayesinde o donemi ele alan gesitli tartisma programlari yayinlanmistir. Bu
programlarda Hiirrem Sultan-Kanuni arasindaki iliski, Pargali ibrahim’in neden &ldiiriil-
digu, oldurilen Sehzade Mustafa Kanuniden sonra tahta cikabilmis olsaydi devletin
ylikselme doneminin daha uzun siirlip sliremeyecegi vb. gibi ¢esitli tarihi olaylar ve var-
sayimlar Uzerinde durulmustur. Ayrica dizinin yarattigi etkiler haberlere konu edilmis
ve yayincilik alaninda Kanuni Sultan Siileyman, Hiirrem Sultan, Pargali ibrahim Pasa ve
harem hayatina iligkin birgok kitap yayimlanmistir. Tum bunlar popdler kilttrin tarih
alanindaki etkisine ve tarih bilgisinin cesitli pargalara ayrilarak yapisokimiine ugrama-
sina isaret etmektedir.

insanlarin tarihe ve bu baglamda tarihi dizilere olan ilgisi yalnizca ge¢misin bilinmesine
iliskin bir meraktan kaynaklanmamakta; buglinii anlamlandirma, gelecege yonelik plan-
lama sureclerinde rasyonel kararlar alabilme niyetini de icermektedir. Ayrica glinimiz
toplumunun sosyo-politik, ekonomik ve kultlrel yapisinin, diger toplum ve devletlerle
olan iligkilerdeki dostluk ya da diismanligin sebeplerinin anlasilmasi icin tarihin bilinmesi
bir zorunluluk olarak gorilmektedir. Ancak buradaki hassas ve kritik husus; tarihin de-
gerlendirilmesinde bugliniin diisiince evreninden, ideolojik yaklasimlarindan, popiler
yonelimlerinden bagimsiz kalinabilecegi duslincesinin yayginhgidir. Oysa Aktay’a gore
“insanlar bugilini gegmisin 1siginda degil, genellikle gecmisi bugiiniin 1sigindan okumak-
ta ancak hep tam tersini yaptiklarini zannetmektedirler” (2010: 12). Aktay’in “ge¢misi
bugliniin 1sigindan okumak” ifadesini yalnizca siyasal ve ideolojik agidan degil ayni za-
manda estetik, sanatsal ve begeni bicimleri agisindan da degerlendirmek gerekmektedir.
Oskay’a gore (2010: 142-143):

Televizyonda yayinlanan belgeseller ve tarih dizileri tarihe ait olan konulari bugi-
niin insanina ve bugliniin reel toplumunun gereksinimlerine gére yeniden yazmak-
ta, bununla da kalmayip ¢ok yakin zamanda gergeklesmis olaylari bile tarih dizileri
haline getirebilmektedir. Tarihi diziler bu yeniden yazim siirecinde gliniin insaninin
zamani ve mekani algilama bigimlerine gore yapinti bir tarih olusturmaktadirlar.

Bu durumda televizyon dizilerinde temsil edilen tarihsel bir olay, olgu ya da kisinin
kavranmasi hususunda o olay, olgu ya da kisinin kendi gercekliginden ziyade glinimiz
insaninin begenisi, ilgisi, gorsel alg! bicimleri daha belirleyici gérinmektedir. Bu an-
lamlandirma sirecinde bir metin olarak tarihi dizilerin karsisinda izleyicinin bu sekilde
Uretken ve belirleyici olmasi ise postyapisal distincenin ortaya koydugu yapisokimu
kavramina isaret etmektedir. Bu diziler bir tarih donemini ele almakta, o donemi par-
calara ayirip giinimiz insaninin ilgisini cekecek yonleri 6n plana g¢ikarmakta, butiinsel
bir anlam yerine herkesin se¢meli bir sekilde ele alabilecegi bolinmus anlamlari insa
etmektedirler.
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AMAG VE YONTEM

Calismanin amaci; tarihi televizyon dizilerinin, tarihsel akisi ginimuz kiltirel, estetik,
siyasal degerleri ve televizyonun gorsel dil yapisi gercevesinde ele aldigini ve boylelikle
tarihsel akisi yapisokimiine ugrattigini ortaya koyabilmektir. Bu amaca ulagilmasi igin ya-
pi1s6kiiml kurami gergevesinde olusturulan yontem, Muhtesem Yiizyil dizisini bir metin
olarak ele almig ve dizide insa edilen ¢gatisma alanlarinin, kullanilan tarihsel bilginin analiz
edilmesi mimkiin kilinmistir. Calismadaki bir diger amag ise haberler, tarih programlari
ve belgeseller araciligiyla nesnel, objektif bir tarih bilgisi sundugunu savunan televizyo-
nun kurgusal tarih dizileri araciligiyla 6znel, stibjektif bir tarih anlayisini yarathgini ortaya
koyabilmektir. Ayrica tarihi dizilerin gegmiste yaganmis ve sonlanmis bir tarihsel donemi,
yine gegmiste yasamis tarihsel figiirleri nasil ‘simdilestirdiklerini’, glincellediklerini goste-
rebilmek de istenmistir. Calismada kullanilan yapisokiimi yontemi, dizinin, bltiincil ta-
rih anlayisinin temel argimanlarindan yola gikarak nasil bolinmus, 6znellesmis bir tarih
temsili ortaya gikardiginin anlasiimasi saglamistir.

Dizinin tim bolimlerinin olusturdugu makro yapi arastirma evrenimizdir. Muhtesem
Yiizyil dizisinin saray yasami, iktidar savasi, Osmanli-Bati iliskileri etrafinda sekillenen te-
matik bir anlatiya sahip olmasi yine dizide harem, ordu, tarikatlar vb. gibi kurumlarin,
temel karakterler arasindaki catismalarin daimi varligi 6rneklem alma agisindan kolaylik
saglamistir. Dizinin her boliminin analiz amacina uygun bulgulari icermesi sebebiyle
rastgele 6rneklem alma yontemi kullanilmis, bununla beraber ¢alismanin giincelligi ba-
kimindan yakin tarihli bolimlere agirlik verilmeye calisiimistir. Buna gére dizinin 6, 26,
50, 83, 88 ve 93. bolumleri analiz kapsamina dahil edilmistir. Bu bolimler incelenerek
dizideki temel catisma alanlari tespit edilmis, sonrasinda bu ¢catisma alanlarinda bulunan
unsurlar arasindaki iliski bicimleri incelenmistir. Ayrica dizinin siyasal ve toplumsal yasa-
ma olan yansimalari da gesitli 6rnekler vasitasiyla ele alinarak dizideki tarih temsilinin
alimlanmasina iliskin sorunsala deginilmistir. Dizide sunulan ve gercegi ifade etmedigi
ileri surdlen tarihsel bilgi ve temsiller de glinimiz distnsel yapisi ile iliskilendirilerek
irdelenmistir.

BULGULAR

Calismada tarihi televizyon dizilerinin popdiiler bir 6rnegi olan Muhtesem Yiizyil dizisinin,
tarihsel akisi kronolojik olmasa da anlamsal olarak etkiledigi, bu etkinin toplumsal ya-
samda, ideolojik yaklasimlar ekseninde bir yansima olusturdugu bulgusuna ulasiimistir.
Dizinin harem yasamini, kadinlar arasindaki iktidar savaslarini, bilindik tarih yaklasimla-
rinin aksine merkezi bir konuma oturttugu ortaya konmustur. Muhtesem Yiizyil dizisinin
tarihsel olaylari 6znel bir sebep-sonug iliskisine indirgedigi, bununla beraber tarihsel fi-
girleri de korkulari, zaaflari, hayalleri, asklari ile ele alarak izleyici icin kolay bag kurulabi-
lecek bir temsil yapisi olusturdugu bulunmustur. Bu ve benzeri bulgular, dizideki yapiso-
kiimci tarih yaklasiminin ortaya konulmasini kolaylastirmistir.
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Muhtesem Yiizyil Dizisinin Yapisokiim Yontembilimiyle Coziimlenmesi

2011 yihinda Show TV’de yayinlanmaya baslayan Muhtesem Yiizyil dizisi 2012 yilindan
itibaren Star TV biinyesinde izleyiciye ulasmaktadir. Tarihi dizinin temel konusu; Osmanl
imparatorlugu’nun en dnemli padisahlarindan biri olan Kanuni Sultan Siileyman déne-
minde yasananlar ve 6zellikle saray-harem yasamindaki iktidar micadeleleridir. Sultan
Siileyman’in yani sira Hiirrem Sultan, Sadrazam Pargali ibrahim Pasa, Mahidevran Sultan,
Hatice Sultan, Sehzade Mustafa vb. gibi tarihi figlrler dizide temsil edilmektedirler.

Muhtesem Yiizyil dizisi, yayinlanmaya basladigi glinden beri cesitli kesimler tarafindan
elestirilmis hatta bazi siyasal topluluklar tarafindan protesto edilmistir. ! Diziye yonelik
elestirilerin bir bolima Osmanli tarihinde uzmanlasmis olan tarih¢i ve arastirmacilar ta-
rafindan yapilmistir. Dizideki yemek sofralarinda kullanilan materyallerin o déneme ait
olmadig, bazi giysilerin 6zellikle de kadinlarin giydigi dekolteli giysilerin Osmanli’da kul-
lanilmadigl, salgin hastalik sebebiyle padisahlarin dudaktan 6plismemesine karsin dizide
Oplisme sahnelerinin varhg, dizide temsil edilen kimi karakterlerin tarihte var olmamasi
(6rn.Firuze) gibi cesitli elestiriler getirilmistir.2 Daha ¢ok dizinin senaryo-lretim 6ncesi ve
hazirlik (ing: pre-production) asamasina iliskin olan bu elestiriler, dizinin tarihsel gercek-
ligi yansitmasinda sorunsallik oldugu distincesine isaret etmektedir. Alanin uzmanlari
tarafindan hata-yanlis olarak tanimlanan bu temsillerin dizinin yeterli tarihi danismanlik
bilgisi almamasindan kaynaklanmasi da bir ihtimal olmakla birlikte sebeplerden biri de
dizi anlatisinin gliniimiz televizyon dizisi kriterlerine gére hazirlanmis olmasidir. Nitekim
glinimuz dizi anlayisinda bir askin temsil edilmesinde 6plisme sahneleri gayet dogal bir
anlat bicimi haline gelmistir. Dolayisiyla elestirilen 6plisme sahneleri veya miistehcen-
lik tarihi gercekligi carpitmak isteginden degil, popiler televizyon diline uygun hareket
etme isteginden ileri gelmektedir.

Muhtesem VYiizyil dizisine, tarihi gerceklere uygun olmadigi yoninde 6zellikle de tarihgi
veya uzmanlar disinda kalan toplumsal kesimler tarafindan ciddi elestiriler yapilmaktadir.
Devleti temsil eden 6nemli siyasi figlrlerin de zaman zaman dahil oldugu bu elestiri si-
reci, dizinin dilsel ve gorsel sdylemini hedef almaktadir. Nitekim dizinin miteakip bélim-
lerinde Hirrem Sultan’in namaz kilarken gosterilmesi, Kanuninin 6plisme sahnelerinde
yer almamasi ve devlet isleriyle daha fazla ilgilenir bicimde temsil edilmesi, Firuzenin
apar topar saraydan cikarilmasi vb. gibi gelismeler bu elestiriler ile iliskilendirilmektedir.
Siyasilerce veya cesitli toplumsal gruplarin temsilcileri tarafindan yapilan elestirilerin te-
melinde bir kimlik bilinci ve ideolojik yaklasim bulunmaktadir. Zira dizide bazi temsiller,
kendini ve dliinyayl tanimlamada Osmanliyi ata, ced, ecdad olarak dinsel ve tarihsel agI-
dan saygin ve kutsi bir konuma yerlestiren toplumsal ve siyasal gruplarin tarih anlayislari,
ideolojileri ile 6rtismemektedir. Nitekim Aktay, tarihin kavranis bigimlerinin kimliklen-
me sireci agisindan islevselligine ve 6zellikle mevzu Osmanh tarihi oldugunda ‘amaca
ozel’ anlatilara dikkat cekmektedir. Aktay’a gére, bu nedenle “Osmanli’y1 konu edinen bir
arastirmanin sorunu gecmisin aydinlatilmasi degil, buglinki varolus ve kimlik sorunlari-
dir. Osmanli’yla ilgili her sorun, gecmis bir olayin aydinlatilmasi yoluyla dolaylanmis olsa
dahi esasen kendimizi bugtin nasil gérdigliimizle alakalidir” (2010: 123,124). Dolayisiyla
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Osmanli tarihinde siyasi, askeri, ekonomik vb. agilardan zirve olarak kabul edilen bir d6-
nemi ele alan Muhtesem Yiizyil dizisindeki bazi anlati bigimleri kimi toplumsal ve siyasal
gruplarin bugtinkii varolus ve kimlik sdylemlerine uygun gériinmemektedir. Bu gruplarca
en ¢ok elestirilen unsurlarin basinda ise dizide harem yasaminin én plana ¢ikarilmasi,
sultanin cinsellik igeren anlatimlarla temsil edilmesi, kadinin devlet idaresinde oynadigl
rol vb. gibi anlatilar yer almaktadir. Yapilan elestirilerde; din, kilttr, milli duygu, ahlak
anlayisi gibi kimlige iliskin kavramlar hususundaki hassasiyet dnemli rol oynamaktadir.

Cumhuriyet’in kurulus ideolojisi her ne kadar ge¢cmisten bir kopusu, yeni bir baslangici
ifade ediyorsa da Ortayl’'nin da belirttigi gibi “Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanli imparator-
lugu ile zirve yapan Tirk tarih birikiminin devami olan bir devlettir” (2008:152). Her alan-
da Osmanlinin mirasgisi olan hatta Osmanli’dan kalan borglari dahi tstlenen Tirkiye'nin
bu 6zelligi resmi tarih anlatilarinda yer almaktadir. Ozensel séyle demektedir (2009:233):

Resmi tarih yazimlari btiincil, basi sonu belli, ayrintilara fazla girmeyen, nesnellige
6nem veren ancak kendi anlatilarini konu Gzerindeki tek anlati bigimi olarak goste-
ren, otoriter metin tiplerine 6rnek teskil etmektedirler. Gayri resmi tarih yazimlari
ise bolik porguk olmakla birlikte resmi tarih yaziminin argiimanlarina ihtiyag duy-
maktadir. Bu ylizden gayri-resmi tarih anlatilari ironik, 6znel ve oyuncul metinlerdir.

Muhtesem Yiizyil dizisinde ele alinan donem, olay akislari ve tarihsel figlrler resmi ta-
rih bilgisi olarak diziye dahil edilirken, olaylarin gelisim ve olus bigimleri, tarihi figlrler
arasindaki iligki orglisti, harem yasaminin ve kisisel ihtiraslarin 6n plana gikarilmasi ise
gayri resmi tarih bilgisi olarak dizinin kurmacasina katki saglamaktadirlar. Dizinin tarihsel
bir donemi 6znel ve oyuncul metinlerle dramatize etmesi gayri resmi bir tarih anlayisini
temsil ettigini ortaya koymaktadir.

Dizinin gayri resmi tarihi ve 6znel bakis agisini temsil etmesinin sebeplerinden birisi ta-
rihi anlatilarda genellikle dislanmis, gizlenmis, Gnemsenmemis veya yeterli bilgi sahibi
olunmayan alanlarin veya merkezi, bilgi sahibi olunan bir alanin bilinmeyen yénlerinin
on plana c¢ikarilmasidir. Dizinin, harem merkezli bir tarihsel bakisa sahip olmasi, olaylarin
olus sebeplerini makro politikalardan ziyade kisisel sebeplere dayandiriimasi vb. gibi fak-
torler dizinin tarihe yapisékiimcii bir okumayla yaklastigini ortaya koymaktadir. Ornegin
dizinin 93. Boélimiinde yer alan anlatiya gére: istanbul’da kadinlar icin kurulan bir pazar
dolayisiyla Avrat Pazari olarak anilan yere 16. ylzyilda Hiirrem Sultan tarafindan hastane,
cami ve kiilliye yaptirilmasi Hiirrem Sultan’in kendi gecmisine dayandiriimaktadir. Dizide
Hlrrem Sultan, insaat alaninda kalacak olan evini satmaya yanasmayan kadina bizzat
gitmekte ve ailesinden koparilisini, avrat pazarinda satilmasini gézyaslari icinde anlata-
rak yapilacak olan hayir kurumlari sayesinde pazarin kapanacagini, kadinlarin acilardan
kurtulacagini dile getirmektedir. Bu sdylemler i¢sel bir durumun disavurumunu simgele-
mekte ve tarihsel gelismeleri 6znellestirmektedir.

Muhtesem Yiizyil dizisinde olay ve olgularin yani sira tarihi figiirler de 6n plana gikaril-
makta ve bu figlirler, catismanin taraflari olarak izleyiciye sunulmaktadirlar. Tarihi fi-
girler, dizinin karakterleri haline getirilmekte ve boylelikle izler kitlenin tarihi figirlerle
bir iliski kurmasini saglamaktadir. Postman, “televizyonun en glglu tarafi, kafalarimiza
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soyutlamalar degil, kalplerimize kisilikler sokmasidir” derken televizyon karakterlerinin
izler kitle Gzerindeki etkisini ve onlarla kurdugu yakinligi kastetmektedir (2010: 138).
Dizide Kanuni Sultan Siileyman, Pargali ibrahim Pasa, Hiirrem Sultan vb. gibi temel ka-
rakterler Chion’un ifadesiyle “basitce iyi ya da koti olarak degil, gegmis deneyimlerinin
ortaya cikardigi kisilikleriyle” islenmektedirler. Chion’a gére “birinin gecmisini biliyor ve
kisiligi Uzerindeki etkilerini goriyorsak, yaptiklarini psikolojik agidan (ahlaki agidan oyle
olmamasi gerektigi halde) hakh bulabiliriz” (1992: 112). Nitekim dizinin anlatisi tarihsel
karakterlerin tepkilerini ve edimlerini (cogu zaman insani acidan onaylamasak da) an-
lamamizi kolaylastirmaktadir. Ancak yine de kurulan bu yakinlk ya da anlayis durumu
tarihsel figirlerin tarihe etki eden kararlarinin glinimizde tekrar sorgulanmasi yoluyla
popllerlesmesine engel goriinmemektedir. Nitekim Muhtesem Yiizyil dizisi yarattigi top-
lumsal ve medyatik etki sayesinde boyle bir popllerlesmeyi saglamaktadir.

Muhtesem Yiizyil dizisinin, tarihi, populer kilttrun ilgi alani haline getirmesindeki basa-
risinin Olgltlerinden birisi glindem belirleme gliciiniin bulunmasidir. Nitekim 500-600
yil dnce yasanmis bir déneme iliskin tartismalar, dizinin yayinlandigi bolim konusuna,
olaylarina uygun bir zamanlamayla yapilandiriimaktadir. Ornegin; dizide Pargali ibrahim
Pasa’nin bogdurulmasi ve saraydan gece yarisi gizlice gikarilip bilinmeyen bir yere gémiil-
mesinin gosterilmesinin hemen ardindan yazili ve gorsel basinda ¢ikan haberler Pargali
ibrahim Pasa’nin mezarinin bulundugu ve hatta insanlarin mezar basina gelip dualar etti-
gini duyurmaktadir.3Yine mezarin bakimsiz ve harap halde oldugu kamuoyuna dramatik
bir sekilde aktarilmaktadir. Mezarin varliginin ve yerinin ancak dizide Pargali’nin éldirul-
mesinin ardindan kamuoyu glindemine getirilmesi; televizyon dizilerinin, televizyonun
haber, magazin, belgesel gibi diger televizyon formatlari ve radyo, internet, gazete gibi
diger kitle iletisim araclariyla ve tim hepsinin tarih kavramiyla olan popiiler iliskisini or-
taya koymasi bakimindan manidardir (Resim 1: 38).

Muhtesem Yiizyil dizisindeki bu yaklasim bir yandan dizinin dramatik yapisina katki sag-
lamakta diger yandan ise tarihe iliskin yeni-giincel okuma ve anlamlandirmalara olanak
saglamaktadir. Dizi, tarihsel olaylar ile tarihsel figurler arasinda izler kitlenin yorum glci-
nii de 6n plana gikaran farkli iliskiler tesis etmektedir.

Televizyon ve tarih arasinda, ‘gerceklik’ yerine populer dramatizasyon bicimlerinin be-
lirledigi bir iliskinin varligi Muhtesem Yiizyil dizisinin anlatisinda da tespit edilmektedir.
Nitekim tarihsel gerceklerin ve bilgilerin dogrulamadigi cesitli temsiller glinimiiz tele-
vizyon dilinin gerekleri olarak diziye dahil edilmislerdir. Ornegin; dizinin cesitli bélimle-
rinde Kanuni Sultan Slleyman’a, Hiirrem Sultan’a veya $ehzade Mustafa’ya suikast giri-
simlerinde bulunulmus ve béliimler tam suikast aninda sonlandirilarak sonug bir sonraki
bolime saklanmistir. Oysa Kanuni’nin sefer sirasinda hastalik sebebiyle, yine Hiirrem’in
hastaliktan 6ldigu, Sehzade Mustafa’nin ise babasi tarafindan bogduruldugu tarihsel
‘gerceklik’lerdir. Dizide gergeklikleri dogrulanamayan temsillerin yer almasinin sebebi
senaryo yaziminin bir takim ilkeleridir. Chion’un belirttigi gibi “senaryolar en yaygin bi-
¢imde sirekli bir dramatik ilerlemeye gore yazilirlar ve ilke olarak doruk noktalari filmin
sonuna dogru yer almaktadirlar” (1992: 171). Buna istinaden gercekligi siipheli suikast
girisimlerinin veya bir takim baska temsillerin (Ornegin; Hiirrem Sultan’in, Hatice Sultan’i
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agir bir sekilde darp etmesi) dizi boliimlerinde doruk noktasi olarak sunulmasi; dramata-
lojik yapiyi gliclendiren, tarihi gerceklerden ziyade simdiyi hatta izleyicinin devamliligini
saglamak amaciyla gelecegi merkeze alan anlatilardir. Bu durum televizyonun tarihsel
perspektif ile olan iliskisinin reddeden ve simdiyi 6n plana gikaran Postman (2010)'in
distncelerini dogrular niteliktedir.

Muhtesem VYiizyil dizisi, modern soylemdeki tek dogrulu, tek yonli, ilerlemeci, bir mer-
kezde birlesen tarihsel totalci anlayisa karsin 6zneyi merkezisizlestiren, ¢ok yonl, farkli
catisma alanlari insa eden, 6znel, kavramlari degil kisileri 6n plana ¢ikaran bir tarih an-
layisini temsil etmektedir. Dizi, tarihten bir kesiti ele alip dramatize ederken bu kesitin
Oncesi ve sonrasiyla ilgilenmemektedir. Dizide zaman zaman kullanilan gegmise donuk
istisnai kiyaslamalar da neden sonuca dayanan ilerlemeci bir anlayisi degil 6znelligi ve
duygusalligi giiclendirmektedir. Ornegin; Hatice Sultan, esi Pargali ibrahim’i éldiirten
abisi Kanuni’ye “Sen abim olamazsin. Benim abim vicdanli, adildir, zalim degildir. G6z-
lerinde bakinca babami gériiyorum” derken babalari Yavuz Sultan Selim ile abisi Kanuni
Sultan Suleyman’i kiyaslamaktadir (83.B6lim). Sultan Selim’in, sehzadeligi zamaninda
Suleyman’a gonderildigi iddia edilen zehirli kaftan olayina atif yapan bu ifade iktidarin
insancil duygular Gizerindeki etkisini sorgulayan duygusal bir anlatimdir. Béyle bir anlati
sekli, Sultan Stleyman veya Yavuz Sultan Selim gibi tarihi figlrleri tarihsel agidan degil,
bir baba, bir agabey, bir ogul, bir es olarak degerlendirmekte, onlarin da iyi veya kotu bir
takim insani 6zellikleri oldugunu izleyiciye aktarmaktadir.

Dramatik anlatilarin temel yapilari catisma Gzerine kurulmaktadir ve filmler ya da dizi
filmler, catisan giicler arasindaki belirsiz ve kuskulu iliskiden beslenmektedirler. Ozellikle
dizi filmler surekli devam eden bir yapida insa edildikleri i¢in gatisma alan ve konulari-
ni stirekli gelistirmek, yenilemek durumundadirlar. Miller’a gore, “catisma kavrami dra-
matik yapida zitliklar agini veya 6yku ¢izgisinin baslangicini ifade etmektedir. Buna gore
kisiye karsi kisi, kisiye karsi grup, kisiye karsi dogal glic ve kisiye karsi kisinin kendi deger
yargilari gesitli catisma alanlari bulunmaktadir” (1993: 41-42). Muhtesem Yiizyil dizisin-
de yaratilan gesitli gatisma alanlari sayesinde tarihe farkli bakis agilari kazandiriimaktadir.
Yapisalci yaklasimdaki dogru/yanhs, anlamli/anlamsiz gibi bir takim karsitliklari da bula-
niklastiran catisma alanlari sdyle siralanabilmektedir: Harem-Devlet iliskileri, Din-Devlet
iliskileri, Yoneten-Yénetilen iliskileri, Mslim-Gayrimuslim iligkileri, Kadin-Erkek iliskileri,
Bati-Osmanli iliskileri, icsel Catisma.

Harem-Devlet iliskileri

Muhtesem Yiizyil dizisindeki en temel catisma alani olarak Harem yasami tasvir edilmek-
tedir. Harem, gerek kendi icindeki gli¢ ve iktidar micadelesi gerekse devlet idaresinin
aldig1 kararlardaki etkisiyle 6n plana ¢ikarilmaktadir. Babadan ogla (pedersahi) gecen bir
iktidar anlayisinin bulundugu Osmanli imparatorlugunda iktidara gececek olan sehzade-
nin annesinin haremin en glcli kadini olmasi gergegi, padisahtan erkek ¢ocuk sahibi olan
harem kadinlarinin uzun, planl, zorlu bir catisma slirecine girmelerine sebep olmustur.
Nitekim dizide Hirrem Sultan ve Mahidevran Sultan arasindaki catismada padisah esi
olma yarigindan sonraki en gii¢li catisma padisah annesi olma gatismasidir. Yine dizide
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Suleyman’in kiz kardegsleri ile Hiirrem Sultan arasinda yasanan g¢atismalarin temelinde
kiz kardeslerin eslerinin vezirligi ile Hirrem’in kendi istedigi vezirlerin farkli olmasi yer
almaktadir. Dizide Hirrem Sultan’in en biyuk amaci olarak Siileyman’in haremdeki di-
ger kadinlar ile kendi soyundan gelen diger kadinlardan etkilenmemesi ve Siileyman’dan
sonra tahta kendi dogurdugu sehzadelerden birinin gegmesidir. Dizide Pargali ibrahim
Pasa’nin Sultan Siileyman tarafindan oldirtilmesinin en 6nemli sebepleri arasinda Hur-
rem Sultan’in aleyhte propagandasi ve entrikalarinin etkisi gosterilmistir. Dizide temsil
edilen tarihi kisiliklerin hemen hepsinde iktidar ve glice sahip olma hirsi, bu hirs pesinde
¢ogu zaman entrikalarla, tuzaklarla dolu bir yol tanimlanmistir. Harem ve Devlet arasin-
daki iliski de bu tanimlamaya uygun bir dille dizinin séyleminde temsil edilmektedir.

Devlet Dini —Tarikatlar

Osmanl imparatorlugu hilafet gibi bir dini kuruma sahip olmakla birlikte teokratik bir
devlet degildir. Nitekim Misliman devletlerin, dini bir sinifin iktidarina dayanan teokrasi
yonetiminin Emeviler doneminden itibaren ortadan kalktigi ve bu devletlerin saf, ciplak
bir diinyevi devlet olduklari da islam tarihgisi ve siyaset bilimcisi ibni Haldun tarafindan
da ifade edilmistir (Arslan, 1998: 93). Ancak yine de Osmanlr’'da ser’i hukuk uygulanmak-
tadir ve devlet tarikatlarin varligina miisaade etmekle birlikte ortodoksi bir islam anlayi-
sinin takipcisi konumdadir. Nitekim dizide Pargali ibrahim Pasa, Anadolu’da ortaya ¢ikan
Sii karakterli Celali isyanlarini siddet kullanarak bastirmistir. Ezoterik inanca sahip bir
dervis olan ismail Masuki de yine devlet islamina (ortodoksiye) uygun olmayan diisiince-
leri sebebiyle idam edilmistir. Dizide donemin Unli din adami Ebu Suud Efendi de temsil
edilmektedir ve Ebu Suud Efendi dinin devlet idaresinde, devletin varligini korumaya yo6-
nelik kullanimini temsil etmektedir. Sultan Stileyman’in Pargali ibrahim’i éldiirtmesinde
kendi yeminini bozmadan hareket etmesini de Ebu Suud Efendi saglamaktadir.

Yoneten-Yonetilen iliskileri

Dizinin temel konusu devleti yonetenler arasindaki iliskiler dizisi olmakla birlikte top-
lumsal diizene, yonetilenler-halk ile yonetenlerin iliskisine de deginilmektedir. Toplumsal
diizende kéleligin varhgi, halkin adaletli, glicli, halkin refahini saglayan, dini degerleri ko-
ruyan ve ylcelten bir padisahi arzu ettigi dizideki ¢esitli anlatilarla tasvir edilmektedir. Ni-
tekim Kanuni Stleyman bu vasiflari sagladigi icin halk tarafindan sevilmektedir. Pedersahi
bir iktidar ile yonetilen Osmanlida halkin yonetime katilmasi s6z konusu degilken, halkin
gbziinde devletin mesruiyetini zor durumda birakacak isyanlara ve ezoterik diisiincelere
kesinlikle taviz verilmedigi dizi anlatisinda ele alinmistir.

Osmanli’'da saltanat diizeni olmakla birlikte yonetilen kesimdeki akilli, becerikli kisilerin
devlet icersinde ylkselmesine olanak saglayan bir devsirme-kélelik sistemi de bulun-
maktadir. Nitekim Hiirrem Sultan ve Pargali ibrahim Pasa gibi isimler kdlelikten gelerek
devletin en st dlizeylerine gikmayi basarmis tarihsel figiirlerdir. Dizi anlatisi, bu sistemin
devletin yapisi icersindeki yerini sorgulamamakta ancak kisilerin bu sistem sebebiyle ya-
sadiklari travmatik durumlari duygusal bir bicimde ele almaktadir. Nitekim dizinin gesitli
bélimlerinde Hiirrem Sultan ve Pargali ibrahim Pasa’nin yasadiklar, topraklarindan, aile-
lerinden kopuslari hiiziinll bir hikaye seklinde aktarilmistir ve bu temsil televizyon diline

(O8]
(O8]




A. E. Bilis / Popiiler Televizyon Dizilerinden Muhtesem Yiizy1l Dizisi Orneginde Tarihin Yapisokiimii

son derece uygundur. Televizyon dilinin gorsel isitsel 6gelerinin basariyla kullanilmasi,
izler kitlenin bu tarihsel figlirlerin yasadigi acilari kavrayabilmesini olanakh kilmaktadir.

Miislim-Gayrimiislim iliskileri

Dizide Muslim ve Gayrimislimlerin Osmanli tebaasi olarak bir arada yasadigi tasvir edil-
mektedir. Ancak 6zellikle devlete yakin konumlarda temsil edilen gayrimislim karakterler
glivenilmez, zengin, hesapcl bir cerceve icersinde tanimlanmaktadirlar. Bu gayrimuslim-
ler cogu zaman zengin hatta saraya dahi borg verecek kadar zengin tiiccarlardir ve ken-
dilerine yonelik bir takim imtiyazlar, menfaatler pesindedirler. Osmanli’nin kendi sinirlari
icersindeki Mislim ve gayrimislimler arasinda dogrudan bir catisma gosterilmemekle
birlikte gayrimislimlere karsi bir temkinlilik sezinlenmektedir. Ayrica Osmanlinin digerle-
ri ile kurdugu iliskide bir millet unsuru degil Gmmet unsuru Muslimlik ve gayrimuslimlik
on plana ¢ikmaktadir.

Kadin-Erkek iliskileri

Dizide yer alan kadin ve erkek karakterler arasindaki iliskileri belirleyen temel faktor sal-
tanattir. Saltanata sahip veya ait olan kadin ve erkekler saltanat sahibi olmayan kadin ve
erkeklere Gistlin gériinmektedirler. Erkek ve kadin arasinda erkek lehine olan toplumsal
Ustiinliik vasfl ise saltanattan sonra ikinci planda gelmektedir. Ornegin Hiirrem Sultan
saltanat sahibi olan esi Kanuni sayesinde vezirlere hatta bas vezire s6z gegirmektedir.

Bati-Osmanli iliskileri

Dizide Kanuni’nin en 6nemli amaci Bati’ya dogru ilerlemek ve 6zellikle Papa’nin Osman-
I ilerleyisine karsi yaptigi organizasyonlari, siyasal ve askeri birliktelikleri dagitmakdr.
Kanuni’nin gii¢ aldig1 en 6nemli dayanaklardan birisi islami séylemdir. Ayni diisiinceyi
paylasan inalcik da, Kanuni Sultan Siileyman Yiice Allah’in kendisini hilafet ve saltanat
makamina getirdigini dile getirmis ve bu durum Ebusuud Efendi’nin padisahi tasvirin-
de de belirtiimektedir. Bir gaza gelenegi ile islam’i korumak ve yiiceltmek Osmanli padi-
sahlarinin ve tabii ki Sultan Stileyman’in gorevi olarak goriilmustir (326-329). Boylelikle
Bati, gayrimislim bir yapi olarak kavranmakta ve dolayisiyla islam’in bayraginin dalga-
landirilmasi i¢in uygun bir hedef olarak goérilmektedir. Dizide Osmanli-Bati gatismasi,
harem igersindeki catismanin ardindan gugli olarak verilmektedir. Dizinin, Osmanli-Bati
iliskilerine yonelik olarak Tirk toplumu agisindan ¢ok farkli okumalar 6nermedigi ancak
gunimduze kadar Bat’nin tarih tezleri ile beslenen uluslar arasi diger izler kitle igin yeni
tarih bilgisi, bakis acisi sundugu sdylenmektedir. Boylelikle dizi, uluslar arasi alanda bir
yapisokiimu etkisi saglamaktadir.

i¢ Catismalar

Muhtesem VYiizyil dizisi Kanuni Sultan Stleyman’i mutlak hikiimdar, nihai karar verici
olarak cercevelemektedir. Ancak dizinin dramatik kurgusu Kanuni’nin aldigi bir takim ka-
rarlar veya kazandigi zaferler sonrasindaki i¢sel durumuna iliskin bir catisma-telkin du-
rumunu sunmaktadir. Ornegin; Mohac Savasi’'nin kazanilmasinin ardindan diinyanin en
kudretli hilkimdari olan Kanuni, kazandigi zaferin, edindigi payenin kendi kibrini, gururu-
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nu ele gegirmemesi igin i¢ sesiyle kendini telkin etmekte ve 6lim hatirlamak maksadiyla
geceyi bir mezar gukurunda gegirmektedir. (Resim 2: 38)

i¢sel catismanin temsil edilmesi hususunda riiyalar, kabuslar islevsel bir rol oynamakta-
dir. Nitekim Defterdar iskender Celebi’yi idam ettiren Kanuni’nin bu idamin haksiz yere
yapildigina iliskin kdbuslar gérmesi, anlatidaki dramatisazyonu artiran bir i¢sel durum
olarak yer almistir. Ancak dizinin bugiline kadar yayinlanan bolimlerinde Kanuni igin en
zor olani Pargali ibrahim’in bogdurulmasina giden siirecte yasadigi icsel catismalaridir.
Kanuni, dostluk, vefa duygulariyla ihanete ugramislik hisleri arasinda bir gatisma yasamis
ve zor bir karar vermek durumunda kalmistir. igsel bir siirecin bu sekilde temsil edilmesi
daha once degindigimiz gibi tarihi bir figlir(; catismalari, zaaflar, iyi-kéti yonleri olan
insani vasiflariyla konumlandirmaya érnek teskil etmektedir. Kanuni’nin i¢sel catismasini
yansitan gesitli riyalar gosterilmis, yine diger tarihi figlirler de gesitli igsel catismalarla
tasvir edilmis ve boylelikle tarihi olaylarin sebep-sonug iliskilerinde resmi tarih yazimin-
dan farkli argimanlar 6n plana gikariimistir.

TARTISMA VE SONUC

Muhtesem Yiizyil dizisi, bir televizyon metni olarak tarihten bir kesiti ¢cikarip almakta ve
bu tarihsel kesiti yapisokiimiine ugratarak déneme iliskin butlinsel/meta anlatiyi tartisihr
kilmaktadir. Dizide s6z oyunlari 6n plana gikariimakta, ¢ok cesitli catismalara ve birincil-6-
zel iliskilerin cevresinde gelisen anlatilara yer verilmektedir. Bu durum, dizide ele alinan
tarihi déneme iliskin gayri resmi veya dogrulugu tam onaylanmamis bilgilere dayanan
bir séylemi olusturmaktadir. Osmanli déneminde padisahin 6zel alanini ifade eden bir
kurum olan harem dizinin odak noktasindadir ve dizinin dramatik yaraticiigi harem ya-
samini, iktidar iliskilerini genellikle ezber bozan bir Gslupla ele almaktadir. Bu sebeple,
temel bir tarihsel bilgi Gzerine insa edilen kurgusal bir metin olan Muhtesem Yiizyil dizisi,
tarihte tek bir hakikat kaynagi olamayacagi 6n kabulline dayanan postmodernist paradig-
maya uygun goriinmektedir.

Dizide tarihi figlrlerin; hirs, kiskanclik, rekabet, ask, sehvet, gosteris, iyilikseverlik, inang,
guvensizlik (hayatta kalma endisesi), entrika gibi duygu ve kavramlarin etkisinde goste-
rilmesi glinim{z televizyon dilinin séylemsel ve estetik boyutlarina uygun diismektedir.
Bunlar hemen her popiiler televizyon dizisinde rastlanabilecek temalardir ve Muhtesem
Yiizyil dizisinin diger dizilerden temel farkli ayni temalarin “tarihi” figiirler izerinden, ta-
rihsel kronolojiye uygun diisecek bir olaylar dizgesi ¢cercevesinde anlatilmasidir.

Muhtesem Yiizyil dizisi, yarathg etkiyle tarihsel bir donemi glinimuzin popiler yasami-
na dahil ederken, Osmanli imparatorlugu’nun kavranmasindaki kimliksel tartismalarin da
yeniden alevlenmesine yol agmistir. Bu durum gerek dizinin izler kitlesinin, gerekse tim
kamuoyunun tarihi, kendi diinya gorusleri ve kimlik algilari Gizerinden yeniden okumasini
saglamaktadir. Tarihe iliskin nesnellik kriterinin ve tarih bilgisinin dogrulugunun sorgu-
landig1 glinimiz diinyasinda Muhtesem Yiizyil dizisi tarihi figlirler merkezinde gelisen
yeni bir gergeklik yaratmaktadir. Bu yeni gergeklik, tarihsel olaylar arasindaki sebep-so-
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nug iliskilerini nesnel sebepler yerine 6znel sebeplere dayandirmakta, tarihsel figrler
arasinda dizi tarafindan olusturulmus popduler iliski modelleri de bu anlamda énemli rol
oynamaktadir.

Dizilerin bir takim dramatizasyon ilkelerine dayanan kurgusal yapilar olmasi; tarihi temsil
etmelerinde gercek olmayan veya gergekligi dogrulanamayan bir takim anlatilarin orta-
ya ¢ikmasini saglamaktadir. Bitlncil tarih anlayisini yapisékiimine ugratan bu durum
dizinin strdurilebilirligine katkida bulunurken izler kitle igin de spekilatif durumlarin
ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Muhtesem Yiizyil dizisi etrafinda siirip giden tar-
tismalar, kurmaca ile gergegi ayirt edemeyecegine inanilan bir toplumun varligindan de-
gil, kendi tarihsel gergekliklerine uygun olmayan her tirli temsile karsi ¢ikan bir anlayisin
varligindan ileri gelmektedir.

Tarihin, Muhtesem Yiizyil veya benzeri tarihi diziler araciligiyla populerlesmesi; glinimiz
toplumuna ilgi cekici gelecek tarihsel ayrintilarin, 6zel alanlarin da tarih yazimina dahil
edilmesini saglamistir. Tarihsel alandaki bu popitler anlayisin genisleyecegi ve kimi za-
man da ideolojik amaclara uygun sdylemlerin ortaya ¢ikacagi ngorilmektedir.

SONNOTLAR
1. Zaman Gazetesi 6 Ocak 2011 tarihli sayisi: “BBP’den diziye muhtesem protesto” haberi.

2. Bknz:
http://www.netyol.com/215/muhtesem-yuzyil-dizisinde-mantik-ve-tarih-hatalari.html
http://t24.com.tr/haber/ilber-ortaylidan-muhtesem-yuzyil-yorumu-bunu-yazanla-
rin-hic-bir-sekilde-tarihle-ilgileri-yok/218537
http://www.haber365.com/Haber/Muhtesem_Yuzyila_Tarihci_Elestirisi/

3. Video haber igin bknz: http://video.haberturk.com/haberturk/video/iste-pargalinin-meza-
ri/81396

4. http://www.ensonhaber.com/galeri/pargalinin-utandiran-mezari/4
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