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WESTERN'LER, GANGSTER FILMLER! VE KARA
FILMLERDE ERKEGIN SUNUMU UZERINE BIR
DENEME

" Esra BIRYILDIZ

Sinemada kadin imaj1 konusu 1970'lerin ilk ydlarindan
itibaren cesitli makalelerle  ve  kitaplarla  tarugidmaya
baglanmistir.  Politik acidan kadin  hareketinin  geligmesiyle
motive olmus ve bu nedenle simemanin sundugu kadin
gorintisiinde politik ve ideolojik imalarla {deginmelerle) ilgili
bu kitap ve makalelerin bir kismi Laura Mulvey'in itk olarak
1975'de Screen dergisinde yaymlanan "Visual Pleasure and
Narrative Cinema" adh makalesini temel olarak almistir.
Mulvey'in makalesi sinemaya bakigta psikoanalitik agidan bir
perspektifi, vasat filmlerdeki kadin figiiriine feminist bakisla
birlestirmesi yiizinden etkili olmustur. Mulvey sinemanin

temel aldig, biyitk olgiide ataerkil ruhsal mekanizmalarin.

ulastigr sinrrfart ve vasat sinemanin Grettigi kadin imajimnim
nereye kadar bu mekanizmalarin can damarint olugturdugunu
gostermeye caligmistir (Neale,9).
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Kadin, erkek cinsleri arasindaki ayrim, cinsellik, sunulus
ve sinema konusundaki tartismalar son onyil boyunca
yapilmistir. Kadin konusu bu tarttsmalarin odak noktastni
olusturmus ve bu tartigmalar temel ilkelerini Mulvey'in
makalesine oturma egilimi géstermislerdir. Erkegin sunumuna
iligkin  tartigmalar ise vyalmzca homoseksitel harekette
goriilmistir. Hem kadin hareketi, hem homosekstiel hareket
icinde vasat sinemada heteroseksiiel erkekligin  imajinmn
tartisymadan  brrakidigr  gibi  énemli bir géris  vardir,
Heteroseksiiel erkeklik, hem kadin, hem homoseksiiel erkek
imajina gére yapiyt kuran norm olarak tanimlanmus ve gériiniir
“hale getirilmistir. Ancak nadiren tartisiimis ve analiz edilmistir.
Framework ve Screen in son zamanlarda yayimnladigr bir dizi
caltgmalarin diginda, Raymond Bellour "North by Northwest"
adl makalesi tek 6rnek olarak bilinmektedir(Neale, 9-10).

Steve Neale, ilkin 1992 yilinda Screen'in The Sexual
Subject konulu dergisinde yayintanan ardindan da 1993 vilinda
vine Screen'in Screening the Male konulu dergisinde
yayinlanan "Masculinity as Spectacle" (Seyirlik Olarak Erkek)
adli makalesinde; Laura Mulvey'in makalesini yapiyr kuran,
merkezi referans noktast olarak alan ve ézellikle Mulvey'in 6ne
siirdigli gibi 6zdeslesmeye, bakisa ve gésteriye deginerek ve
bir yandan da erkak imajlarina Mulvey'in atfettigi yorumlarin
nasit uyduguna ‘baktigi, ayrica erkek izleyiciye sorular
yoneltmekte  oldugunu  séyleyerek  sinemada  erkekligin
sunumuna bir tartigma getirmeyi amaglamaktadr. Bizde bu
calismamizda Neale'nin isaret ettigi konular izerinde durarak
sinemada 6zdeglesme ve erkek imajlart konusunda bir deneme
yapmaya calisacagiz.
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WESTERN FILM TURU

Sinemanin ilk yillarinda, 1903'de Edwin S.Porter'in
gerceklestirdigi "Great Train Robbery” (Buytik Tren Soygunu)
adli filmle ilk érnegini veren Western, hemen ardindan bir seli
andiracak goklukta érnekler vermeye bagladi. Amerikan tarihini
anlattyordu bu filmler, batiya acilmayi, kararli, giicsiizi,
verlilere kargi kasabalari, soygunculara ve toprak sahiplerine
kargt kiiciik ciftgileri koruyan, ozglrlige tutkun, silahgor
beyaz erkek kahraman olan kovboylari, yerlileri, posta
arabalarini,  demiryolu déseme ve bunlann baltalanmas
caligmalarini, kanun adamlari olan serifleri, barlan kisacasi o
dénemin Amerika kitasini anlatiyordu.

Sinema tarihi boyunca tim tiirlerde oldugu gibi bu
tirde de degisiklikler olustu. Ancak degismeyen tek sey filmin
kahramant olan "kovboy"un varhgiydr. llk yillardaki kaba saba,
icki icen, kavgact, sakallars uzamig, Ustt bagi pis kovboy
zamanla tavir ve davranislaninda degisiklikler gésterdi ancak by
tirtin bag kahramani olarak daima bu tir iginde yerini korudu.
1939 yili Western'ler de bir déniim noktastydr. John Ford'un
"Stagecoach" (Posta Arabast) adli filmi gelecek onbes-yirmi
yilin Westernlerini etkiledi. 1970'lerin ortalarinda bu film tiird
seli sinema perdesini terk etti. 1990'larda ise ironi niteligi
tagiyan yada tarihsel gergeklere bagli dénem filmi olarak cle
almabilinecek  olan  Bati'ya iliskin  filmler  gorilmeye
baglandi(Abisel, 86-94).

Westernlerin en 6nemli karakterleri erkeklerdir ve bu
tirtin ideolojik islevini gerceklestirmesi erkek kahramanlarin
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kisiliginde yatmaktadsir. Bu kahraman ideal birey ‘olarak;
kendine yeten, ézgiiveni saglam, kisifik ve fiziksel agidan
dayantkli, cesur, dirtist beyaz bir erkek ofarak cizilmigtir. Bu
adam oteki insanlardan her agidan daha tstindiir, herseyi
yapar, iyl ata biner, iyl kement atar, iyi silah kullantr ancak
kimseye kotilik etmez, yardimdan kacinmaz, sadiktir ama
gerektiginde intikamini mutlaka alir(Abisel, 101-105).

Westernli kadinlar ise filmlerde iki yerde gorilirler
evde yada barda, evdeki kadin anne, eg, geng kiz va da
siretmendirler, Bunlar sargin, beyaz tenlidirler. Bardakiler ise;
erkek  kahramanin  yagam  anlayigini  paylagan, askin
snemsizligini dogrudan anlamak zorunda olan koyu tenli
kadinlardir vani faiselerdi(Abisel, 110-112).

Western'lerin belirgin karekterleri; gliniimtiz ataerkil
ditzenin gizdigi, erkegin clustiinde gezdigi bugilinde agina
oldugumuz yapimin aynisedir.

GANGSTER FILMLERI

{ik olarak Amerika ve Fransa'daki dizi film ornekleriyle
_gorilen Gangster Filmleri, 1920'lerin  sonunda Amerikan
yasaminda ekonomik bunalima baglt olarak ortaya gikan icki
yasat, beraberinde gizli icki satigt, kadin, uyusturucu ve gocuk
ticareti, banka soygunu gibi konularin odaginda bulupan
gangsterleri, yagamlarint, birbirleriyle catigmalarmi tema olarak
ele alan film taridir (Onaran,110-111).

Gangster film tirii ozel, aligilmamug bir tarih olmugtur.
Pek cok popiler film dizisi icinde, 1930'lu yillann basinda
siipriz yaparak gorilen, tema agistndan ayre tutulan, zarif
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filmlerdir. Klasik Gangster Fitmi olarak en énemli ¢ éregi
vardir. Mervyn Le Roy'un yénettigi "Little Caesar" (Kugtik
Sezar, 1930). William Wellman'in yonettigi. "The Public
Enemy" (Halk Dismani, 1931) ve Howard Hawks'in yonettigi
"Scarface" (Yiizi Damgali Adam, 1932)(Schatz, 81-82).

Klasik Cangster Filmlerinde; modern  medeniyetin
gelismesiyle birlikte doganin kultire dontsiimi bu  Hlm
tiriintin - mitolojisini olusturur. Doga bitmis, yasam kentin
varoglarinda bastarmstir. Kent 6yle bir kenttir ki bir ucunda
gissterisli hayatlar vasanirken obiir ucunda sefaletler htikim
sirmektedir. Doga, dzgtrlitk bitmis, - drgitlenmis toplum
karsisinda varoslardan gikan, basariya, yiikselmeye hakki
olmayan bunu ancak kanunsuz yollardan elde etmeye galigan
anarsiyi ve kaosu temsil eden Gangsterler ortaya gikmistir. Bu
Gangsterlerin gayri mesru yikselisi filmlerde biyik bir dugtsle
kendini gosterir ki bu da oliimdiir. Gangster filmlerinin bir
ozelligide Gangsterlerin psikolojik i¢ (;at1§ma§audn(Kuguk 30-
31).

Kiigiik Sezar, Halk Digmant ve Yiizi Damgalt Adam
adli filmlerin tictiniin de ortak noktast o donem Amerika'daki
gercek Gangster olayfarindan esinfeniyor olmalaridir. Toplumu
ctkileyen ve sarsan bu olaylan nerdeyse giintigiiniine
aktarmalardir(Dorsay, 57-58).

KARA FILM (FILM NOIR)

. Kara Film (Film Noir), Fransizlarin, I1I. Diinya Sav_aglﬁm
ardindan Fransa'da gosterilmeye baglanan Amerikan sug ve
gerilim  filmlerine verdikleri addir{Giiven,3). Daha sonra
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Fransiz'lanin da gerceklegtirdikleri bu tir, aslinda polis ve
Gangster filmlerinin gelismis bir c¢esididir.  Suclu  ¢evre
psikolojik  ézellikleriyle yansiilmakta ve genellikle ayni
cergeveden birisinin gézityle aktardmaktadir. Gergin, bogucy,
trkiitiicti ve kotimser bir havanin hakim oldugu filmlerde;
uyusturucu kagakeiligs, siddetli 6liim, santaj, sex ve soygunlar
ana  Ogelerdir.  Suglular  kadar yasa adamlart  da
elegtirilirter(Ozoén, 175). _

Giiven, Raymonde Bonde ve Etienne Chaumenton'un
Panomara du Film Noir Americain adh calismasindan yaptig
aktarmada; yazarlarin Kara Filmin Hollywood'un en popiiler
{i¢ tiirtiniin bir sentezi oldugunu iddia ettiklerini belirtivor ve
yazarlara gore; Kara Filmin, polis filmlerinden; soyutlanmis
atmosfer ve gézlem giiciinii, korku filmlerinden; tiksinti verici
ve korku duygusu uyandiran sahneleri ve Gangster
filmlerinden ise; isyan eden, silahli anti-kahramanlar almiglardir
dediklerini belirtmektedir. Aynca aym yazarlarin Gangster
Filmleri ile Kara Film ayrnimi olarak Gangster filmlerinin hicbir
zaman izleyiciyi  sagtrtmayr  amaglamamis  olmalarin
gostermektedirler {Giiven, 4).

Kara Film tiriindeki filmler tematik karamsarliklarinim
yaninda gorsel olarak da karanligim ve siyahin hakim oldugu
filmlerdir.

Kara Filmlerin  gorsel  anlamdaki  karanliklar,
Disavurumcu Alman Sinemasinin etkisidir. 1. Danya Savag
oncest ve sonrasinda politik, ekonomik nedenler yiiziinden
tilkeleri olan Almanya'y: terk edip Amerika'ya yerlesen, Ernst
Lubitsch, F.W. Murnau, Fritz Lang, Billy Wilder, Douglas Sirk

ve E.A Dupont gibi yoénetmenler ile sayisiz teknisyenler ve
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senaristler calismalanyla  Hollywood'un  bu  expressionist
dénemini etkilemiglerdir(Schatz, 113). ‘

Yakin ¢ekimlerin ve alt-ist goriislerin ¢cok kullanildig:
Kara Film tiriniin ¢ok énemli bir baska 6zelligide kadina bakis
actsidir. Bu  tiir  filmlerde kadinlar es, anne ev kadins

dzelliklerinden styrilarak toplumsal yasam icinde calisan kadin -

konumunda yer alarak gesitli meslek gruplar icinde zaman
zaman onemli statiilere ulagmiglardir. Ancak kadinin cinselligi,
kadinin kétiliigiiniin bir simgesi olarak sergilenmistir, Gérsel
olarak kadinlar bu filmlerde agizhkla sigara icen, kara
gozlikler takan, uzun tirnakli, arzu dolu bakiglariyla
sergilenmis ve erkekler icin biiyitk tehlike olarak gosterilerek
verilmiglerdir. Bu kadinlara 6zgirlikleri ve tutkular igin
hergeyi yapabilir imajt yaratlmgtir (Giiven, 5) Hic de sasirtict
olmayarak giindelik yasamdakinin aynisinda oldugu gibi.

Kara Film egiliminin erken &rnekleri 1941'de Orson
Welles'in "Citizen Kane" (Yurttas Kane) ve John Huston'un
"The Maltese Falcon" (Malta Sahini) gibi filmlerle gérilmiistiir
ancak [I. Diinya Savagt sonrasina dek bir olgunluga
ulagmamugtrr. Robert Siodmak'in "The Killers" filmi 1946'da
Kara Film gelisiminin bir isareti olarak goriilmektedir. Ayns yil
Howard Hawks'in "The Big Sleep" (Baytk Uyku), Alfred
Hitchcock'un  "Notorious” (Agktan da  Ustiin), Charles
Vidor'un "Gilda", Tay Garnett'in "The Postman Always Rings
Twice" (Postact Kapryr ki Kez Calar), Edmund Goulding'in
"The Razor's Edge" (Seytanin Kurbanlar) Lewis Mileston'un
"The Strange Love of Martha lvers", Edward Dmytryks'in
"Cornered" 'v.b. gibi filmleri giddetli bir c¢ikis yapmuslardir,
Hatta Frank Capra'nin iyimserlik ve kiiltiirel olarak romantik
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destekli filmi "It's a Wonde]& Life" (Sahane Hayat) ve
Wiltiam Wyler'in "The Best Years of Qur Lives" (Hayatimizin
En Giizel Yillart) filmleri de bashklarinda goriilen ironi ve
ylzeyselin altinda heyecan ve yabanailasmanin  etkisinde
olusmus dramatik yapisi ile bu tir icinde ele almabilirler
(Schatz, 112},

Western Film Ttrti, Gangster Film Ttiri ve Kara Film
Tirtd'ne genel olarak baktigimizda gordiigimiz ortak ozellik
bu tiir filmlerin "erkekler diinyasi"nin filmleri oldugudur.

Sinema diinyast erkek kahramanlarin son derece giiclii
oldugu ve herseye kadiv oldugu filmlerde doludur. Sergio
Leone'nin "For a Few Dollars More" (Bir Avug Dolar lcin,
1965) ve "The Good, The Bad and the Ugly" (lyi, Kot ve
Cirkin, 1967), Tom Mix Westernleri, El Cid'deki Charlton
Heston (1961), Mad Max filmleri, Steve Recves epikleri,
Stiperman (1978}, Flash Gordon (1980) ve benzerleri. Genel
olarak  herseye kadir olusun  ve gicin  sinandigi,
degerlendirildigi (nitelendirildigi} bir drama da "Siiperman-2”
(1980) filmidir, buna Howard Hawks'in Westernleri ve macera
filmleri de ekleﬂeblhr (Neale, 12).

Bu film calismalari, toplumda gecerli olan cinsel kimlik
dzdeglesmelerini icermekte ve giincel erkeklik ideolojiler
merkezinde agresyonla, glicle ve otoriteyle baglantdi olan
nosyonlar ve tutumlart yansitmakta, narsizm ve narsistik
ozdeslesmeyi sergifemektedirler. Hem narsizm ve hem de
narsistik dzdeglesme, giic, herseye kadir olma, egemen olma ve
denetleme fantazilerini icermektedir (Neale, 11).
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Neale, erkegin narsizm ve narsistik dzdeslesme ile ilgili
goriislerini Mulvey'in makale'l sinden aktarma vaparak soyle
acikhyor;

"Seyirci kendini énemli esas roldeki erkek oyuncuyla

vzdeglegtirirken, bakisini kendi benzerine, perdede kendi yerine
gecene yoneltir, dyle ki erkek oyuncunun olaylant kontrol
etmedeki giicii erotik bakimdan aktif gictyle cakisr. Ve
bunlar ikisi de doyurucu bir hergeye kadir olma hissi verir.
Boylece  bir  erkek  sinema  oyuncusunun  gésterisli
karakteristikieri, bakiginin erotik nesne olusunda degil, ayna
6ntinde tam da 6zgiin, kendini tanima anmda edinilen daha
mitkemmel, daha tam, daha giicli bir egodadir™.

Ataerkil toplumun alttan alta olusturdugu ditzen icinde
filmler dzdeslesmeyi, ozellikle erkek izleyiciye yonelik olarak,
bayuk, giicli, hakim olma duygulanmi  6ne cikararak
saglamaktadir. Frkegin erotik nesne olarak sunumu séz konusu
degildir.

Neale makalesinde, Rodowick'den yaptig1 alintida bunu
sdyle aktartyor;

"Mulvey erkek yildiz1 bir gériintimiin nesnesi olarak ele
alir ama erotik nesne fonksiyonunu reddeder. Dis goriiniisi
hedefe yonelmede esas etken olarak algiladigr icin erkek artistle
dzdeglesme yalnizca herseye kadir olma hissiyle, hikayenin
kontroltni elinde tuttugunu varsayabilme hissiyle baglantils
bir bakis agisindan ele alinr. Ne 6zdeslesme ve erkek figiiriine
yonelen cinsel hedeflemeyi barindiran nesne secimi arasinda
ayirim yapar ne de mazosizmin az kullanimenr amaclayan bir
bakis agtsindan erkek figiriniin otorite olmasinin $nemini
gozénine alir'".
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Neale, Rodowick'in  Mulvey gibi distinmedigini,
narsistik erkek imajmin (otorite ve herseye kadir olan imaj)
hem izleyici ve imaj arasindaki eszamanli bir mazosizm
getirdigini hem de erkek imajinin bir erotizm igerebilecegini
savundugunu belirtmektedir (Neale, 13).

Neale, Rodowick'in bu sinava katilmakta ve "erkek"
tirti ve filmlerin siirekli sado-mazosistik temalar, sahneler,
fantaziler icermesi veya erkek kahramanlarin arasira erotik
bakisin  nesnesi olarak bilinmesini  sasirtici  bulmadigime
belirterek Paul Willemen'in "Anthony Mann; Looking at the
Male" makalesinde bunlardan séz ettigini, Mann"a filmlerinde
hem gosteri hem de dramanin erkek figliriniin  gdéritniimii
etrafinda kurulma egiliminden s6z ettigini  belirtmektedir.
Willemen'den yaptigr aktarmada; "seyircinin deneyimi erkegin
kentte, kirda veya daha soyut olarak tarihte 'varoldugunu'
(yani yirtydgiindg, hareket edigini, ata binisini, dégiismesini)
gormek: zevkine dayanir. Ve erkegin sakatlanmis, incinmis
olarak (Mann'da stk stk olduk¢a grafik olarak) ve sertge eski
haline doniigiini gérmenin huzursuz zevkine..." yoneldigini
soyleyerek  bu  zevklerin  bastirilrms  bir  homosekstiel
rontgencilife dayandigine agikliyor. Bununsa endise rettigini
ozellikle de;, "T-Men"(1947) ve "Border Incident"(1949)
filmlerinde oldugu gibi 6ldiirme sahnelerinin sunumunu 6rnek
olarak gissteriyor. Bu yorumun arkasindaki séylenmeyen tezin;
heterosekstiel ve ataerkil bir toplumda erkek viicudunun agikea
baska bir erkegin bakismin erotik nesnesi olarak gésterilmeyisi
gibi gérindyor ve bu bakig baska bir bigcimde erotik 6gesi
bastirilmis olarak motive edilmelidir divor, Bununda Mann'in
filmlerinde sik¢a gorillen sakatlanma ve sadizm ile hem
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bastirmanin hem de erkek viicudunun bagka bir deyisgle erotik
disiince  ve istegin  nesnesi olarak erkegin  diskalifiye
edifmesinin isareti oldugunu belirtiyor (Neale, 13).

Leone'nin  filmlerindeki  silahli  vuru§malarda  da
izleyiciye erkek viicutlarinin gosterisi sunuluyor ancak bu
viicutlar erotik sunus nesnesi olarak belirginlestirilmemisgler.
Sergileniyorlar ancak hig birisinde Sternberg'in filmlerinde
Dietrich'in sunuldugu gibi sunulmuyor, c¢linkii boyle bir
sunuma izin veren kiltiirel ve sinamatik gelenek yok. Erkek
vitcutlart da stilize edilmis ve yakin gekimlerle parcalanmug
olarak goralityor ancak izleyicinin bakisi dogrudan ona degil,
mevcut karakterlerin bakistyla buytk olciide dagiliyor. Ve
diger bakislar istegi ifade etmekten ¢ok korku, nefret ve
agresyon belirtiyorlar(Neale, 18).

Bunlar bize Richard Dyer'in "Don't Look Now: The
Male Pin-Up" adli makalesinde s&z ettiklerini animsatiyor.
Dver, erkek imajlarinim, genellikle birgeyler yapiyor olan yani
etkin olan ve etkinlikte bulunan imajlar oldugunu soyliyor.
Fadweard Muybridge'nin  sinemanm  bulunmasindan  énce
yaptigi calismasindan soz ediyor ve burada Muybridge'nin
ciplak erkek ve kadinfardan olusan fotograflart hazirlandiginda
kadinlarin bakilan kadin objeleri oldugunu erkeklerin ise bir,
seyler vapan; tas tasiyan, odun kesen, basketbol oynayan
objeler olarak sergilendigi belirtiliyor. Dyer ayrica bunun
ciplak erkegin sunumunun tarihsel gelisiminde stirekli olarak
goraldagint ve erkek imajimin her zaman bir hareketin
ortasinda bulundugunu, bir hareketin icinde bulunmadiginda
bile vicudunun pozuyla bir etkenlik iginde oldugunu,
viicudunu kaslarini belirtecek sekilde gererek ve sertlestirerek
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harekete hazirhiga dikkat ¢eker demektedir (Dyer, 270). Baska
bir deyisle ciplak erkek erotik bakisin dogrudan nesnesi
olmamakta baska iglerle mesgulken sergilenmektedirler.

Erkek imajlarinin sunumunda  Westernlerde  olsun,
Gangster Filmlerinde olsun, Kara Filmlerde olsun erkek viicudu
daha dogrudan olarak da sergilenebilir ancak bu cok kisa olur
va da bagka bir olay anlatilirken araya girer. Sadece Sirk'in
melodramlarinda Rock Hudson'un erotik bakisin nesnesi olarak
sunuldugu anlar vardir ki bakis genellikle disi olarak
belirginlegmistir. Bu gibi durumlarda yalnizca kadinlarin agikea
erotik bakigin nesnesi olabilecegini dikte eden geleneklerin
gliciiniin bir gostergesi olarak, Hudson'un viicudu feminizedir.
Bu tir kadinsdastirma vasat sinemada erkek viicudunun
utanmaksizin  sergilendigi tek tiir olan miuzikallerde de
gorimektedir. Ozellikle aglk ve ilging bir 6rnek "Saturday
Night Fever'de (1977} John Travolta'nin sunusu olabifir
(Neale, 18).

Vasat sinemada bir erkek normu, perspektifi ve bakisi
tanimlamasinda, aragtirma nesnesi olarak stirekli kadin ve kadin
imajint alabilirken, erkek ve erkek imaji aym bicimde nadiren
ele alinmistir; kadinlar problemlidir, bir endise kaynag,
takintilt  bir  sorgulamadir,  erkekler degildir,  Kadinlar
aragtirilirken  erkekler snanirlar. Erkeklik ideal olarak en
azmdan, st kapali olarak bilinir, kadinlik ise bilinmeyendir.
Erkekligin sunufusunun hem sinemada hem sinema disinda bu
kadar nadir tartigdmasinin nedenlerinden birisi de budur
(Neale, 19).
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Popiiler sinemamn en &nemli drneklerinden olan Gangster
Filmleri, onun bir uzantist olan Kara Film tiri ve belki de
(Gangster Filmlerinin doga ile baglantisinin koptugu kentlerde
yasananlarin, dogada vasandigr bir film tirt olarak Western
Filmleri, bize, erkeklerin egemen oldugu, onlarin yasamlarinin
yansitlldigr, giclerinin sinandi@i, catismalarin  sergilendigi,
zafer ve yenilginin, giclit ve glicstiziin, egemen ile ezilenin
tanitildigr filmler olarak sunuldu, bizde bu sunumunda bir
perde aralamak istedik.

Laura Mulvey'in sinemada erkegin erotik olarak
sunulmadigr savinin tersine Steve Neale; D.N. Rodowick ve
P.Willemen'in de gérislerine dayanarak, ashinda; erkegin-:
sinemada erotik bir nesne olarak sergilenme cabalarinin
oldugunu ancak bunun ¢ok acikk ve net yapilamadiginig,
nedeninin de ataerkil sistemin igleyen yapisinin buna izin
vermedigi, erkegin erotik olarak sunumunda 6limiin ortaya
koyularak bu sunumun diskalifive edilmesi ve bakisin bagka
yone kanalize edilmesi érnekleriyle ataerkil diizenin iglerlik
kazandigr goriisiini ortaya atiyor.

Iste erkekler dinyasinin tic tiirit olan Western filmleri,
Gangster Filmleri ve Kara Filmler isleyen ataerkil dizenin birer
simgesi olarak sinema diinyasinda vyerlerini aliyor ve erkek
imajina golge dugtirmeden erkek izleyicinin perdede kendisini
giiclii, herseye kadir, egemen olarak gérmesini saglayarak bunu
nesilden nesile aktarmaya aracilik edivor.
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