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KAMERA BILINCI VE SANALLIK
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Camera Consciousness and Virtuality

For most theorists, the vole virtuality plays is so extended that it disables us from distinguishing
between perception and representation, oviginal and copy. In virtual space, objects do not appear as
self-contained entities, accessible vin sensory perception, but rather emerge as irveducibly represented
and reproduced. It is the peculiar effect of mediatized technology to fabricate events as "simulacra” The
purpose of this paper is to indicate that the representationalist understanding of virtuality depends on
the "rationalist” notion of space whose origins are to be found in Descartes. On the other hand, e see
the non-representationalist alternative as a critique of the vationalist notion of space aimed at the
phenomenological description of space in terms of "virtual spatinlity” This kind of spatiality hos
heterogeneity and movement as its chicf features. Drawing from the philosophical insights of Bergson,
Nietzsche and Deleuze, this paper will attempt to unfold a heferogeneous and dynamic concept of

virtual spatiality.
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Nesnel Gergekei Yornm ve Mekan

Martin Jay, 19. yiizyilda modernizme ula-
gana kadar Bati kitlHiriiniin gérme bigiminin
kartezyen perspektif’ ile karakterize edildi-
gini savunur. Kartezyen perspektifi olug-
turmak igin Bafi kiiltiirli Albertini'nin teknik
perspektifi ve Descartes'mn felsefik ciftselli-
ginin birlegtirilmigtir. (Bolter ve Grusin 2002:
79) Descartes'in “diiglintiyorum o halde
vanm” Onermesinde “varim” varlift degil,
distinen seyi yani bilinci ifade eder. Des-
cartes diisiinen sey karsisinda uzamda yayi-
lan seyin, maddenin varligin kabul etmekle
“diiglinen sey/ uzama yayllan gey” arasin-
daki ikiligi de yapilandirmig olur. Descartes
ile birlikte nesne kavraminda iki kavram bu-

lunur; birincisi nesneye bir gerceklik tamn-
mugtir; nesne artik bilme yetisini igerden
bigimlendiren bir gey degil, akla yabanc,
onun diginda kendi bagima nesnel gercekligi
olan bir geydir. Tkincisi ise, birincinin bir
sonucu olarak nesne bilen Gzneye kargit bir
sey olarak diigtiniilerek &znefnesne ikiligi
yaratilmigtir. Nesnel bilgi diinyadaki varlik-
lar1 nicelilksel bir iligkilendirme ile gézlem-
ciden, izleyiciden ve onun aklindan bagim-
stz kilar. Boylelikle ne kadar digsallagtirma
yapilirsa, gerceklik Gzerine o kadar ortak
paydalar bulunabilecektir. Tekrar ve 8z-
deslik, gercege ulagmada bir yontem haline
gelir: Farkh Gznelerce, ayru gozlemler ya da

*Dog. Dr., Ansdolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltest Cizgi Film-Amnimasyon Bolimii,
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aymi nedensellestirme cizgileri ile benzer
sonuglar ¢ilkarabilmelidir.

Ozne/nesne ikiligi agisimdan balaldifinda
melcan, lgtilebilir bir nesnellik tagir; bilimsel
calismalara konu olabilir, bilgisayarda mo-
dellenebilir ve nedensellestirilebilir. Descar-
tes'tn mekan kavrami, {i¢ boyutlu ortamda
bir koordinat sistemi boyunca bir uzant ya
da &lglim olarak ele almas ile baglar.
Descartes’a gire maddenin ozellikleri onun
mekansallifl ve boyutsallifn agsindan de-
gerlendirilmelidir,
dzelligi onmun uzantisidir: “Maddenin ya da
bedenin dogas, sahip oldugu katilik, agirhl,
renk ya da diger ozellikleri ile degil, sahip

Maddenin en Onemli

oldugu uzunluk, genislik ve derinlik uzantr-
lar1 agisindan degerlendirilir.” (Coyne, 2001:
92)

Birinci Derece Simiilacra Olarak Perspektif
Ronesans ve tek noktalt perspektifin budu-
nugu ile gercek¢l goriniimleriyle mekann
modern anlamda matematiksel olarak igle-
nebilir  duruma  geldigi  soylenebilir.
Munford'a gore, “.Perspektif, nesnelerin
sembolik iligkilerint goérsel iliskilere dé-
niigtirmiigtiir; gorsel déniisiim bir tir ni-
cel(sayilabilir, &lgiilebilir) iligkiler {iret-
migtir...Bedenler bagimsiz. mutlalk bityiilliik
olmaktan ¢ikarak, dlceklendirilmis ve gdriin-
tintin aym karesi iginde diger bedenlerle
iligkilendirilmigtir.” (Mumford, 1962: 30)
Ronesans diinyasinda her sey bir gosterge-
dir. Her bir gbsterge bagka bir gostergeye
gondermede bulunur ve bodylece tim bu
gostergeler toplami, bu evren igindeki seyle-
rin diizenini ve hiyerargisini belirleyen bir
yapiya sahiptir. Temsil bu gdstergelerin o-
ve yerumlanmast
olusmugtur. Rénesans'm zaman ve mekan

kunmas: cercevesinde

kavramlarinda yarattifi devrim, zamanm
giderek daha gok Glgeklenmesi ve mekanik
olarak bolimlenmesi zaman gizgisinin dog-
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rusal olarak kavranmasma neden olmustur,
Gegmigin ve gelecefin dogrusal bigimde
ilerleyisine bagh olarak kavranmasi, ge¢mise
yonelik onermelerle gelecefin tasarianmasi-
m simetrik islemier gibi goérme arzusunu
gliclendirmigtir,

Baudrillard simiilasyon kavramini agiklar-
ken, Ronesans’tan baglayarak endiistri dev-
riminin baglangicina kadar uzanan bu dé-
nemde asil ve kopya iliskisi gerceklegtigini
One siirer. (Keller, 1989 78} Gérintiiler nes-
nelerin ya da olaylarmn yeniden {iretimleri ya
da kopyalaridir; simdinin igerisinde bir olus
degildir. Gegmigte {iretilmisler ve gimdi ige-
risinde kendi yok oluglarumn izlerini goste-
rerek, bitmis, tamamlanmis bir iiriin olarak
kargimiza gikarlar. Bizler de ge¢miste varol-
dugu sanilan bu gerceklifi kusursuz bir
bicimde gercegin yeniden dretimi olarak
kabulleniriz. Goriintiinitin kusursuzlugu, her

zaman gerceklegip bitmis olmast olgusuna

dayarur,

fkinci derece Simiilacra Olarak Pespektif

20. yiizyila girildifinde perspektifin yeni bir
tiirit ortaya gkmgtir. Bu yeni tiir, gergekte
ne kadar perspektif varsa o kadar ¢ok mekan
oldugunu ve bakis agist kadar gercek oldu-
gunu ileri stirer. "The Production of Space”
kitabmmda Henri Lefebvre bu yeni tiir pers-
pekiifi su gekilde agiklar; “Gergek olan su-
dur, 19100 yillarda uzam paramparga ol-
mugtur. Genel gdriiglin, bilginin, toplumsal
pratigin ya da pelitik giiclin uzami...Yunan
geleneginin temellerine dayanan (8klit, man-
tik), Ronesans'tan dogan ve batt sanat ve
felsefesinde bi¢imlenen klasik perspektif ve
geomefrinin uzami... Bu gergekten hayati bir
andi. {Lefebvre, 1991: 25) Bu bir anlamda
mekarun planlanmug bir diizenleme arac:hy
ile parcalanmasi, 6nceden var olan mekanla-
rin homojenlestirilerek atomize edilmesin-
den bagka bir sey degildir: "Picasso tuvalin




biitiin yiizeyini kullarur. Ancak ne arka plan
ne de ufuk gizgist vardir. Yiizey resimlenmis
figiirlerin olugturdugu uzam ile onlar gevre-
leyen diger uzamlara boliinmiistiir...Uglincii
boyut (derinlik) yiizeye indirgenmis ve ¢ok-
lu gdriintimlerle yeniden yapilandirilmugtr.
Bununla birlikte objektif referans noktastun
(6klit uzamn, perspektifin, ufuk ¢izgisinin
vb. gibi) sonuna geliriz: uzam parcalanmig
ve homojenlegtirilmigtir” (Lefebvre, 1991
301)

Baudrillard’in ikinci derece simiilacra olarak
adlandirdigt bu agamada, gdsterge ile nesne
arasindaki iliski nedensizlegir ve gosterge,
belirli bir nesneye gdndermede bulunmaz.
Bu agama modernlie karstik gelir; tiyatro
ve resmin yerini fotograf ve sinema alir. Bu
asamada iiretim mekaniklesir. Teknoloji ve
yeniden {iretim yeni bir gerceklik anlayig
getirir; bu agamada asil kopyamn yeniden
{iretiminde tekrar énem kazarurken, yeniden
tiretim bir diisiince bigimi olugturur. Ozellik-
le fotograf ve sinemanin bulunuguyla birlik-
te, sanat kendi aurastu kaybeder ve gercegin
sunumuna iliskin gérevini terk eder. (Keller,
1989: 78) Boylece yeniden {iretimde benzer-
lik yerine benzerlik etkisi yaratmak Gnem
kazamir, Etki yaratmak amaci, varhik ve go-
riintii, asil ve kopya arasindaki ayrumu orta-
dan kaldirtr, Birinci asamanmn aksine bu aga-
mada goriintiiler gergegin yeniden tretimi
olarak degerlendirilmezler: Gortintdi ken-
disini goriiniislerin ardma gizlenerek, ken-
disinin var oldufunun algilanmasmna bu
yolla olanak tamr.

Uciincii Derece Simiilacra ve Pespektif

Rénesans sanatgilarindan Diirerin, x, y ek-
senlerinden olusan diizleme sanal bir z ek-
seni ekleyerek perspektif goriintiiyil olug-
turma yontemi ve Rene Descartes'in ii¢ bo-
yutlu bir ortamm boyutlarmu ifade ede-
bilmek icin kullandif kartezyen koordinat
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sistemi giintimiizde {i¢ boyutlu bilgisayar

animasyon yazilimlarinda goriilen yon-
temlerin temelini olugturur. Bir kamera gibi
islev gdrebilmek i¢in bilgisayar, iki boyutlu
goriintii mekaruru, {i¢ boyutlu perspektif
gbriintilye, “meta - fiziksel” nesne mekanina
déniistiirir. Gergek olmayan kamera ve
bir keordinat

sistemi tarafindan tanimlarr. Sanal kamera,

komumlarin  hesaplanmasi

matematiksel esitlikler kullanilarak sayisal
olarak ozellikleri tamimlanmug diinyanin
soyut mekanina yerlegtirilmis sanal bir nes-
nedir. Sanal film, gecici bir bellegin meta
gdrsel diinyasiun tammladify gorintii me-
karudir. Bu mekan, gergek kamerasinda ol-
dugu gibi duyarli film maddesinin bulun-
dugu karanhk bir kutu ile smurlandiima-
mustir. Gergeklikle ya da kamera ile hig bir
bag1 yoktur. Zaman ve mekanmn timiind
yakalayan gergek kameramun aksine, sanal
kamera, her noktamn rengini hesaplama
siirecine  girmek  zorundadir. Kamera
Obscura'min yapisalar geometrisi anlk ola-
ralkk gercegin resmini sentezler: yaygn 1gi
cok sayida cizgilere dondstiiriir, sanal kame-
ranin hesaplanabilir geometrisi ise ayrinhh
bir bicimde sanal nesneleri, analitik geomet-
rinin matematiksel esitliklerini agama agama

hesaplayarak yanstfir.

Sontag'a gore: "Fotograf {izerindeki go-
riintitler diinya hakkindaki anlatimlardan
cok, sanki onun pargalari, herkesin yapa-
bilecepi, ya da sahip olabilecegi gergeklik
minyatiirleridir.” (Sontag, 1993: 18) Oysa
sanal ortamlarda gdrintil gercegin kiigiil-
miis bir kopyasi degildir; gercegin yerine
gdstergenin gecmis bigimidir. Bunun so-
nuglarin Baudrillard géyle yarutliyor: “Bu ne
yanilsamanin ne de yeniden {iretimin ne de
parodinin sorunudur. Bu gergegin yerine
gercegin gostergelerinin konulmas: sorunu-
dur... Hipergergek boylece diigsellikten ve
diis ve gercek olan arasindalki farktan uzak-
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lagir, modellerin yoriingesel yinelemeleri ve
farkin simiile edilmig liretimine olanak ta-
mr,” (Baudrillard, 2003: 4) Baudrillardin
tiglinell ve son asama simillacra olarak ta-
mumladifs bu goériintii bigiminde gosterge
gercegin yerine gecer. Gdstergenin maddi
yant gosteren ile kavramsal yarn goOsterilen
arasindaki iliskinin ortadan kalkif bu go-
rintii bigiminde, gercegin yerini simiilas-
yonlar olusturur. Yeniden tiretim “kéken”ini
yitirir, Bir geyleri gizleyen gostergelerden,
gosterilecek bir sey kalmadigim gizleyen
gostergelere gegis, Snemli bir déniim nokta-
sma igaret eder. Platon'un model/kopya
diigiincesi sayisal teknolojilerle bagka bir
. yone, bir benzemezlik ilkesine yonelir. Dola-
yist ile modelin aynis: olma diigiincesi yerini,
goriintiiniin kopyasini da igeren dig goriintii
benzerligine birakir, Bu durumda simiilas-
yon, gorintiiniin goriintiisii bigimine dé-
niigtigiinde, artbk modelin ilk halinin go-
riintiisi bile ortadan kayboldugunda, model
(gergek) dizerine kurulu bir diigiinceden
gtkmug oluruz. (Keller, 1989: 80)

Sanallik: Bergson, Nietzche ve Deleuze
Sanal ortamlarda zaman dogrusal, ardil
gimdiler {izerinde sigramalt bir Szellik giste-
rir. Brian Massumi, sanal ortamlarla birlikte
bedenlerimizi bir kiip gibi ii¢ boyutlu ortam
tarafindan kugatidims olarak diiglinmeye
egilim gosterdigimizden séz eder, Kiip igeri-
sine yerleslirilmis simdiki geyler, bir andan
diger ana, ¢izgi tizerindeki bir noktadan
digerine sicrayabilme ozelliklerine sahiptir-
ler Gegmig sanki bir nokta gibi bu ¢izgi ize-
rinde gerilerde bir yerlerde, gelecek de yine
bu ¢izgi tizerinde ilerlerde bir yerlerde bulu-
nur, Bu nedenle ge¢mis ve gelecek artik ar-
dillik icindeki gimdilerden bagka bir sey
olamazlar. (Massumi, 2002: 199-300)

Sayisal ortamiarda tekrar genellikle zamarnim
temel bir olgusu olarak degerlendirilir. Oysa
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tekrar mekanla iligkilidir; Bergson'un dedigi
gibi  zamansal mekandaki
ardigikitklar  olarak degerlendiririz. Bu
anlamda tekrar, sayisal ortamlarda mekann,

tartimlars,

zamansal’ bir oOdiinclemesi olarak de-
Zerlendirilir ve yanhshga diigiiliir, Tekrar
gercegin varhgim destekler. Diin varolan ya
da var bulunan geyin bugiinde varolacaklan
varsaymm tekrarin kapsamundadir. Bilimsel
deney kosullarinda farkli  zamanlarda
yapilan = gozlemlerin  bzdeg  sonuglam
cikardig gibi, gergegin denetimindeki tek-
rarfar biitlinle etkilesime girmemize neden
olur. Tekrarli denetimler zaman igerisinde
ozdes ve tlirdes 6zellikleri ortaya qikararak
gercekle biitiinlegme egilimi gosterit.

Siire, Bellek ve Sanallik

Bergson igin sanallik, ileriye dogru hareket
eden siirekli defisimler biling akiglariru be-
timleyen siirenin ontolojik bir kipidir.
Bergson'un siiresi, aklin saf bir bigimde bu-
lunan niteliksel durumlarmin ardigik ilezle-
mesidir: Atomik birimler gibi ayrimlanamaz
ama birbirlerine kaynagabilen ve akig igin
esnelc bir yapiya olanak tamiyan &zelliklere
sahiptir, Suyun figkirdig1 bir durumda oldu-
gu gibi siire kendisini aqiga cikarr ve onu
tammlamamiza olanalk tarmur. Bergson akigin
derinde kalanlarint sanal, ylizeye ulagmig
olanlann da edimsel (actual) olarak tanim-
lar.

Bergson, “Madde ve Bellek” kitabinda alg:-
rnun karsiti olarak siire diiglincesini birikme-
nin zihinsel bir islevi ya da bellek olarak
yorumlar. Bellek ve algr yasamm gergek-
lesmesinde temel “gerilimler” olurlar: “U-
zanty ditglincesi aracilift ile, uzant: ve uzant
olmayan arasinda oldugu gibi gerilim dii-
glincesi aracilifn ile nitelik ve nicelik arasin-
daki kargithklart asmaya cabalariz. Uzanb ve
gerilim, dereceleri colkluklart ama tarumbh
cokluklar: kapsar.” (Bergson, 2002: 247) Alg:




ve bellek, yagamin bagimsiz tiirlerini yapi-
landirmaz, buna karsin gerilimler yasamin
kendisine ickindirler. Gerilimlerin bu Gzel-
liklerinden dolay1 yagam karsitliklarn dura-
gan bir kitmesini olugturmaktan ¢ok keskin
kimlmalar ya da ayrimianabilen dgeler ol-
maksizin dinamik bir akig olur. Bergson
algtyr “soyut” bir gerilim olarak olarak ta-
mimlar. Bu soyuttama, zaman akig igerisinde
gelecegin onceden bilinebilecegi varsayimu
ile akigi, dolayist ile hareketin boliimemez-
ligini yagamdan ayirir. Bu tiir deneyimler
diinyanun kavramlar ya da kategoriler sis-
temleri aracilift ile anlagilmasina yol acar.
Bergson’a gore bizdeki kavramsal nedensel-
lik, gercekligi dogru yorumlamamz engel-
ler; giinkii kavramlar dinamik bir alas olan
diinyamin  yalmizca duragan goriintiisiind
verebilirler. Neden/sonug iligki modellerine
dayanan nesnel yaklagimlar, yasami daha da
soyut bicimlere sokar. Boylelikle diigtinsel
diizeyde soyutlanarak gercek hareket elden
kaginlrr,

Goriintiilerin Ontolojisi

Bellek ve alginin kaynagarak biitiinlesmis bir
bi¢imde olmasindan ¢ok yan yana olan bir-
liktelikleri Bergson'un Madde ve Bellek'te
dzgiin bir madde kavrami geligtirmesine
neden olur. Madde goriintiilerin toplamidir.
(Bergson, 2002: 9) Madde ve Bellek'in ilk
béliminde Bergson madde ve gérunti ara-
sinda hicbir farkliifin olmadifim aksine
onlarin 6zdes olduklarmy vurgular, Bergson
icin, maddenin gikla algilandig itk duyu-
mun bile maddenin zaten bir goriintii oldu-
gunu gosterir. Maddenin 1gikla dolu olmasi
onun temel goraniimiidiir. Bergson madde
ve goriintiiniin insan algilamasinda stirekli
bir bicimde oldugunu vurgular ve algimn
dznel oldugunu kabul eder; algi insamn
maddeyi goriintilestirmesidir. Bergson’a
gore her iki durumda da beden etki ve tepki-
ler aracilig ile enerjiyi, maddeyi ve harekett
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liretir. Bu anlamda goriintli, bedenin bir
siizgeg ve aktarma-iletme iglevi gordiigii bu
iretim ve ¢ogalmadan bagka bir sey degildir.
Bergson sbyle devam eder: “maddeyi bi-
rikme goriintiiler olarak adlandimyorum ve
maddenin algilanmasi, benzer gériintiilerin
eninde sonunda génderme yaptifi belirli bir
gorintidiir, bedenim.” (Bergson, 2002: 22)

Bergson'da goriintiilerle yiikli beyin bu
goruntiilerin ¢arpismasina sahne olur. Bun-
larin giiclii olanlar tutunarak siireyi olugtu-
rurlar. Berson'a gore “gercek siire” 6z yapi-
sim stirekli degigtiren siirekli ileriye dogru
yonelen alastir. Siirenin bu sinematik niteli-
gi, Bergsoncu metafizigin Kartezyen diiglin-
ce ile olan karsithgna isaret eder. Bergson
nesnel tanmmlamayi, yasamdan almmusg anlik
kesitlere benzetir. Boyle yapmakla yagam
deneyimleri olasiliklar yelpazesi igerisinde
bir birine ardigik duragan fotografik goriin-
tiiler olarak goriilir.

Stre tiim yagami tanimlar; onun ontolojik
kipligi biitiin gercek seylerdir; sanal an-
lamda hem edimselligi hem de simdiyi kap-
sar. Nesnel bir bakis agis: kazandifimizda,
yalruzea edimsellegmis, ortaya ¢tkmug olayla-
11 inceleriz. Onlax1 sanki zaman igerisinde
evrim siireglerinde degillermis gibi olusla-
rindan ayiririz. Boyle yapmakla onlan tersi-
ne cevirir, birbirlerinden farkh parcalara
aytrtr ve sanki olmak igin zamana gereksi-
nimleri yokmus gibi yeniden birlegtiririz. Bu
agidan balaldiginda Bergson'da sanallik,
siirenin ontolojik kipi olurken edimsellik
algirun ontolojik kipi olur. Siire derin akint:-
larm archsikhigt oldufundan sanallik kay-
nasmas bir bigcimde varolur. Bergson'a gore
sanal akiglar kendilerinin iginde ve disinda-
dirlar; bu nedenle gecmig(sanal) ve gim-
di(edimsel} birlikte varolurlar. Suyun aki-
sinda oldugu gibi alg1 ve bellek, gegmisg ve
simdi, sanal ve edimsel ikilikleri birliktelik
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igerisinde diigiiniilmelidir. Yasam bu goriil-
meyen, derin katmanlarin igerdigi dinamik-
lerin sahnesidir.

Bergson'da algn géz kapaklann agila-
rak/kapanmast gibi, iisiime ya da 1smnma gibi
zaman araligin: kapsar. Algt nesnel Sl¢iimle-
re gbre analiz edildifinde yasamdan kopar.
Buna kargin bellek aracilifn ile gegmis arim-
sandifinda algrya dolayisiyla nesnel dlgiim-
lere dontigtiiriilmez, Algr ile bellek, sanal ile
edimsel] arasindaki bu 6nemli ayrimda gim-
diye gecmis aracilifn ile erigilir. Boylece ya-
sam gecmisin acisindan gimdinin  stirekl
yeniden degerlendirilmesi ve yorumlanma-
sidir. Bergson yasanti ve deneyimi bellegin
ve alginin, edimselin ve sanallifin, simdi ve
gecmisin “birlegik™ bir bi¢imi olarak tarum-
lar.

Yagsamin Olumlanmasy

Nietzsche i¢in olumlama, hem goriilemeyen
hem de unutulmusg baski altina almmig varo-
lan perspektiflerin yeniden tiretim slirecleri-
ni kapsar. Olumlama aym anda gergeklegen,
iki zamandag amacin ickin bir projesidir: Bir
tarafta farklilasma, ayrim diger tarafta ise
bireysel ve sosyal deneyimin karakterinin
algdanmasi bulunur. Nietzsche nesnelligi ya
da dogruluk istencini, yasamsal giiclerle
baglantist bulunan “yaratma istencini” sinr-
landiran bir kavram olarak gériir. “Oz” o-
mum igin temel bir goriiniimdiir ve ¢oklugu
Ongoriir. Nietzscheci olumlama, yagamdaki
kararsizhify, belirsizligi ve gelecegin dnceden
kestirilemezligini gdstermeyi amacglar.

Bergson'un  stiresinde  oldugu  gibi,
Nietzscheci olumlama tektonik bir ttre-
simdir, Bu tektonik titregim edimsel olamn
duraganhfim ve birlegiklifini kirarak, sa-
nallik ve olug icin ince catlaklar olusturur.
Olumlama sanal bir bicimde bulunan gim-
diki durumlar iceren “perspektiflerin” ¢ok-
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lugunu ortaya cikarir. Bu perspektifler degi-
gimin sanal gizgileri olarak, farkhlagmanin
ilerleyen siirecieri olarak dtistintilebilinir. Bu
anlamda Nietzcheci olumlama, siirekli degi-
sen ve ilerleyen sanalmn edimsellegmesidir.
Bu anlamda Nietzsche’'de zamamn biiHinii
an'm ritmik gerilimi olacaktir, Bu gerilim
varhgin olugunu, farklillasma slirecinde ve
goriintimler igindeki tiretken Ggeler arasinda
ortaya cikarir. Nietzsche soyle yazar: “Za-
man bireyi, ayrik varhigi gerektiren ganstir.”
(Bataile, 1998: 158) Nietzsche bu farklilig giic
istenci olarak Qlusun  ger-
ceklegsmesi anlarin akigina olanak saglar ve
bu akigta farklilagsma ortaya ¢ikar. Bu fark-
hlasmay1 Nietzsche “sonrasiz geri diniig”
olarak tammlar. Olus zamanin her amnda
ortaya cikar. Gegmis ve gelecek birbirlerini
diglamazlar aksine olugun her amnda bir
araya gelerek kaynagirlar. Nietzsche an dii-
stincesini ii¢ ayr1 anlamda kullarur. Buntar;

adlandirir.

insanin batip dGst-insamin dogdugu karar
verme ani, sonsuza dek kendisini yineleyen
an ve hi¢ devinmeyen, bir yetkinlik anidir.
{Dauer, 1997: 91-92) Nietzsche'de an, diger
anlarin da bulundugu bir kap iglevi goren
zaman icerisinde defildir. An zamanm ken-
disidir; ne digarida, ne igeride ne de bagka
bir seyin kapsamindadir. Disanda ya da
igerde olmak gibi mekansal betimlemeler
zamani yanlis kavramamiza yol agar.

Deleuze: Fark ve Tekrar

Deleuze’iin Nietzsche yorumlar temelde
Bergsoncu bir goriise sahiptir. Cunki
Deleuze igin Bergson'un siire diigiincest
Nietzschect olumlamayr saflayan ana &ge
olur. Bergson'daki edimsellesme eZilimlert
giiclere, icsel/digsal ¢iftligi etkin ve tepkisel
giiclerle benzerlik tasir. Boylelikle ontolojik
kategori olan Bergsonun saf siire olarak
yorumladigr sanathk, Nietzscheci olumla-
marun segici ilkelerine dontigiir,




Deleuze, Nietzsche'nin sonrasiz geri-dontis
kavramini farklihgin bir dairenin merke-
zinde, 6zdegligin ise dairenin ceperlerinde
pulundugu bir bigimde degerlendirir. Béyle
bir durumda farklihk, bir ayriksilik ve mer-
kezden dagilan bir olgu olurken, sonrasiz
geri-donits ise farkllifm derinlifini olustu-
ran bir merkezler cogulculugunu ifade eder.
(Deleuze, 1994: 55)

“Fark ve Tekrar” kitabinda Deleuze 0z ve
goriinitg  arasmdaki  karsitlig yapi-bozu-
muna ugratmaya ve Platon’un bastirmaya
caligtify goriintimleri, farklilik, siireksizlik,
celiski, 6zdes olmayis ve simulacra vb. gibi
kavramlar diriltmeye gahgir. Bu nedenle
Deleuze sanali genetik, yogun bir niteliksel
farklihk olarak degerlendirir: Sanal, kendi
dzlerinin  farkliliklart tarafindan harekete
gecirilen olaylarn, ditglincelerin, nesnelerin
ya da sorunlarin goriintimidiir. Her nesne-
de bulunan igin
embriyotik potansiyeldir. Bu nedenle her
nesneyi ikiz(kopya) yapar. (Deletze, 1994:
209)

“yeni’nin  olugmas

Zamamn mekansallagtirilmas: bizleri, Bii-
Hin'tin 6nceden verili oldugu diiglincesine
iter. Mekansallagtirilmis zaman diinyamn
duragan olarak algilanmast anlamina gelir.
Bunun aksine, diinyay: siire igerisinde alg:-
ladigimuizda Biitiin'e siirekli bir alag saglanr;
bu akis Biitiin'fi bir olug’a sokar. Deleuze,
sanalin karstsina edimseli koyarak, gercegin
kargitinmn sanal olmaktan gok olast oldugunu
vurgular: “Tek yanlig sanalin olast ile karigh-
rilmas: olabilir. Olast gergegin kargihdir...
Bunun aksine sanal, gercegin karsit degildir;
kendi basma dolu bir gerceklife sahiptir.
Devam ettirdigi siire¢ edimsellegmedir. (ak-
tilellesmedir) (Deleuze, 1994: 211} Deleuze’e
gore sanal, kendi bagina bir varhk sorunu-
dur; diisiince durumlarinin karakteridir,
olan

zamamn ve mekamn diginceye
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ickinligine gore var olanin tiretildifi kendi
gercekliginin temelinde bulunur.

Deleuze’e gore olas1 ve sanal arasindaki fark,
birinin kavram icerisinde ozdeglige ytnel-
mesi, difgerinin Szdeglifin bir dnceki kogul
olarak kapsandig diigiincede saf bir cokluga
génderme yapmasi ile ayirt edilebilir, Olast
“gerceklegmeye” agilir. Gergegin olasiya
benzedigi varsayim ile gercegin bir gdriin-
titsii-imgesi olarak anlagilir. Bu nedenle,
$zdesligin bir kopyas: iiretildifinde, kavra-
min var olana eklendiginde bu durumun
anlasilmas: giiglegir. Bu olasiin kusurudur:
Bu kusur, gergekfen sonra tiretilmigligin,
kendisine benzer olanin geriye dogru treti-
minin agifa ¢tkmasmna hizmet eder. Buna
kargin sanalin edimsellegmesi her zaman
fark, ayrim va da farklilik tarafmdan gercek-
legtirilir. Bu anlamda edimsellegme ya da
farklilasma her zaman gergek bir yaratimdr.
Bu daha 6nceden var olan bir olastmn her-
hangi bir sinirlandirmasimin sonucu degildir.
(Deleuze, 1994: 211-2) Deleuze Bersonculuk
kitabmda sanal ile edimsel arasindaki iligkiyi
Proustun sanall “edimsellegmemis gercelk,
soyutlanmanusg ideal” tanimliamasindan yola
cikaralk agiklar. (Deleuze, 2002: 96) Olasy, bir
gerceklik tagimaz ¢linki onu yalmizea diigle-
yebiliriz. Bir arabaya konulan alarm, hirsiz
adayiun olast oldugunu gdosterir ama araba
alarma ragmen galnabilir, Olas, sayisal
ortamlarda oldugu gibi, simdinin gegmigteki
gortintitsiidiir ve her geyin daha tnceden var
oldugu gibi gerceklegecegini varsayar.

Deleuzeiin Hareket-Goriintli ve Zaman-
Goriintit’yii iceren sinema analizinde oldugu
gibi, goriintii ne bir ikon ya da varolan diin-
yadaki bir seyin yeniden {iretimi olarak bir
simulakradir (Platon) ne de cig diinyamn
icsel ya da zihinsel gb’rﬁntﬁsﬁdﬁr.
{Descartes), daha ¢ok algisal, kargihikli birbir-
{erine kargilik gelen eylemler ve kargt eylem-
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lerdir.(Bergson) Sayisal ortamlar, simdi ¢esit-
li insan-makine iligkileri tarafindan tamm-
lanmaktadir. Deleuze bu yeni makine meka-
a1 ne tam olarak tamimlarnis ne de Gzel bir
goriintii tlirli olarak yorumlanugtir. Fakat
Bergson'da oldugu gibi, beden artik “gdriin-
t evreninde bir belirsizlik merkezi”
difinda ve makineler tarafindan yayginlik
iglevi igerisinde kod-¢oziimiine ugradifinda
algilama artik gorintiiler arasindaki iliski
sozctikleri ile tarumlanamayacaktir. Sonuc

olma-

Baudriitardin dedigi gibi yalmizea sanallig
yansifirlar: “Tiim dijital, sayisal, elektronik
donarmim, varliklarin derin bir sekilde sa-
nallagmasmin golge-olayindan bagka bir sey
degildir..ve bundan boyle artik iinlit bir
aktoriin  yerine oynayabilecek kopyasim
tiretmeyi basarabiliyorsak, bunun nedeni, bu
oyuncunun farkina bile varmadan uzun bir
stireden bu yana kendi roliine, kopya-
lanmadan 6nce kendi kopyasina déniismiis
olmasidir.” (Baudrillard, 1998:41-2)

olarak sanallik, sayisal ortamlara &zgii bir
sey degildir. Sayisal teknolojiler
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