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Bir filmin yapisimin mikro boyutlarini mizansen/mise-en-scene (sahneleme/filme alinnus olaylar) ve
mizangat/mise-en-shot (¢ekim/olaylarin filme alimig yontemi) olusturur. Diger bir deyisle mizansen
filmin 6ykiisii, mizangat da filmin soylemidir. Filmde ne anlatiliyor sorusu mizansene yani dykiiye
yonelikken, nasil anlatildi§r mizansata yani filmsel soyleme yoneliktir. Sinema sanatimin temelinde,
mizansen ile mizansat arasindaki etkilesim bulunur. Bu baglamda Buckland’e (2003) gore mizansat,
sinema dilinin global anlasilirli§inda basat rol oynar. Buckland bu yargisini Rus yonetmen Eisentein’a
miiracaat ederek agiklar. Kirgiz Film Stiidyosu'nun kurulus tarihi 1941’den giiniimiize yaklasik 150
uzun metrajl anlati filmi cekilmistir. Bir yabanci sinema olarak bu filmlerin mizansatlarimin ayrimtili
bir analizi bize Buckland’in kiiresel anlagilirlik yaklasimina katkida bulunmamiza yardun edebilir.
Calismanin amaci, arastirma evrenini olusturan filmlerin 6zellikle uzun cekimlerinin, alan derinlikli
goriintiilerinin ve devamlilik kurgularinin bir yabanc: olarak bize neler anlatti§ini anla(t)maya ¢alis-
maktrr. Calisma ile ilgili en onemli nokta, ele alman 27 filmin sadece yukarida soz edilen filmsel soy-
lemlerinin ¢oziimlenmesidir. Diger bir deyisle, sozlii diyaloglar/monologlar arastirmanin boyutlar:
disinda yer bulan alanlar olarak konumlandirilmis, bir yabanc: olarak bize sadece sinema dilini anla-
maya calismak kalmistir. [lk ve son sahnelerin neler oldugu yani ilk goriintii ve son goriintiiniin ne
oldugu, bagkarakterlerin kimler oldugu ve filmlerde goriilen/kullamlan kiiresel markalarin neler oldu-
Su da ¢oziimlenmistir.

Anahtar sozciikler: Mizangat, uzun cekim, alan derinligi.

Abstract: Globalization and Kyrgyzstan Cinema: Readings on a ‘Foreign Film’ Language

The micro properties of a film'’s structure fall into two main categories, mise-en-scene (staging) and
mise-en-shot (shooting). In other words what is narrated in a film is the question of mise-en-scene and
how it is narrated is the question of mise-en-shot. Shortly mise-en-scene is said to be the story and
mise-en-shot is the discourse. The concept of ‘narrative’ refers to what happens in films and ‘narration’
refers to how that narrative is presented to the film spectator. The art of film making involves the
interaction between the filmed events (mise-en-scene) and the way they are filmed (mise-en-shot). In
this sense, according to Warren Buckland (2003), mise-en-shot plays the primary role in the global
understanding of film language. Buckland explains this by applying to Russian director Sergei
Eisnestein. From its establishment in 1941 to the present Kyrgyz Film Studio produces nearly 150
feature films. A detailed analysis of these films may help us contribute to Buckland’s global
understanding theory. Aim -as a foreign film audience- of this paper is to understand and to analyse

* Bu ¢alisma 28-31 Mayis 2007 tarihlerinde gerceklestirilen III. Uluslararast Tiirk Uygarligr Kongresi: Kiiresellesme ve Tiirk
Uygarhigi'nda sunuldu. Katkilarmdan dolay: Stambulbek Mambetaliev’e tesekkiir ederim.
“Yrd.Do¢.Dr., Istanbul Universitesi fletigim Fakiiltesi Radyo Televizyon Sinema Boliimii, mirim@istanbul.edu.tr.
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what long takes, depth of fields and continuity editings in the films that constitute the research cosmos

tell.

Key words: Mise-En-Shot, long take, depth of field.

“Goriinen, diinya ile ilgili her zaman birincil
insani enformasyon kaynagi olmustur.”

John Berger (1991: 50)

GIRiS

GoOran Therborn, “Kiiresellesmeler-
Boyutlari, Tarihsel Dalgalari, Bolgesel Etkile-
ri, Normatif YOnetisim-" (2000) baslikli ma-
kalesinde kiiresellesme siirecini alt1 tarihsel
dalga halinde donemsellestirerek tartisir.
Birinci dalga Hiristiyanhk, Hinduizm, Bu-
dizm ve Islam gibi dinlerin yayilimiyken,
ikincisi 15. yiizyilin sonlarinda ve 6zellikle
1492’de Amerika'nin kesfi ile Avrupali tiic-
car-askerlerin somiirii istilalari, tiglinciisi ilk
kiiresel savaslar olarak da adlandirilabilecek
olan 1700-1815 tarihleri arasindaki Ispanya
Savaglari, Avusturya Veraseti ve Napolyon
Savaslari, dordiinctiisii 19. ylizyil ortalarinda
baglayan ve 1918'de 1. Diinya Savaginin
bitmesi ile son bulan donem, besincisi 2.
Diinya Savast ve pesinden gelen NATO-
Varsova Pakti kutuplasmasinda olusan So-
guk Savas yillari, altinci dalga ise onceleri
1980’lerde Reaganizm ya da Thatcherizm
olarak da anilan neoliberal ekonomi politika-
cercevesinde  goriilen,
postmodernizm adi altinda ¢ok kiiltiirlii,
olabildigince medyatik ve internet sayesinde
yayilimcidan ziyade evrenselci
olusturan, Ingilizce egemen ortamlardur.
Genellikle ABD ve Ingiltere’den diger iilke-
lere haber, miizik, film ve diziler gonderilir
(Aksit 2006).

lar1 zamanla

ortamlar

Belgesel filmler yapmak icin temelleri atilan
Kirgiz Film Stiidyosu'nun kurulus tarihi olan
1941 yili, tam da besinci dalganin gelmeye
basladig1 doneme rastlar. Bu tarihten giinii-
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miize kadar yaklasik 150’si uzun metrajl
anlati filmi olmak tizere 500’e yakin film
cekilir! Dolayisiyla Kirgizistan sinemasi
kiyillarina 1941’den gilintimiize besinci ve
altinci  kiiresellesme dalgalar1 vurmustur
Buradan hareketle
kiiresellesme baglaminda 1991
oncesi yani Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi (SSCB) donemi ve 1991 sonrasi yani
SSCB sonrast donemi olmak tizere iki do-

denebilir. Kirgizistan

sinemasi

nemde incelenecektir.

AMAC VE YONTEM

Bir ‘yabanci sinema’ dili olarak Kirgizistan
filmlerini inceleyecegimiz bu ¢alismada,
tizerinde durulacak iki 6nemli kavram, fil-
min yapisinin mikro boyutlar: olan ‘mizan-
sen/mise-en-scene’ (filme alinmis olaylar) ve
‘mizansat/mise-en shot’tir (olaylarin filme
alinis yontemi). Diger bir deyisle mizansen
filmin Oykiisii, mizansat da filmin sOylemi-
dir. Filmde ne anlatiliyor sorusu mizansene
yani Oykiiye yonelikken, nasil anlatiliyor
sorusu mizansata yani filmsel sdyleme yone-
liktir. Sinema sanatinin temelinde, mizansen
ile mizansat arasindaki etkilesim bulunur.
Bu baglamda Warren Buckland’e gore (2003)
mizansat, sinema dilinin global anlasilirhi-
ginda basat rol oynar. Buckland bu yargisini
Rus yonetmen Sergei Eisenstein’a miiracaat
ederek dillendirir. Bir yabanci sinema olarak
bu filmlerin mizangatlarimin ayrmtili bir
analizi bize Warren Bucland’in yukarida stz
ettigim yaklasimini dogrulamamizda 6nemli
ipuglar1 verebilir. Calismada amacimiz, ula-
sabildigimiz kadar Kirgizistan filmini seyre-
dip, bu filmlerin mizansatlarini olusturan
uzun ¢ekimlerin, alan derinlikli goriintiilerin
ve devamlilik kurgularinin bir yabanc ola-
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rak bize neler tasvir ettigini anla(tymaya
calismaktir. Burada ayrica filmlerin ilk ve
son sahnelerinin neler oldugunu yani ilk
goriintli ve son goriintiiniin ne oldugunu,
ana temalarini, bagkarakterlerinin kimler
oldugunu, filmlerde (varsa) iist sesin kime
ait oldugunu ve filmlerde goriilen/kullanilan
kiiresel markalarin neler oldugu ¢oziimlen-
meye calisilmaktadir.

Ayritili bir analize gegmeden 6nce de Kir-
gizistan sinemasinin kavramsal olarak nasil
bir sinema oldugunu Laura Marks'in (2001)
‘kiiltiirlerarasi sinema’ yaklagimin kerteriz
alarak acgiklayacagiz ve soz ettigimiz kiiresel-
lesme siirecinde Kirgizistan sinemasinin kisa
bir tarihgesini verecegiz. Sonug boliimiinde
ise tim bu veriler 1s131inda giintimiiz Kirgi-
zistan sinemasmin politik/ideolojik olarak
nerede durdugu tespit edilmektedir.

Calisma ile ilgili en 6nemli nokta, ele alinan
27 filmin sadece yukarida s6z edilen filmsel
sOylemlerinin ¢oziimlenmeye calisildigidir.
deyisle, diyalog-
lar/monologlar arastirmanin boyutlar: disin-
da yer bulan alanlar olarak konumlandiril-
mig, bir yabanal olarak bize sadece sinema

Diger  bir sozlii

dilini anlamaya calismak kalmistir.

Kiiresellesme Siirecinde Orta Asya’daki?
Kirgizistan Sinemasi: Bir Kiiltiirlerarasi
Sinema Deneyimi

Sinema {izerine ¢alismasinda Gilles Deleuze
(1989) kritik bir dénemec olarak Ikinci Diin-
ya Savasi sonrast donemde ‘hareket imgesi’
sinemasindan ‘zaman imgesi’ sinemasina
gecisten soz eder. Klasik anaakim sinemay1
‘hareket imgesi’ ile tanimlar. Burada mantik-
sal neden-sonug iligkileri etrafinda zaman-
mekan bittinliigline sahip tutarli kurmaca
diinyalar kurulur. Imgeler kendi iginde ta-
nimlanabilir ve ayirtedilebilir niteliktedir.

Bir “Yabanci Sinema’ Dili Uzerine Okumalar

Hareket-imgesi, etki tepki siireclerini tetikle-
yen duyu-motor
seslenir ve karakterlerin duyumlara tepki
vermesi ilkesi etrafinda kurulur. Izleyici
karakterle Ozdeslesir ve boylece kendisini
duyu-motor devinim siirecinin parcasi ola-
rak algilar. Bu, ana karakter etrafinda orgiit-
lenen eylem sinemasidir. Boylece anlat,
temel catismalar iceren durumlarin ortaya
konmasi ve daha sonra bu ¢atismalarin anla-

devinim baglantilarina

t1 mantig1 igerisinde ana karakter aracihigiyla
¢oziimlenmesi  biciminde Duyu-
motor devinim baglantilarina seslenen boyle
bir anlati akisi ayni zamanda genel geger

ilerler.

diistinme bigiminin geregini yerine getire-
rek, yasadigimiz diinyanin olasi tiim diinya-
larin en iyisi oldugunu, Tanri'nin ya da ilahi
ruhun gozeticiliginde aydinlik bir gelecege
yoneldigini telkin eden hakikat sisteminin
boyundurugunu
2005: 121).

gliclendirecektir ~ (Suner

fkinci Diinya Savast sonrast dénemde ‘hare-
ket imgesi’ sinemas1 tikarur. Bu dénemde
Avrupa’da akla, bilime, ilerlemeye iliskin
inancin geri doniilmez bigimde yikildig1 bir
alt-iist olus yasanmaktadir. Yikilmis, enkaza
donmiis, yeniden kurulmaya calisilan Avru-
pa kentlerinde, insanlarin ‘nasil tepki goste-
receklerini bilemedikleri durumlar’, ‘nasil
tanimlayacaklarint  bilemedikleri
tiirleri” ortaya cikar. Deleuze’un ‘Oylesine
herhangi-mekan’ (any-space-whatever) diye

mekan

tanimladig1 bu mekanlar, hareket imgesinin
nedensellik ve eylemlilik {izerine kurulu
mantiginin artik islemez oldugu noktada,
yeni bir sinemanin olusumunu tetikler. Sii-
reklilik duygusuyla biitiinliiklii bir yapida
sunulan mekanlar simdi kopuk kopuk par-
calara ayrilmistir. Mekanlar nedensellik ya-
salaria boyun egmezler, akildisi, baglantisiz
ve sizofrendirler artik. Eylemliligin yerini,
bir ‘gérme sinema’ olan ‘zaman-imgesi si-
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nemast’ alir. Dissal, kronolojik, kodlanmis
zamanla degil, dogrudan somut ‘siire’ ile
iligkili bir kavram olan ‘zaman-imgesi’, ne-
densellik baglantisinin disinda calisir. Za-
eylemlilik
liretmez. Savas sonrasi Avrupasi’'nda ortaya
¢ikan ‘zaman imgesi’ sinemas, bir eylemsiz-
lik, bekleme, tiikenme sinemasidir.

man-imgesinde durumlar

Duyu-motor devinim siireglerini harekete
geciren hareket-imgesinin yerine, simdi saf
optik-ses durumundan olusan yeni bir im-
geyle karsi karsiyayiz. Hareket-imgesinde,
onceden belirlenmis, belirli bir eylemin orta-
ya c¢tkmasi igin 0zel olarak olusturulmus
mekanlar s6zkonusuyken, saf optik-ses im-
geler ‘Oylesine-herhangi-mekanlar’da olusur.
Zaman-imgesinin ortaya koydugu durumla-
rin belirli ve 6zel bir igerigi yoktur. Giindelik
hayatin siradan ayrintilarindan, son derece
siradisi, hatta sinir durumlarina kadar uza-
nabilirler. Bu imge en ¢ok 6znel imgelerde,
cocukluk amnilarinda, diis ve fantezilerde
belirginlesir. Optik imgede,
devinim kapasitesini etkisiz hale getiren
‘fazla giiclii’ bir sey vardir. Bir imgeyi algi-
ladigimizda daima ekonomik ¢ikarlarimiz,
ideolojik inanglarimiz ve psikolojik taleple-
rimiz bazinda algilamak istedigimiz tarafini

duyu-motor

algilariz. Bu anlamda normal olarak yalnizca
‘klige’leri algilariz. Saf optik-ses imgesi, se-
yin kendisini, diizanlamiyla, tiim agir1 deh-
seti ya da asin glizelligiyle ortaya ¢ikaran,
radikal ve agiklanamaz vasfiyla metaforsuz
bir imgedir.

Savas sonrasinda ortaya gikan Italyan yeni
gercekgiligi ‘hareket-imgesi'nden ‘zaman-
imgesi'ne gecisin en belirgin ornegidir. Bu-
nunla beraber Deleuze’den esinlenerek yapi-
lan calismalar ‘zaman-imgesi'nin giiniimiiz
sinemasindaki karsiliginin 6zellikle Bati-dis1
yeni dalga sinemalarda da bulunabilecegine
dikkat c¢eker. Bu baglamda Laura Marks
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‘kiiltiirleraras: sinema’dan sozeder. Bu yeni
tiir, iki ya da daha fazla kiiltiirel bilgi rejimi
arasinda yasama deneyimini konu edinir.
Gorsel kaydin, tarihsel deneyimleri ve belle-
&i temsil etme yetenegine siipheyle yaklasan
‘kiiltiirlerarast’ filmler, resmi tarih sOylemi-
nin ¢arpitilmig, yanlis temsillerinin karsisina
‘dogru temsiller’ koymaya c¢abalamazlar.
Bunun yerine tam da bellegin temsilden
kacan, gorsel temsil kodlarina sigmayan,
temsil edilemez yoniine dikkat cekerler.
Burada genelde Orta Asya, 6zelde de Kirgi-
zistan sinemasinin bir ‘kiiltiirleraras: sinema’
oldugu iddia edilmektedir. Ciinkii Kirgizis-
tan sinemasi da bir kiiltiirleraras: sinema
olarak Iran ya da yeni Cin sinemasi gibi
siradist durumlar1 degil, giindelik hayata ait
basit ayrintilar1 gosterirken, tipki ‘optik im-
ge’de oldugu gibi, bellekteki sanal imgeleri
harekete gecirerek, kendi {istiine kapanma-
yan, sonuca ulasmayan, ucu acik bir imge
tipi yaratmaktadir. Bu ‘agtk imge’nin mug-
lak, tanimlanamaz, istikrarsiz bir yani vardir
Nereye baglanacagi, ne anlama geldigi belir-
siz bigimde, kendinden 6nce ve sonra gelen
imgelerle net bigimde iliskilendirilemeden
asili kalir anlatinin iginde. Belirli bir anlama
sabitlenemeyen imge, farkli cagrisimlara,
bellek siireclerine agilir; ne Rus’tur ne Kirgiz,
ne Ortodoks ne Saman ve ne de Islam.

Belirli bir sonuca ulastiran bir yap1 izlemek
yerine, hi¢bir yere varmayan, ¢oziime ka-
vusmayan,
odaklanir bu filmler. Diger bir deyise aslinda
higbir sey olmaz. Anlat1 mekan i¢inde etkin-
lik gosteren, durumlara tepki veren, olaylar:
sonuca ulagtiran karakterlere de rastlamayiz.

siradan, giindelik durumlara

Tersine karakterleri tanimlayan bir tiir bek-
leyis, geri ¢ekilme, eylemsizlik durumudur.
Deleuze’un zaman-imgesi sinemasina benzer
bicimde Ozellikle 1991 6ncesi Kirgizistan
filmlerindeki karakterler de, eyleme gegen
degil, goren, izleyen karakterlerdir. Bu an-
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lamda tipki Italyan yeni gergekgiliginde ve
yeni ran sinemasinda oldugu gibi, Kirgizis-
tan filmlerinde de gocuklar 6ykii iginde o-
nemli roller ustlenir; Maimil
(Abdikalikov/2001), Ak Keme (Samsiev/1977),
Cocuklugumuzun Gokyiizii (Okeev/1966). Yu-
karda sOzettigim ayrintili uzun ¢ekim-alan
derinlikli ~ goriintii-devamlilik  kurgusu-
ilk/son sahne-ana tema-baskarakter-iist ses
analizine ge¢gmeden Once kiiresellesme siire-
cinde Kirgizistan sinema tarihi iizerinde
durmakta yarar var.

Kirgizistan Sinema Tarihi: Nereden
Nereye?

Kirgizistan'in ilk uzun metrajli anlat: filmi
1955’'te Vasili Pronin’in ¢ektigi ve Mosfilm
adli Rus film yapim sirketinin prodiiksiyonu
yerel
Kirgizfilm yapim sirketinin ilk prodiiksiyo-
nu ise Ivan Kobyzev’in 1957’de yonettigi My
Mistake (Benim Hatam) filmidir. Kirgizistan
sinemasi, diger Orta Asya sinemalarn gibi
kendini 1960larda ispat eder. Stalin’in kati
tutumu yavas yavas kalkmaya baglamigtir.
Buna bagl olarak da &zellikle sanat alanin-
daki ‘resmi anitsallik’ terk edilmeye yiiz
tutar. Partinin izin verdigi ol¢iide daha ger-
cekci ve kisisel sinemanin 6nti agilir.  Sine-
maya biiyiik 6denekler ayrilir. Kirgiz yazar
Cengiz Aytmatov’'un Oykilerini ilk kez
Larissa Shepitko, Heat (Is1)/1963 ve Andrei
Konchalovsky, The First Teacher (llk Ogret-
men)/1965 adi altinda filme ceker. Kirgiz
sinemasinda Tolomus Okeev ©6nemli bir
yonetmen olarak yerini alir. Filmleri kendine
0zgli nazik bir kamutanrici/panteistik sine-

olan konulu Saltanat filmidir.

ma Ornegi teskil eder. Kiiciik niianslarin,
glizel ayrintilarin sinemasidir. Kirgizistan
sinemas1 Orta Asya’da esi olmayan bir or-
nektir ¢iinkii Cengiz Aytmatov'un yazarlig
ile anilir. Oykii ve senaryolar1 sadece {ilke-

Bir “Yabanci Sinema’ Dili Uzerine Okumalar

nin sinema klasiklerinin temeli degil, aym
zamanda estetik Ornekleridir. Sadece birkag
filminde calismis olsa da Okeev’in yoOnet-
menliginde ¢ok etkilidir. Okeev minimalist
ve giindelik hayatla ilgili Oykiilerini kir
manzarast iginde anlatir. Gelismislik degil,
yoksulluk ve geri kalmislik tizerinde durur
(Moller 2003).

Kadim kiiltiirel formlar Kirgiz filmlerinin
yapisina ve tonuna igkindir. Ornegin bir
sOylesisinde Aktan Abdikalikov geleneksel
Kirgiz sanatindan ¢ok etkilendigini ve bu-
nun filmlerinde agikga goriilebilecegini soy-
ler. Kiiltiirel miras filmlerin genelindeki
kirsal yasamin kendisi olarak egemen fon-
dur. Yonetmenler iilke cografyasindaki her
dag1, tasi, kayayi, hayvani ve yerel ¢adiri
bilir gibidir (Jones 2003). Bu aslinda, mekan
ve sozlii kiiltiir demek olan gogebe yasami-
nin bir yeniden {iretimidir ve 1991’de Sov-
yetler Birligi'nden ayrilma ile diinyanin bir
ulusal alimlanmasi yeniden insa edilmeye
baslanir. Etnografik cevrenin gorsellestiril-
mesi Onem kazanir. Bagimsizliktan sonra
Sovyet sansiiriiniin ortadan kalkmas: ile
tarihsel resim {i¢ kategoride filmlestirilir:

1. Sovyet otoritesinin kurulusunun goézden
gecirilmis tarihi,

2. En yeni tarih ya da Stalin baskisindan
durgunluk dénemine,

3. Giincelle agik diyalog. Yonetmenler sadece
ulusal konulara ya da tarihsel ge¢gmise kafa
yormaz ayni zamanda yoksulluk gibi mo-
dern gercekleri kavramanin olasiigimni da
cesurca iglerler (Abikeeva 2003a).

Bagimsizlik Sonras1 Kirgizistan Sine-
masinda Ulusal Kimligin insas1
1991’de Sovyetler Birligi'nin dagilmasinin
ardindan Kirgizistan'in endiistriyel bir eko-
nomiden 3. diinya ekonomisine geriledigi
sOylenebilir. Bir gecede Asyali bir iilke ola-
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rak Cin, Afganistan, fran ve Tiirkiye'nin
komsusu olur ve iilkede pek ¢ok ideolojik ve
dinsel hareket baslar. Bu baglamda, 1. Pan-
Tiirkizm fikri, 2. Avrasya fikri, 3. 1s1amla§ma
fikri, 4. Bat1 tarzi demokratik toplumsal &r-
glitlenmeler fikri gibi dort yaklasim popiiler
olur. Bu fikirlerin siradan insanin giindelik
hayatindaki sdylemsel boyutu ise soyle sira-
lanabilir: 1. Eski Sovyet sistemini 6zlemle
aramak, 2. Erkek egemen toplumun ulusal
gelenek ve goreneklerine sarilmak, 3. Giin-
delik hayati Islami kurallara gore diizenle-
mek, 4. Modern bir demokratik toplum
kurmak.

Toplumsal degisimlere ilk yaniti kiiltiir ve
sanat, Ozellikle de sanatin en dinamik dali
olan sinema verir. Konumuz baglaminda ise
Kirgiz yonetmenlerin kendilerine 6zgii bir
yol olusturdugunu belirtebiliriz: Geleneksel
kiiltiiriin idealizasyonunun yeniden ingasi.
Diger bir deyisle Aktan Abdikalikov,
Artikpay Siiytindiikov ve Bekhan
Aitkuluyev gibi yonetmenlerin olusturdugu
90lar kusagi, Tolomus Okeev ve Bolatbek
Samsiev gibi ustalarin temsil ettigi 60lar
kusagimin hedeflerini benimser. Aradaki
fark, 60lar kusagmin Cengiz Aytmatov ve
Mubhtar Ayzov’'un edebi iirlinlerinden yarar-
lanmasiyken, 90lar kusaginin gorsel estetige
onem vermesidir. Filmlerde modern Kirgiz
kimliginin en 6nemli sorunlar1 formiile e-
calisilir (Abikeva 2003b).
Abdikalikov’a gore bu kimligin adi ‘ku-
rak’tir, yani yamaisi battaniye yapma teknigi
(Abikeva 2003c). Diger taraftan, ozellikle
1991 sonrasi1 Kirgizistan filmlerinde ¢ocuklar
oykil icinde 6nemli roller {istlenir; Maimil,
Beshkempir (Abdikalikov/1998), Ata Mirasi,
Kardesim ipek Yolu (Marat Sarulu/2001), U-
mutla (Marat Sarulu/1993). Bu, Freud'un
bireylerin ¢ocukluk anilariyla uluslarinki
arasinda kurdugu analoji ile aciklanabilir.

dilmeye

Freud’a gore, bir ulusun kendine iliskin sa-
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hip oldugu efsane ve mitler, bireylerin ¢o-
cukluk anilarinin ‘perde ani’ yapisina ben-
zer. Bir diger deyisle, ulusal efsane ve mitler,
hatirlanmayan baska seylerin yerine gegen
ikame anilardir (Freud 1986: 48den akt.
Suner 2005: 99). Filmleri bir toplumun
kollektif riiyalar: olarak alirsak, bu filmlerin
sil basa doniip kapitalist ve ulusal bir kimlik
edinmenin ¢abalarimin bir gayreti/iirini
oldugunu soyleyebiliriz. Post-Sovyet donemi
Kirgizistan sinemasi, devletin maddi destegi
olmadigindan, parasiyla film izlemeye gele-
cek seyirciyi igin igine katarak film yapma-
nin énemini anlama dénemidir.

1991 6ncesi sinemada Kirgiz ulusu kendine
0zgii bir ulus degil, sosyalizm i¢inde anlam
tastyan bir ulus olarak ¢izilmekte ve SSCB
Ozelinde diinya vatandash idealize edil-
mekte. Yerel degerler dini degerlerle har-
manlanip onaylanarak yeniden iiretilmekle
beraber, milliyet¢i goriintiiler yavas yavas 70
sonlar1 ve 80ler boyunca yapilan filmlerde
goriilmeye baslaniyor. 1991 sonrasi sinema-
da ise filmleri, ulus-alt1 yerel kimlik ile ulus-
iistii dini kimlige eklemlenen bir kimlik ola-
rak ulusal kimligi yeniden insa eden araclar
biciminde okuyabiliriz. Diger bir deyisle,
karmakarisik kimliklerin insa edildigi bir
sinema.

BULGULAR

Uzun Plan Sahneler

Uzun plan, zamansal olarak uzun siireli
¢cekim demektir. Burada ‘uzun’dan ne kaste-
dildigi belirsiz olmakla beraber film analisti
Barry Salt'un aragtirmas: yol gosterici olabi-
lir (Buckland 2003: 12). Salt, belirli donemle-
rin Hollywood filmleri {izerine yaptig1 ayrin-
tili aragtirmada, ornegin 40l yillarin filmle-
rinde ortalama g¢ekim siiresinin 9 saniye ol-
dugunu bulgular. Diger bir deyisle ortalama
her 9 saniyede bir sahne degismektedir. Bu-
na baglh olarak 50 saniye ve iistii siireli ce-
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kimler bu ¢alismada uzun plan olarak kabul
edilmistir. Uzun plan sahnelerde dramatik
yapimun alti ¢izilir. Oyuncular ve gevre ara-
sinda bir kaynasma yaratilir. Ancak seyirciyi
aksiyondan uzaklastirma tehlikesi de s6z
konusu olabilir.

Arastirma kapsaminda izlenen filmlerdeki
uzun plan sahnelerde; kamera kullanan kiz,
ormanda atis talimi yapan erkek: Cenmnetin
Kuglar: (Asyrankulov/2006), Kirgizistan hari-
tas1 Onlinde tartisan kravathi takim elbiseli
erkekler, koyde olanlar1 uzaktan seyreden
ahbap cavuslar, 6zel miilkiyeti temsil eden
ve evlerin sinirmi belirleyen citlerin 6niinde
sohbet edenler, Kirgizistan bayragi oniinde

tutanak yazan polis: Saratan
(Abdicabarov/2005), yemek masasi-
televizyon-semaver birlikteligi: Saratan, Vi-
rajl Yol (Azemoglu/2000), Agitcr

(Suylindiikov/1992), tiitsii yakip okuyup
tfleyerek sifa dagitan kadin: Saratan, Erik
Agact  Hikayesi (Duysekeev/1989), ogluna
oglit veren baba: Ata Mirast (Egen/2005),
kotii adamla anlasip tokalasan dede: Sumkar
(Abikeev/2002), ayyas babasina sahip ¢ikan
geng erkek, ayyas babasiyla kavga eden geng
erkek: Maymun (Abdikalikov/2001), televiz-
yonda Manas okuyan yash geleneksel kiya-
fetli Kirgiz kadin, aglayan modern kiyafetli
kravath erkek, evin avlusunda is goren ka-
dmn ve erkekler, erkegin oniinde diz ¢okiip
yalvararak aglayan kadmn, ¢adirda agit ya-
kan kadinlar: Agif¢i, kadin-erkek arasinda
cinsel birlesme: Agit¢i, Erik Agacit Hikayesi,
Beyaz Parsin Nesli (Okeev/1984), ¢adirin igin-
de hamur acan kadinin yaninda erkek erke-
ge sohbet, evlenme toreni, hasta yataginda
konusan sakall1 yasli yerel dede: Erik Agact
Hikayesi, apartman merdivenlerinde yan
yana oturmus konusarak aglayan yash ka-
dinlar:  Apartman Merdiveni ve Asansor
(Kamgibekov/1984), komuz calan erkekler:
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Beyaz Parsin Nesli, Zor Ge¢it (Ubukeev/1964),
Istk Goliin Laleleri (Samsiev/1971), esir diig-
miis erkegi kurtaran kadin: Beyaz Parsin
Nesli, fabrikada votka igen erkekler: Ulan
(Okeev/1977), tas heykel —balbal- oniinde
sohbet eden erkekler: Cocuklugumuzun Gok-
yiizii (Okeev/1967), komuz c¢alan kadinlar,
cadir kdy meydaminda/aciklik alanda ¢ay
icip yemek yiyen-eglenen halk: Cocuklugu-
muzun Gokyiizii, Istk Goliin Laleleri, at siiren
erkekler: Zor Gegit, pazar yerinde et kesen
erkek kasap, evde yash kadina ve komuz
calan kravath erkege hizmet eden kiigiik kiz,
arabada sohbet eden erkekler, evde dikis
dikerken kocasinin ¢ocuklarina kizip bagir-
mas1 lizerine aglayan kadin: Kesisen Yollar
(Suytindiikov/1987), yash kalpakli erkekten
ogut alan geng kadin: Sevgi Yankimas
(Samsiev/1975), yaninda kizi/karis1 oldugu
halde araba kullanan erkek, telefonla konu-
san erkek: Kizil Elma (Okeeva/1973), Kirgiz
halk kahramani ile Rus askerin konusmast:
Istk Goliin Laleleri, is arayan erkek, keciye
kotii davranan fotr sapkali erkek: Akcoltoy
(Ubukeev/), at arabasi siiren yash kadin:
Burma (Sodanbek/1973), cardakta tartigan
erkekler, cadirda uyumaya hazirlanan genis
aile,  saglarmm1  yikayan = erkek: Is
(Shepitko/1963) goriintiilenmektedir.

Bu goriintiilerdeki imgeler ‘agik’tir. “Bir
kiiltiirleraras1 sinema deneyimi” baglikl
boliimde degindigim gibi ‘agik imge’nin
muglak, belirsiz, istikrarsiz bir yapis: vardir.
Bu muglakligin unsurlarindan biri, daha
onceden belirttigim gibi, imgelerin nedensel-
lik ilkesi ¢ercevesinde, islevsel bicimde anla-
tiya eklemlenmemesidir. Imge icindeki nes-
neler ve ortam kendi bagina 6zerk bir varlik
kazanir. Karsimizdaki imge belirli bir anlam
iiretmek amaciyla belirli bir sekilde kurgu-
lanmamigtir. Dolayisiyla belli bir anlama
sabitlenemez. Imge muglak, farkli ¢agrisim-
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lara, bellek siireglerine acilabilecek yapida-
dir. Ayni sekilde, agik imgede 6znel ve nes-
nel arasindaki ayrim da Onemini yitirir.
Deleuze, optik imgeden bahsederken, bir
belirsizlik, bir kavranamazlik ilkesiyle karsi-
lastigimizi soyler: Bu, “sanki gercekle diigse-
lin bir kavranilamazlik noktasi etrafinda her
biri digerini yansiliyormuscasina birbirini
kovaladigl” durumdur (1989: 7). Ozellikle
1991 oncesi filmlerdeki diis sahneleri izle-
yende benzer bir duygu yaratir: [lkbaharda
Turnalar, Beyaz Gemi, Sevgi Yankimasi. Diis,
anlatiya dramatik gerilim kazandiran, karak-
terlere iliskin gizil bir hakikatin ortaya ¢ikti-
g1 bir diizlem olarak kullanilmaz. Tipk: ger-
¢ek hayatta oldugu gibi, diislerde de bir yere
baglanmayan, anlami belirsiz, kopuk kopuk
imgelerle karsilasiriz. Bu imgeler ¢ogu za-
man kendi iglerinde belirli bir diis anlatisina
eklemlenebilecek bir yap1 olusturmazlar, tek
tek havada asili kalirlar.

Alan Derinlikli Goriintiiler

Alan derinlikli goriintii ile 6n-arka-orta plan-
lar1 tam net olarak gosteren, ayrni anda filme
alinacak farkl: olaylar i¢in kullanilan ve boy-
lece kurgu gereksinimini azaltan goriintiiler
kastedilmektedir. Arastirma kapsaminda
izlenen 27 filmdeki alan derinlikli goriintii-
lerde karlari, ovalari, daglari-bayirlari, nehir-
leri, tarlalari, Istk Gol'ii, ormanlari, gokyii-
zinii, hayvanlar;, kamyon-kamyonet ve
arabalari, elektrik telleri ve direklerini, tren
ve tren yollarini, kdyleri ve ¢adir-koyleri bol
miktarda goriiriiz. En az goriinen ise kenttir.
Koyler, agik alan olmasma ragmen tuhaf bir
duraganlik, hareketsizlik, kapalilik duygusu
yayar. Sanki gizi i¢inde hapis kalmis, hika-
yesini anlatamayan, kendi tiistiine kitlenmis
bir mekan vardir karsimizda. Keceden ve
penceresiz duvarlar ge¢misi adeta icine ge-
kerek hapsetmistir, asla da birakmaz. Kent-
ler genelde sislidir ve kentsel ortam iginde
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lunaparklar, parklar, cay bahgeleri cerceveye
mutlaka girer.

Siur ve smirda gozetleme kuleleri, citler,
namaz kilan erkekler, devekusu iftligi: Cen-
netin Kuglari, duvarda Kabe posteri, cami,
diinya haritasi, Kirgizistan haritasi, uzayip
giden koy yolu, okul, yemek yiyip gelenek-
sel kaselerden cay igen genis aile, gitar esli-
ginde sarki sOyleyip eglenen gengler, ezan
okuyan imam, kalpakli erkekler, geleneksel
kiyafetli kadinlar, ikili motorsiklet, kurban
kesme, tecaviiz, iifiiriik¢ii kadin, Kirgizistan
bayrakli traktoriin tarla siirmesi: Saratan,
kucak-iistii bilgisayar, cep telefonu ile konu-
san erkek, Eifel Kulesi-Paris, ucak-ugagin
icinde yolcular, uzayip giden tozlu kdy yolu,
postane-postaci, evin-cadirin iginde kath-
diizenli rengarenk yorgan-yastiklar, at binen
erkekler, ceyiz sandig, diigiin, eczane, citler,
otobiis-otobiisiin i¢inde yolcular: Ata Mirasi,
gitler, smf-simnifin icinde ogrenciler ve 6g-
retmen, duvar saati, buzagisi ile yol boyunca
ylriiyen geng kiz, walkman dinleyen geng
erkek, pazar yeri, tekel bayii, evin avlusunda
dayak yiyen geng kiz: Sonbahar Yapraklari,
magarada doviis sanati calisan erkekler,
erkekler hapishanesi, sanat galerisi, yillanin
saldirisina ugrayan geng erkegi okuyup iif-
leyerek iyilestiren kalpakli dede, altin made-
ni, disko/barda eglenenler, iskence goren
erkek, Batili erkeklerle igbirligi yapan kotii
erkek: Sumkar, askerlik muayenesinde geng
erkekler, {ist gecit, citler, rock calan miizik
grubu, dans edip eglenen gengler, terkedil-
mis fabrikalar, gitar calarak eglenen gengler,
ikili ~ motorsiklet: =~ Maymun,  Kizilhag
ambiilansi, ¢ardakta yemek yiyip geleneksel
kaselerden cay icen aile, citler, sinifta 6gren-
ciler ve Ogretmen, evde parti verip votka
icen orta yagh Rus kadmlarmin yami sira
tamirci Kirgiz erkekler, citler, zengin Kirgiz-
lar, kurban kesme, terkedilmis/yikilmis evin
avlusunda sokak ¢ocuklar cgetesi, televizyon,
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maden ocag1, hastane, mezarhik: Virajli Yol,
semaver, tarlada calisanlar, aglayan kadin,
buzag1 pesinde kosturan geng kiz ve erkek,
akil hastanesi: Agit¢i, traktor, kepge, ving,
lunapark, asker, polis, Biskek: Karmakarisik,
aftirtik¢ti kadin, besik yapan erkek, su de-
girmeninde calisan erkekler: Erik Agaci Hika-
yesi, taksi, apartman, asansor: Apartman
Merdiveni ve Asansér, saman, kimiz yapan
kadin, silahli erkekler, selalede yikanan ka-
dinlar, adak agacy, at {izerinde koyun kapma
oyunu, keci avi: Beyaz Parsin Nesli, resmi giin
kutlamalari, hipodromda at yarislari, komuz
calan erkekler, modern-sik bir evde eglence,
tiyatro, terkedilmis sanayi bolgesi, mahke-
me, hapishane, intihar eden kadmn: Kirsal
Roman, adak agaci, gaz maskeli niikleer sa-
vas tatbikati, kdy okulu, gokkusagi: [lkbahar-
da Turnalar, gitar ¢alan erkek, gemi, gol, sa-
man, Hint dansi eden cift, radyo dinleyen
aile, kalpakli dede: Beyaz Gemi, ofis, daktilo
kullanan kadin, kentte alig-veris yapan cift,
hastane, kafe, icki sisesi satma kuyrugu,
tersane: Ulan, helikopter, namaz kilan erkek-
ler, yol-koprii yapan miihendisler, karisim
doven erkek, kimiz yapan kadin: Cocuklugu-
muzun Gokyiizii, deve siirlisii, komuz ¢alan
erkek, akip giden nehir: Zor Gegit, kent-
kilise-can sesleri: Kharas Kharag, citler, ahirin
ontinde kadin déven erkek: Kesisen Yollar,
silah atis1 yapan erkekler, postanede calisan
kadin, kurban kesme, teleferik: Sevgi
Yankimas:, kiitiiphane, resmi giin kutlamasi,
miize, Marks-Lenin posterleri, ressam erkek
ve atdlyesi, televizyon stiidyosundan yayin:
Kizil Elma, kigla, askerler, at binen yerel ka-
dm: Istk Goliin Laleleri, ay1 ve sahibi, pikap
dinleyip satran¢ oynayan erkekler, magaza-
bakkalda miisteriler, terazi, televizyonda
cizgi film izleyen ¢ocuklar: Akcoltoy, Biskek,
sokakta kitap satanlar, gol kenarmnda resim
yapan ¢ocuklar: Bulak, yanan tarlalar, votka
icen kadin-erkekler, traktor, kadina vuran
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erkek, tarlada kamyonet yarisi, Isi, alan de-
rinlikli kamera objektifinden izlenen goriin-
tilerdir.

Roland Barthes, kir ya da kent manzarasi
fotograflarindan bahsederken, bu fotografla-
rin  ‘ziyaret edilebilir’ degil, ‘yasanabilir’
olanlarim tercih ettigini sdyler (Suner 2005:
133). Barthes’in soziinii ettigi ‘mekanin igin-
de yasama ozlemi’, fantastik bir boyut tasir.
Boyle fotograflar bizi ya iitopik bir zamana
tasir ya da kendi i¢imizde bir yerlere geri
gotiiriir gibidir. Onlara bakarken, bir zaman-
lar oraya gitmisiz gibi hissederiz. Freud'un
anne bedenine iliskin soyledigi “kisi baska
hicbir yerle ilgili olarak orada bulunmus
olma duygusunu bu kadar kesinlikle ifade
edemez”, saptamasini ¢agristiran bir duy-
gudur bu (Suner 2005: 133). Barthes’a gore
manzaranin 0zii budur, icimizdeki anneyi
uyandirarak bizde bir ilksel aidiyet duygusu
yaratir. 1991 oncesi filmlerdeki doga goriin-
tiileri, nostalji filmlerinde sik¢a rastlanan,
ozel 151k ve filtre kullanimuyla estetiklegtiril-
mis, kartpostal benzeri, neredeyse ‘turistik’
denebilecek manzaralardan ¢ok farklidir.
Cevre ¢ekimlerinde ayni anda hem ¢ok ger-
¢ek hem de diissel bir yan vardir. Bu ¢ekim-
ler dogay1 distan seyrettirmek yerine, izleyi-
ciyi gorlintiiniin igine ceker. Cevre, dokusu,
maddeselligi, sesleri ve goriintiileriyle bizi
kusatan, sarmalayan bir organizmaya donii-
stir. Bu anlamda sosyalist donem filmlerin-
de doga cekimlerinin bir tiir ‘dokunussal
gorsellik’ (haptic visuality) iirettigi soylene-
bilir. Marks’a gore (2001: 163), seyreden &z-
neyle, bakilan nesne arasinda net bir ayrisma
tizerinde duran ve nesnelerin goriilebilmesi
igin belli bir mesafeyi gerekli kilan ‘optik
gorsellik’ten farkli olarak, ‘dokunussal gor-
sellik” bedeni seyir siirecine ¢ok daha yogun
sekilde dahil etmektedir. Optik algi, imgenin
temsil giiclinii ayricalikli hale getirirken,
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dokunussal algida imgenin materyal varlig:
Oone c¢ikar. Bu yoniiyle ‘dokunugsal imge’
aslinda Deleuze’iin ‘optik imge’
kavramsallastirimiyla ortiistir. Tipk: klisenin
disina ¢ikan optik imgede oldugu gibi, do-
kunussal imgeyi de anlamlandirabilmek igin
izleyici, kendi bellek ve imge dagarcigini
harekete gegirmek zorundadir. Izleyiciyi,
karakterle 0zdeslesme mekanizmas1 aracili-
giyla anlatiya ¢ekmek yerine, imge iizerine
diisiinmeye yonelten dokunussal imge, do-
kunma hissi, hareket hissi gibi bedensel du-
yumlara seslenir (Suner 2005: 134).

(Diiz Anlat1)) Devamlilik Kurgular

Iki ¢ekim arasinda yapilan baglanti anlamina
gelen kurgu ile yonetmen seyirciyi tamamen
aksiyonun igine gekerek yonlendirir ve bilgi-
lendirir. Kurgu ile zaman ve mekan pargala-
ra ayriir. Bu parcalarin birlesmesi ile de
yapay bir zaman-mekan birligi {iiretilir ve
tutarhi bir resim olusur. Burada amag, seyir-
ciyi Oykiiniin ayn tek bir tarafinda konum-
landirmaktir.

Kurgu, ele alman filmlerin ¢ogunda klasik
yontem diyebilecegimiz ‘kesme’ ile yapilir.
Diis sahnelerine gecislerde mekandaki degi-
sikligi bildirmek ya da gergekdisiligin altini
cizmek (Thompson 2002: 52) igin mutlaka
eritme teknigi kullanulir. izlenen filmler igin-
deki ayriks1 bir 6rnek Ata Mirasi’dir. Fransiz
sevgilisi ile Paris’te yasayan Kirgiz bir erkek,
kadinla Kirgizistan’a, ailesini gormeye gider.
Fransa/Paris’teki sahneler arasinda yapilan
gecisler kesme yontemi ile gerceklestirilir-
ken, kiiclik Kirgiz koytlindeki ilk sahne ve
son sahne olmak {izere pek c¢ok sahne ara-
sindaki gecis kararma-agilma yontemi ile
baglanir. Thompson (2002: 54) bir filmdeki
kararma-acgilma kullaniminin,
mekandaki degisikligi aciklayarak, ozellikle
zamanin yavaglamasini anlatabilmek igin

zaman ve

onemli bir filmsel sdylem birimi oldugunu
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belirtir. Film, Orta Asya’da uyur-uyanik
arasinda gibidir. Bu, Avrupa’min Asya’ya
bakisinin  bir Ozetidir: Asya uykudadir
ve/veya Asya’da uyunur.

ilk/Son Sahneler, Ana Temalar, Bas Karak-
terler, Ust Ses

izlenen filmlerde ‘ilk/son sahneler’; agaca
iple asilmig iki nardan birinin silahla vurul-
masi/film bandindan ugurtma ipi yaparak
plastik poset ucuran gocuk: Cennetin Kuslari,
panoramik kdy manzarasi/kdy meydaninda
kiiglik kiz ve babasi, citler, daglar, agaclar,
elektrik telleri-direkleri: Saratan, devasa bir
agac-daglar-uzayip giden ovalar-gokytizii
[Paris’te evin i¢inde sandiga giren oriimcek:
Ata Mirasi, akip giden nehir/asfalt yolda
buzagisimi ¢ekistirerek yliriiyiip giden de-
lirmis geng kiz: Sonbahar Yapraklari, daglar
arkasindan yeni dogan giines/tepe basinda
bulusan geng cift ve gokytiziinde ugan sahin:
Sumkar, duvar yazilari/duvara tebesirle ci-
zilmis resimler: Maymun, toplu konut a-
partmanimin arka bahgesinde baba ve ki-
zi/tren yolu boyunca yiiriiyen kiiciik kiz:
Virajli Yol, televizyonda Manas okuyan yaslh
geleneksel giysili kadin/tepedeki mezarlik:
Agiter,  kalabalik  kent
ylriylip giden polis ve sevgilisi: Karmakari-
stk, kis glinii karla kapli ¢iplak agac-
lar/baharda ciceklenmis agaclar: Erik Agact
Hikayesi, otobiiste yagh yerel kadin/yash
yerel kadin ve oglunun kucaklasmasi: A-
partman Merdiveni ve Asansir, tepedeki beyaz
keciye dogru tirmanan erkek c¢ocuk/keci
stirlisii: Beyaz Parsin Nesli, panoramik kent
manzarasi/erkek ¢cocuga sarilmis yash erkek:
Kirsal Roman, ¢igekler/SSCB bayrag: oniinde
Sultan Murat: Ilkbaharda Turnalar, bekci sap-
kas: takmis erkek cocuk/Isik Gol'de gemi:
Beyaz Gemi, Isik GOl ve atlar/uzayip giden
tren yolu: Ulan, u¢makta olan helikopterin
daglara vuran golgesi/araba tiinelinde ay-

meydani/parkta

dinliga dogru at siiren geng erkekler: Cocuk-
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lugumuzun Gokyiizii, cadir ve yaninda gele-
neksel kiirk kalpakli erkek/konusan iki gele-
neksel kiyafetli kadin: Zor Gegit, topraga
tutunan erkek eli/daga kars1 dizlerinin tistii-
ne ¢oken erkek: Kharas Kharas, karlt bir kis
ginii dag basinda kosturan kurt/uzaklarda
belli belirsiz yitip giden dag ve kdy: Kesisen
Yollar, kdy yolunda kamyonet kullanan er-
kek/cok yakin plan erkek: Sevgi Yankimas,
bulvar boyunca kameraya dogru yiiriiyen
denizci asker/gece yagmurlu havada araba
kullanan baba ve yaninda kizi: Kizil Elma,
cicek tarlasi/Isik Gol: Isik Goliin Laleleri, Isik
Gol/gol kenarinda yiiriiyen yash erkek ve
ayist: Akcoltoy, karli daglar/gol kenarinda
resim yapan c¢ocuklar?: Bulak, Daglik alanda
at arabasi kullanan yash kadin/at arabasi
kullanan yash kadin ve yaninda gocuk: Bur-
ma, araba kullanan bir erkek ve iki erkek
arkadasi/cadirini-ailesini terk eden erkek: Is.

‘Ana tema(lar)’ arasinda sug ve sugluluk-gete
sorunlari: Cennetin Kuslari, kdy ve koyliiliik
sorunlari: Saratan, Erik AgZacimin  Hikayesi,
Beyaz Parsin Nesli, Zor Gegit, Isi, Kharas
Kharas, Sevgi Yankimasi, Fransa/Paris’te yasa-
yan Kirgiz bir erkek ve Fransiz sevgilisinin
Kirgizistan ziyareti: Ata Mirasi, imkansiz ask:
Sonbahar Yapraklari, Kirsal Roman, Is1, zengin-
fakir catismasi: Sumbkar, Virajli Yol, Beyaz
Parsin Nesli, geng erkek/oglan ¢ocuk ve aile
sorunlart: Maymun, Beyaz Gemi, Cocuklugu-
muzun Gokyiizii, Kesisen Yollar, hayatin ger-
cekleri-agk-ihanet-terk
[lkbaharda Turnalar, rastlantilar ve hayatin
cilveleri: Karmakarisik, oglunu ziyarete kente
gelen yash kadimin apartman/asansoér mace-
rast: Apartman Merdiveni ve Asansir, ickinin
getirdigi belalar: Ulan, kamusal otorite (dev-
let-asker)/yerel otorite (feodal aga-eskiya)
catismasi: Istk Goliin Laleleri, kari-koca hesap-
lasmasi, ge¢mise 6zlem: Kizil Elma, insanin

etme-0lim: Agitc,

hayvan sevgisi: Akcoltoy, ¢ocuk goziiyle Ma-
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nas destant: Bulak, yash kadin ve erkek ¢o-
cuk arasindaki iliski: Burma bulunmaktadr.

‘Bas karakter(ler)’, gazetecilik 6grencisi Kir-
g1z geng kiz: Cennetin Kuglari, takim elbiseli
kravath erkek: Saratan, Fransiz sarigin bir
kadin ve sevgilisi Kirgiz erkek: Ata Mirasi,
Sevgili geng kiz/erkek: Sonbahar Yapraklari,
kiiciikken babasi gozii oniinde oldiiriilen
geng bir Kirgiz erkek: Sumkar, askerlik ¢agi-
na yeni girmis geng bir erkek ve ailesi: May-
mun, alkol yliziinden basina gelmedik kal-
mayan fakir bir aile: Virgjli Yol, c¢ocuklar:
Bulak, oksiiz bir gen¢ kiz ve yash ha-
li/sevgilisi-kocas1: Agit¢i, herkes: Karmakari-
stk, koylii bir ifiiriik¢li yash kadin ve ailesi:
Erik Agaci Hikayesi, ana-baba: Kesisen Yollar,
iki yash koyli kadin: Apartman Merdiveni ve
Asansor, silah kullanan savasgl/yigit erkek:
Beyaz Parsin Nesli, orta yagh bir erkek ve
tiyatro oyuncusu geng bir kadin: Kirsal Ro-
man, geng bir erkek ¢ocuk -Sultan Murat-:
Ilkbaharda Turnalar, kiigiik bir erkek cocuk:
Beyaz Gemi, fabrikada sef olarak calisan bir
erkek ve ailesi: Ulan, sakat bir geng erkek ve
geng bir kadin: Sevgi Yankimasi, denizci ola-
rak askerligini yapmis ressam erkek: Kizil
Elma, yash koyli kadin ve erkek bir ¢ocuk:
Burma, asker bir Rus erkek ve Kirgiz eskiya:
Isik Goliin Laleleri, Kirgiz bir erkek ve ailesi:
Kharas Kharas, erkek ¢ocuk ve ailesi: Cocuklu-
Sumuzun Giinegi, koyli bir geng erkek: Zor
Gegit, Rus bir asker, gen¢ Kirgiz erkek ve
sevgilisi geng kiz: Isi, yasl Kirgiz erkek ve
ayist: Akcoltoy.

‘Ust ses’, geng kiz: Cennetin Kuglari, yash
erkek: Somnbahar Yapraklari, Kalpakli Kirgiz
dede: Sumkar, kiz ¢ocuk ve orta yaslh erkek:
Virajli Yol, yash kadin: Kesisen Yollar, yash
erkek: Erik Agact Hikayesi, orta yasl erkek ve
kadin: Beyaz Parsin Nesli, orta yash erkek ve
gen¢ kadm: Kirsal Roman, erkek cocuk ve
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yasl kalpakli erkek: Beyaz Gemi, erkek: Sevgi
Yankimasi, ressam erkek: Kizil Elma, erkek:
Kharas Kharas, erkek ¢ocuk ve ninesi: Cocuk-
lugumuzun Gokyiizii, ve geng erkek ve kadin:
Zor Gegit filmlerinde bulunur. 27 filmin
13’linde st ses vardir. Bu 13 filmdeki {ist
sesin 13’1 (% 69) erkek/oglan/dede’ye aitken,
6's1 (%31) kadin/kiz/nine’ye aittir. Ust ses,
goriintii akip giderken goriinmez birinin
hikaye anlatmasi ve buna bagli olarak olay
akisinin donmasidir. Karakterin bedenden
ayrilan sesi ya ge¢misin ya da simdinin im-
gelerini canlandirir. Dolayisiyla aslinda za-
man askiya alinir (Chion 1999). Ust sesli
Kirgiz filmlerinde ses bazen karakterden
koparak ge¢mis zaman tizerine konusurken:
Sonbahar Yapraklari, Virajli Yol, Sumkar, Kesi-
sen Yollar, Kizil Elma, bazen Kkarakter-
den/kendi imgesinden kopmadan simdiki
zaman lizerine konusur: Cennet Kuslar:, Erik
Agact Hikayesi, Beyaz Parsin Nesli, Kirsal Ro-
man, Beyaz Gemi, Sevgi Yankimasi, Kharas
Kharas, Cocuklugumuzun Gokyiizii, Zor Gegit.
Boylece bugiine dair bir performans ile karsi
karsiyayizdir. Karakter olaylarin oniine ge-
ger ve Ozbilince sahiptir, kendini dis diinya-
ya gore bigimlendirmez.

Kiiresel Markalar/Uriinler

Burada kiiresel markalar ve triinler olarak
tiketim kiltiirtinlin  6nemli alanlar1 olan
giyim, sigara, miizik, araba, icecek, teknoloji,
kozmetik/giizellik ve eglence endiistrisi me-
talarina bakildi. Ayrica 6zellikle 5. kiiresel-
lesme dalgasinda Sosyalist Blok'ta ege-
men/popiiler olup kiiresel boyutu da olan
felsefi akimlarin onciileri de bu kategoride
degerlendirildi. Bu baglamda karsilasilan
marka ve iiriinler, Bridgestone, ‘Stop” yazisi:
Kusglari, FUJI, Adidas, Nike,
1970’lerin Fransiz ask sarkilari, Baba film
miizigi: Sonbahar Yapraklari, Now or Never ve
Rakkas sarkisi:  Ata Miras;, Coca Cola,
Mercedes, Dolar $, FILA: Sumbkar, “Stop”

Cennetin
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yazisi, Venus sarkisi: Maymun, Fanta, Adidas,
NBA, Mercedes, Boss, Nike simgesi, Kent,
Grace Jones sarkisi, : Virajli Yol, Aslan Kral:
Bulak, Lenin/Marks/Stalin/Engels:  Agit¢y,
Lambada sarkisi: Karmakarisik, Marks/Lenin:
Kizil Elma, Hint sarkisi: Beyaz Gemi, Hint
sarkisi/filmi: Somnbahar Yapraklari, ve Tom
Jones sarkisidir: Sevgi Yankimasi,. Ayriksi bir
ornek sosyalist donem {iriinti Beyaz Gemi ve
oryantalist/milliyet¢i donem {riinii Sonbahar
Yapraklar: filmlerindeki Hint sarkisi/filmi
goriintiileridir. Bu, Asya’da bulunan Hindis-
tan sinemas: cografyasiin Kirgizistan'a
yakinlig: ile agiklanabilir.

TARTISMA VE SONUC:

Kolektif Yalnizliklar Sinemasindan Oryan-
talist/Milliyetci Sinemaya

Bu calismada Goran Therborn’un kiiresel-
lesme siirecleri periyodizasyonu kerteriz
alinarak kiiresellesme siirecinde Kirgizistan
sinemas1 ele alindi. Buna gore Kirgizistan
sinemasina 5. ve 6. kiiresellesme dalgalar1
vurmakta. Dolayisiyla Kirgiz filmleri 5. dal-
gada egemen olan Sovyet Sosyalist Cumhu-
riyetler Birligi (SSCB) donemi ve 6. dalgada
egemen olan SSCB’den kopus sonras: donem
icinde okundu. Ele alinan filmlerin sadece
goriintiisel olarak anlattiklar1 ¢6ztimlenmeye
calisildi. Calismada izlenen 27 filmin dokuzu
kopus tarihi olan 1991 sonrasina, 18’i de 1991
oncesine ait.

1991 oncesi filmlerde anlati genellikle bir
sonuca ulasarak kapanmaz, izleyiciye tiim
anlatiy1 biitiinselligi icinde disardan gorerek
degerlendirebilecegi ayricalikli bir konum
sunulmaz. izleyici, karakterin diistiniin i¢in-
de, bir belirsizligin icinde kalir. Bir diger
deyisle filmler agik imgelerle son bulur. Bu,
anlatinin kapanmamasini, film bittikten son-
ra izleyenin diiglincesine agilarak siiregitme-
sini saglar. Filmlerin bittigi noktada anlati
bir sonuca ulasip kendi {izerine kapanmaz,
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‘actk imgeler’ araciligiyla hayata, hayatin
miiphemligine, kural
tanimazligina acilir. Bireyler, kolektif bir
toplumsal yapi/baski icinde y&netmenin

yalmzlik duyarhiliginin izlerini tagirlar sanki.

istikrarsizligina,

91 sonrasi filmlerde ise imgelerdeki agiklik
devam etmekle beraber, oryantalist bakisla
bir yandan {ilkenin dogal ve tarihi turistik
giizelliklerini adeta kiiresel pazara sunma
telas1 icinde, kiiresellesen diinyada kendine
yer edinmeye c¢alisan bir cografya insa edi-
lirken, diger yandan milliyetci bir yaklagimla
ozellikle yeralti zenginliklerini talan eden
yabancilara diismanlik (Virajli Yol) yeniden
tiretilir. Bireyler, bagimsizlik sonrasi yasa-
nan kiiltiirel sizofreninin izlerini tagirlar.

1991 sonrasi sanki bir el kameras: ile cami,
Kirgizistan bayragi/haritasi, diinya haritasi,
tarla stiren Kirgizistan bayraklh traktor, koy
imami, Paris/Eiffel Kulesi, eczane ve eczaci
Rus kadin, duvar saati, walkman, altin ma-
deni/maden ocag, iskence goren iyi Kirgiz
erkek, ‘6zel miilkiyetin smirlarini belirleyen
uzayip giden citler’, terkedilmis sanayi bol-

Son Notlar:

Bir “Yabanci Sinema’ Dili Uzerine Okumalar

geleri, mezarlik ve akil hastanesi goriintii-
lenmekteyken, 91 oncesi gergek sinema ka-
merasi ve perspektif duygusuna sahip bakis
acisi ile, su degirmeni, radyo, siiriiye saldi-
ran kurt, apartman asansorii, kimiz yapima,
at siiren kadinlar, ulusal resmi giin kutlama-
lar, tiyatro salonu ve oyunu, SSCB (CCCP)
armali Aeroflot ucagi, kalpakli ve orakl
¢ocuklar, savas ucgaklari/tanklari, helikopter,
tersane, teleferik, kol saat(ler)i, miize, kii-
tiiphane, eskiya Kirgiz erkekleri, kilise, kop-
rii/ingaat yapimi, ving/kepge, cadirin tepesi —
Kirgizistan bayrag1 simgesi-, gazete okuyan
erkek, tarlada kamyonet yarisi, satrang oy-
nayan erkekler ve magazada terazi goriintii-
lenir.

Her iki donemin de ortak o6zelligi, filmlerde

yonetmenlerin  bireysel sanatgi tarafla-
r1/cabalarinin gozlemlenebildigi halde erkek
egemen diinyalar kurulmasiyken, 1991 son-
rast filmlerde ayrica egemen olan kendine
bir yol ¢izme/arama tutkusu, ve ingilizce

egemen kiiresel kiiltiirtidiir.

1 Film stiidyosunun ardidan 1943 yilindan itibaren 'Sovyet Kirgiziya’ adli sinema dergisi ¢ikmaya baglar. Dergi o kadar tutar

ki, savag sonunda 100. sayist ¢ikmigtiy (Omiirkulov 2007: 73).

2 Orta Asya politik cografyast bes bagimsiz devletten olusur: Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan, Tiirkmenistan, Ozbekistan.
Kiiltiirel olarak Afganistan’in kuzeyi ve Kuzeybat: Cin de bolgeye dahil edilebilir.
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