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‘Popiiler doga bilimi’ konusunda neredeyse tiim diinyada baskin mecra haline gelen BBC'nin
Planet Earth serisi, prodiiksiyon maliyeti ve ulasti§1 seyirci rakamuyla en ‘pahali’ ve en
‘popiiler” belgeseller arasinda yer almaktadir. BBC'nin kamusal yaymcili§r ve bir tiir olarak
belgesel filmin kamusal kimligi ile ‘popiilerlik’ kavraminin sorunlu bir iliskisi vardir. Izleyiciyi
elestirel bir sonuca gétiirmeyi amaclayan belgeselin, bilgilendirerek diisiinmeye sevk eden ve
bellek olusturan o6zelligi on plandadir. Oysa televizyon, belgeseli popiilerlestirmek igin iist
ideolojisi olan ‘eglence’ ile sarmalar. 'Eglendirirken bilgilendirme ya da egitme’ (“infotainment’-
‘edutainment’) popiiler televizyon belgesellerinin ana temas olarak sunulmaktadir. Son yillarda
izleyici ilgisini giderek artirmayr bagaran popiiler doga belgesellerinde ‘bilgi” ve ‘eglencenin’
nasil harmanlandig1 sorusu, bu calismanin ana konusunu olusturmaktadir. igerigi niteliksel
olarak incelenen Planet Earth serisinin anlatim 6zellikleri elestirel bir okumaya tabi tutularak
analiz edilmeye calisilmistir. Bu analiz cercevesinde Planet Earth serisinde siradan insanlara
‘bilimsel otorite’ anlatimiyla diisiinceden koparilmg birbiriyle baglantisiz bilgi yigmlarimin
sunuldugu goriilmiistiir. Diisiinceyi isletemeyecek kadar yogun ve birbiriyle kopuk bilgilerin
neden olacag: zihin fesadi, televizyon ideolojisine bulanmis ‘manzara hazzi’ ile giderilmeye
calisilmistir. Doga hakkinda hipnotize eden gorsellikle bezenmis dlim-i mutlak anlatim, insanin
dogay evcillestirme ¢abasi ve bunun sonuglari iizerine diisiinmeyi engellemektedir.

Anahtar Sozciikler: Doga Belgeseli, Televizyon, Bilgi, Eglence.

Abstract: Presentation of Nature in Popular Documentaries: An Analysis of BBC
Planet Earth

The BBC’s Planet earth series, which has been a dominant source of popular natural history all
over the world, is one of the most expensive and popular documentaries with its high
production costs and ratings. However, there is a problematic relation between the public
service mission of the BBC and the characteristics of the documentary with the concept of
“popularity”. Encouraging the audience to think by informing and creating collective memory
are the foregrounded features of the documentary which also aims to provide the audience with
a critical conclusion. But, in order to popularize documentaries, television mixes entertainment
with the supra-ideology of television. The main theme of popular television documentaries is
presented as to inform or educate through entertainment. The question 'how this mixture of
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Bu makale, 10.06.2010 tarihinde 1. Ulusal Iletisim Ortamlarinda Cevre Etkilesimi Sempozyumu'nda sunulan bildirinin
genisletilmis seklidir.
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/combination of information and entertainment in popular nature documentaries has caught the
audience’s attention in recent years’ is the main subject of this paper. The content of Planet
Earth has been analyzed according to its qualitative narrative features in order to make a critical
study. During this analysis it has been seen that through the use of scientific authoritative
explanations to ordinary people, masses of unrelated and irrelevant information has been served
up to the audiences of Planet Earth. The mind chaos which is caused by such a flood of
unrelated and irrelevant information is compensated with ‘scenery pleasure’ that bedaubs with
television ideology .Omniscient narration bedecked with visual hypnosis blocks the thinking of
ability to consider the human endeavor on the taming of nature and its results.

Key Words: Nature Documentary, Television, Information, Entertainment.

GIRis

Kamuoyunda
‘bilingli izleyici” olmanin bir gostergesi sayil-
maktadir. Son yillarin popiiler kavramiyla
kendilerini iyi bir ‘medya okuryazar1’ olarak

‘belgesel izleyicisi’ olmak,

goren (gosteren) insanlar, kiiltiir endiistrisinin
tirtinii diziler, eglence programlar: ve ozellikle
futbol gibi devasa endiistrilerin televizyon
ekranlarina tasidigl spor miisabakalar1 yerine,
haber programi ve belgesel izlediklerini soyle-
mektedir. Kamuoyunda bu tarz programlarin
belirli bir kiiltiir seviyesindeki kisiler tarafin-
dan takip edilebilecegi; ciinkii egitici, bilgilen-
dirici ve diislinceye sevk eden ozellige haiz
olduklan seklinde bir kani olugsmustur. Hatta
yalmz izleyiciler arasinda degil, akademik
diinyada da benzer ‘6n kabuller’ bulunmak-
tadir. (1)

Bu diisiince tamamen yersiz degildir. Elestirel
ve muhalif tavriyla bir zamanlar sinemanin
hasar1 ¢ocugu olarak gosterilen (Arik, 2005:
147) belgesel filmin izleyiciye gercekligin
goriinmeyen boyutlarini sunmast ve elestirel
ulagtirmast  beklenmektedir.
Belgesel filmin bilgilendirici 6zelligi, yasanilan

bir sonuca

dis gergekligin sunumunda, elde edilen ham
verilerin salt aktarimini degil, toplumsal yarar
stizgecinden  gegirilerek  yorumlanmasin
isaretlemektedir. Dolayisiyla belgesel film,
incelemeye alinan konu hakkinda bilimsel
yontemlerle elde edilen ham verilerin estetik

54

bir anlatim tarziyla anlatilmasindan ibaret
degildir. Bilimsel arastirma teknik ve yontem-
lerinden yararlanilarak elde edilmis verilerin
elestirel diistinceye kap1 aralamasi, bu veriler
1s18inda bilinmeyen gergeklerin ortaya konul-
mast beklenmektedir.

Ne yazik ki, belgesel film televizyona transferi-
nin ardindan hizla popiilerlesmis, birgok
popiiler televizyon iriinii gibi igeriginde
kirlmalar, kaymalar meydana gelmistir. Bu
kirlmalar genel olarak bos zaman aktivitele-
rinin bagat araci olan televizyona has anlati
tarzinin, belgeselin bilgilendirici ve elestirel
ozelligi tizerindeki yikic etkileri olarak tanim-
lanabilir. Ozgiin anlatm tarziyla sinema
alaminda miistesna bir yer tutan belgesel,
televizyona transferinin ardindan akista yer
alan herhangi eglendirici bir programa doniis-
me riskiyle bas basa kalmistir. Belgesel, televiz-
yon yapimalan tarafindan yasamin tek diize
ve sikiaa ortamindan kagis arayan kitlelerin
eglendirilmesindeki araclardan biri olarak
goriilmeye baslamistir. Bu nedenle eglence ile
belgesel genellikle
‘edutainment’(egitilence) ya da’infotainment’

harmanlanan filmler
(bilgilence) formati adi altinda sunulmaya
baglamistir. Ancak igerigindeki degisimlere
ragmen, yukarida da belirtildigi gibi, belgesel
hala hem kamuoyunda hem de akademi
diinyasindaki miistesna yerini korumaktadir.
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Calismanin itici giiclinii, diisiinceyi eleyerek
eglendirmeyi ve haz vermeyi hedefleyen bir
ara¢ olan televizyon ile elestirel diisiinceyi
harekete gecirmesi beklenen bir tiir olan
belgesel arasindaki gerilim olusturmaktadir.
Bilgi-eglence eksenindeki bu gerilim temelde,
elestirel diistince ile diistinmeyi geri plana atan
eglence anlayisiin birlikteligindeki para-
doksta agiga ¢itkmaktadir. Program igerikleri-
nin eglence yoluyla bosaltilmasi, hafifletilmesi,
bilginin eglence ile sarmalanirken derinligini
kaybetmesi televizyona getirilen elestirilerin
basinda yer almaktadir. Carpict olmast igin
dramatize edilmis programlar, yiizeysel yakla-
simlar televizyonun bilgilendirme potansiye-
linin erozyona ugramasina neden olmaktadir.
Televizyon programlarimn cabuk tiiketime
uygun ylizeyselligi, herhangi bir programa
dontisen belgesellerin de benzer sekilde
formatlanmasi sonucunu dogurmaktadir.

AMAC VE YONTEM

Ozellikle son yillarda ilgi toplayan ‘vahsi
yasam’ ve ‘doga’ belgesellerinin sayisinda
biiyitk bir artis goriilmektedir. ‘Tematik’
olarak adlandirilan belgesel kanallarmin
disinda, temas: yalniz vahsi yasam ve doga

olan kanallar da izleyiciyle bulusmaktadir.

Bu calismada, doga belgeselleri konusunda
tim diinyada baskin mecra haline gelen
BBC'nin ‘Planet Earth’
ozellikleri niteliksel olarak incelenmistir. ki
2006 yiinda gosterime giren Planet Earth
serisinin aragtirma nesnesi olarak secilmesinin
nedeni; 16 milyon Paunt'luk yapim maliyeti
(Beck 2010: 63) ve gosterildigi 130 iilkede
ulagtig1 seyirci rakamiyla en ‘pahali’ ve en

serisinin anlatim

‘poptiler’ televizyon belgeselleri arasinda yer
almasidir.

BBC'nin internet sayfasinda kanalin haberdar
etme, bilgilendirme ve eglendirme misyonuna
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sahip oldugu vurgulanmaktadir (BBC, 2010).
Kanalin son yillarda izleyiciyle bulusturdugu
‘Blue Planet’ (Mavi Gezegen) gibi diger birgok
yapimda, anlat tarzimin bilgi ve eglence
tizerine kuruldugu bizzat BBC prodiiktorleri
tarafindan da ifade edilmektedir (Cottle, 2004:
90). Doga bilim belgeselleri icin de sikca
kullanilan ve Ingilizce egitim (education), bilgi
(information) ve eglence (entertaintment)
degisik birlestirmeleriyle
tiiretilen ‘edutainment’ ya da ‘infotainment’
kavramlari, bir yoniiyle televizyonun {ist
ideolojisi olan eglenceye vurgu yaparken,
diger  taraftan  kamusal  yaymahgin
bilgilendirme, egitme misyonuna gonderme
yapmaktadir.

kelimelerinin

Bu nedenle calismada, popiiler doga belgeseli
olarak Planet Earth ‘bilgi” ve
‘eglence’nin nasil harmanlandigl sorusuna
odaklanilmustir. Serinin anlatim teknigi 6zellik-
leri, elestirel bir okumaya tabi tutularak analiz

serisinde

edilmeye calisilmistir. Bilgi ve eglencenin nasil
harmanlandig1 sorusunu irdeleyebilmek ama-
ayla, oncelikle belgesel serisindeki bilgi ve
eglence unsurlarimin belirlenmesine ¢alisil-
mistir. Eglence unsuru tasiyan anlatilarin
yamnda, belgeselde bilgi olarak sunulan
verilerin niteligi incelenmistir.

Incelemeye alt yap1 olmast ve anlati dzellik-
lerinin saglikh bir analizi i¢in dncelikle BBC
kanalmin ekonomi politigi mercek altina
alinmaya cahsilmistir. Bu amagla, kanalin
‘piyasa’ olarak adlandirilan televizyon sekto-
riindeki Dbelirleyici aktorler olarak biiyiik
yapim sirketleriyle olan baglantilar1 tizerinde
durulmustur. Boylelikle egemen yapim sekto-
riiniin liberal kapitalist bakis acisimn belgesel
format1 tizerindeki kosullandiric1 etkisi ortaya
cikarilmak istenmistir.
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Televizyon Yildizina Doniisen Asi Cocuk

Belgesel temelde diisiinsel yonii agir basan
gorsel bir anlati tarzidir. Belge tasima niteligi
on plandadir. Etik, estetik, bilim ve toplum
temel dinamikleri (Arik, 2005: 149) {izerinde
ylikselen belgeseli olusturan belge, bilgi ve
gorsel malzemenin harmanlanmasinda insani
degerler liretme temel kaygidir. Bir tiir olarak
belgesel, izleyiciyi toplumsal olarak elestirel bir
sonuca davet etmelidir (Rabiger 2009: 14).
Toplumsal hafizamin olusturulmasi, hayatin
gercekgi, elestirel bir analizinin kurulabilmesi,
belgesele
sayllmaktadir. Biitiin bu 6zellikleriyle belgesel,
toplumsal yonii agir basan bir sinema tiirtidtir.

yiiklenen = misyonlar arasinda

‘Izlenen bir ara¢’
gortintiiniin dil tizerinde egemenlik kurmasina
neden olmustur. Televizyona getirilen en siki
elestirilerin basinda, diisiincenin anlatidan
neden olmast gelmektedir.
Konusmamn 6nemini azaltan imajlarla bezeli,
glclii ve etkileyici temsil sanati diisiinceyi
baskilamaktadir. Postman’a (1994: 104) gore bu
ozellik televizyonun dogasi geregidir. Ciinkii
televizyonun temeli gosteridir. Gorsel ilginin

olarak televizyon ise,

styrilmasma

gerekliliklerini karsilamak, yani gosterinin
degerini karsilamak amaciyla fikirlerin igerigi-
nin geri plana atimasi bir zorunluluktur.
Birgok arastirmaci ve elestirmen, televizyonun
insanlarda hos vakit gecirdigi duygusu
yarattigi, oyalayarak edilgen hale
getirdigi konusunda hemfikirdir.

onlar1

Bir televizyon programi yaymlanirken, izleyi-
cilerin program hakkinda diistinmesi yapim-
alar agisindan en son istenilen seydir. Bu
nedenle Postman'in (1994: 103) deyimiyle,
“Bunu diistineyim”, “Bilmiyorum”, “Neyi
kastediyorsunuz?”, ya da
kayna-gimiz nedir?” gibi sorulara hemen hig
izin verilmez. Ciinkii diislinmenin ‘goriilecek’
pek bir yam yoktur. Diistinmek bir temsil

“Enformasyon
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sanati degildir. Oysa televizyon temsil sanati
ister.

Televizyon, anlatidan siyirdign diisiincenin
yerine ‘maya’ olarak eglenceyi ikame etmek-
tedir. Biitlin yapimlar eglence ile harman-
lanarak izleyiciye sunulur. Yine Postman'm
(1994: 99) deyimiyle sdylenecek olursa, eglence
televizyondaki her tiirlii
ideolojisidir. Ust ideoloji olarak eglenceye
getirilen elestiri, televizyonda eglence temali
programlara agirlik verilmesi degil; dogal bir

sOylemin iist

gergeve olarak eglencenin izleyiciye dayatil-
masidir. Esas elestiri noktasi, hangi tiirde
olursa olsun, hangi temay1 islerse islesin,
televizyondaki biitiin programlarin eglence ve
haz olarak sunulmasidir. Televizyoncularin
amaci, hedef kitleyi olabildigince uzun siire
ekran basinda tutmaktir.

Williams da (2003: 10-11) televizyonun diinya-
y1 degistirdigine iliskin genel yaklasimlar
Ozetlerken, bilimsel ve teknik arastirmalarin
bir neticesi olarak ortaya c¢ikan bu aracin
yogunlukla enformasyon ve eglence iizerinde
biiyiimesine dikkat ¢eker. Karakteristik 6zel-
gore
televizyon, potansiyel olarak hep mevcut olan
pasifligin, kiiltiirel ve psikolojik yetersizligin
unsurlarim suiistimal etmistir. Eglence kiiltii-
riniin hazzi, edilgenligi kolaylastirmaktadir.

liklerine ve kullanilis  bigimlerine

Televizyon, kisisel hosnutluk ve haz arayistyla
suiistimale agik olan insamn bu 6zelligini, “bir
giinde binlerce goriintii aktaran giizel bir
goriintli, gorsel bir haz kaynag1” (Postman,
1994: 99) olarak sonuna kadar kullanmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin 6nemli dayanaklarindan biri
olan ‘infotainment’ ya da ‘edutainment’ bilgi-
egitim ve eglenceyi harmanlayan kav-ramlar
olarak karsimiza c¢iksa da; kitle iletisim
araclarinda bilginin eglenceye feda edildigi
akademik yazinda Onemli yer tutmaktadir.
Eglendirme kaygisi, kitle iletisim araglarmin
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biitiin dokusuna iglemis goriinmektedir. ‘Iz-
lettirme’, ‘begendirme’ ve ‘satma’ kaygist /
haber biiltenlerinden,
programlarina, bilgi yarismalarindan, kiiltiir —
sanat programlarina, gazeteden kitaba kadar
degisik Kkitle iletisim {iriinlerinde igerik agirh-
gmin bilgiden ¢ok eglenceye kaymasina neden
Hatta tahlille
‘infotainment’, sentez bir sunus bi¢imi olmak-
tan ¢ok bizzat enformasyonun kendisini
karsilayan (Erdogan, 2006: 26) bir kavrama
donlismiistiir.

gerekliligi, tartisma

olmaktadir. ileri bir

Televizyon; is, okul ve diger aktiviteler sonra-
sinda yeniden bir araya gelen ailenin giinliik
sikintilarindan kagisini saglayan bir arag gorevi
istlenmektedir. Bu gorev, insanlara agir ytiikle-
rinin altinda sikildiklar1 hayatlarim degistir-
mek icin ¢abalamak yerine; gecici fakat siirekli
bir sekilde eglenceyle {izerlerini Srtmeye tesvik
etmekten ibarettir.

Eglence perdesi, belgeselleri de igerisine alan
biitiin kitle iletisim araglariyla yayilan iiriin-
lerin 6zii haline gelmistir. Kitle iletisim
araglarimin bu vazgecilmez misyonu, haz ara-
yistni mutlulugun kaynagi olarak sunmak-
tadir. Haz herhangi bir caba gerektirmemelidir
(Kejanlioglu, 2005: 187). Dolayisiyla kitle ileti-
sim araglarindaki tiriinlerin tiiketimi sirasinda
bunlarin igerikleri ve sunulus tarzlari tizerine
diisinmek gereksiz bir faaliyettir. Duygusal
hognutluk ideal bir
igerisine sorgulama, elestirme gibi ‘diisiinsel’
faaliyetler ~ kesinlikle  karistirlmamalidir.
Ciinkii “eglence tarafindan vaat edilen kutru-
lus, dustinmekten kurtulustur” (Horkheimer
ve Adorno, 1996: 36).

amactir. Bu amacn

Televizyonun bu Ozelliginden belgesel de
paymu almistir. Arik’in (2005: 152) ifadesiyle
televizyon “belgesel sinemayr ‘belgesele’
dontistiirmiis ve doniistiiriirken de igerigini
kendi malzemeleriyle doldurmustur.” Heniiz
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kapitalist sisteme eklemlenmeden 6nce, yalnz
belirli sinema salonlarinda kendisine yer bulan
belgesel film, bu dénemde toplumsal elestiri,
gercekligin goriinmeyen boyutlarmi  agiga
¢itkarma, sorgulama, analiz etme Ozellikleriyle
on plandadir. Ancak sistem siireg igerisinde
belgesel sinemay1 da kendi kurallarina uyma-
ya zorlamistir. Belgesel sinemanin televizyona
transferi, dokusuna eglencenin islemesine ne-
den olmustur. Televizyon, yapisini degistirdigi
belgesel sinemay1 ‘belgesel’e doniistiirmiistiir.
Bu degisim elestirel, mubhalif karakteristigin
yerini popiilerlesmenin almas: anlamina gel-
mektedir. Eglencenin pazarlanabilirliginin fark
edilmesiyle, televizyonda yer alan belgesel
sinema da dahil tiim programlar bu formata
gore kurgulanmaya baslamistir. Eglencenin
tahakkiimii belgesel sinema f{iriinlerinin de
bicimsel wve igeriksel kosullarmi belirlemis
boylelikle belgesel sinema sanati beyazcamda,
arhk sanatla tamimlanamayacak bagka bir
‘sey’e dontismiistiir (Arik, 2005: 151).

Televizyonda yer alan belgeseller ya televiz-
yonun basat ilkeleri olan eglendirici ve
dramatik olmak ya da seyredilmeyerek yayin-
dan kaldinlmak tehdidiyle karsi karsiyadir
(Arik, 2005: 153). Televizyona hakim olan ticari
karakter, belgeselin piyasaya olan ekonomik
bagimhiligim artirmaktadir. Bu bagmhilik
kamusal faydanin yerini biiyiik oranda ticari
faydanin almasina neden olmaktadir.

‘Piyasa’ya Eklemlenen Kamusal Kanal

Kamusal yaymalik denilince diinyada ilk akla
gelen BBC, oOzellikle doga ve vahsi yasam
belgesellerinde tiim diinyada dominant mecra-
lardan biri haline gelmistir. Kanalin ekonomi
politigi, Planet Earth serisinin ¢6ziimlemesinde
onemli mihenk taslarindan biri olacaktir. BBC
kamusal kimligine ragmen bircok alanda
'piyasa’ olarak adlandirilan ticari medya diin-
yasmnin gereklerinden kagamamaktadir. Kana-

57



ILETISIM FAKULTESI DERGISI / Popiiler Belgesellerde Dogamn Sunumu:

BBC Planet Earth Serisi Uzerine Bir Inceleme

Iin 'piyasa’ ile olan bag1 yaymlanan program-
larin dokusunda kendisini hissettirmektedir.

BBC'nin doga belgesellerinde kanalm Doga
Bilimi Birimi'nin (Natural History Unit) imzas1
bulunmaktadir. Doga Bilimi Birimi, ayricalikl
bir konuma ve kamusal yayinciligin ‘korumalr’
pozisyonuna sahip olsa da degisen televizyon
pazarindan tamamen kacamamaktadir (Cottle,
2004: 90). Bu birim program iiretiminde
‘pazar’daki diger yapim sirketleri gibi daha
genis kitlelere ulasabilmek

icin  tecimsel
televizyonun gereklerini yerine getirmek

zorundadir.

Kamusal hizmet yaymeclig: icin kurulan BBC
uzun yillar Ingiliz televizyonunda monopol
olmanin zevkini ¢ikarsa da giintimiizde artik
reyting almak zorundadir. Bu basit gercek en
parlak doga bilim film yapimcilarm bile
belgeselden ziyade reyting getiren eglence
icerigine kaymaya baskilamaktadir (Bouse,
1998: 134). BBC yalniz igerik olarak piyasanin
gereklerini yerine getirmekle kalmayip, ‘piya-
sanin biiyiik oyuncular’'yla da ortakliklar
kurmaktadir. BBC, 1990'larin sonundan itiba-
ren Amerikan medya imparatorlugunun yon-
lendirdigi ‘ilgiler’ dogrultusunda finansal ve
yaraticl iiretim agisindan piyasayla daha siki
baglantih hale gelmistir (Christophers, 2006:
983). BBC Worldwide Ltd'nin tiim diinyadaki
belgesel pazarin: elinde bulunduran Discovery
ve National Geographic Television ile ortaklik
anlagmalar1 bulunmaktadir. 2002 yilinda ortak-
lik anlagmast 10 yil siire ile uzatilmstir (Cottle,
2004: 86-87). Ana akim Hollywood sinema-
sinin, belgesel filmlere olan etkisi son yillarda
iyice artmaktadir. Bir¢ok vahsi yasam filmi,
ana akim sinema ve televizyon piyasasmin
geleneklerine uygun olarak bir “macera anla-
tis1” (Bouse, 2003: 123) seklinde hazirlan-
maktadr.
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Ticari ve kamusal kanallarin ortaklik
kurmasimmn nedenlerinden en basta geleni
doga ve vahsi yasam belgesellerinin biiytiik
biitceler ve uzmanlik gerektirmesidir. Ancak
bu programlarin kar oranlari ¢ok yiiksektir.
Cinkii ¢ok uzun ‘raf Omriine’ sahiptirler.
Glincelliklerini kaybetmezler, bayatlamazlar,
her kiiltiirde izlenebilirlikleri yiiksektir. Bu tip
belgeseller genel olarak ‘blue-chip” (2) belge-
selleri olarak adlandirilir (Cottle, 2004: 83).
‘Blue chip' kavrami, vahsi yasam ve doga
belgesellerinin arkasindaki dev prodiiksiyona
ve anlati tarzinda geleneksel belgesel model-
lerinin disinda olusuna gonderme yapar.
Kavramin borsa jargonundan 6diing alinmast
bile bu tarz belgesellerin piyasaya ile olan

baglantisini agiga cikarmaktadir.

Vahsi yasam filmlerinde ‘blue-chip’ tarzi
yapimlara yonelik baskin egilim piyasa
giiclerinin yaklasimiyla baglantihidir. Bu tiir
filmlerin yiikselis nedeni, Amerikan tarz
kapitalizm ve reytingler {izerine yiikselen
televizyon piyasasma yiiklenebilir (Bouse,
1998: 134). Blue-chip tarzi filmler, zamansiz
yapimlardir. Filmlerin dokusunda insanin ve
politikanin doga tizerindeki yikiciligiyla ilgili
unsurlara rastlanmaz. Bouse (1998: 134) bu tarz
filmlerin Ozelliklerini soyle siralar: Mega
faunalarin (hayvan varligr) anlatimi, gorsel
ihtisam — muhtegsem manzara, dramatik anlati,
tarihin, politikanin, insanin ve bilimin (arastir-
ma anlatistni  gerektiren bilim sOyleminin)
dogadan soyutlanmasi.

‘Blue-chip” tarz1 filmler bir ‘ana akim giicli’
olarak isler, merkezilesme egilimiyle diger ses-
lerin (diger belgesel modellerinin) duyul-
masini, alternatif konseptteki belgesellerinin
ortaya cikarak tek baslarma basarili olmasim
zorlagtirir. Doga ve vahsi yasam Dbelgesel-
lerinin sekillenmesinde geleneksel belgesel
modellerine gore daha fazla etki gosterir
(Bouse, 1998: 134-135).
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Diger yandan BBChnin degisik cografyalar
lizerine dretilmis sunumlarinda hala eski
‘Britanya Imparatorlugu' diisiincesinin izleri
goriilmektedir. BBC doga belgesellerinin
¢ogunun eski kolonilerde c¢ekilmesi dikkate
degerdir. Christophers'a gore (2006: 974) Doga
Bilim Biriminin sundugu doga fikri cografik
emperyalizm fikriyle beraber degerlendiril-
melidir. Doganin sunumu ge¢miste ve giinii-
miizde imparatorluk stratejilerinin yeniden
tiretilmesine odaklanan gii¢ iliskileri baglamin-
da sekillenmektedir. Bu stratejiler yalmz eski
Britanya Imparatorlugu'nun kolonyal dénem-
de, somiirge topraklarmi 'kesfedilmis egzotik
yerler' olarak sunmasinin yeniden iiretimiyle
degil, aym zamanda giiniimiiz Amerikan
sinemast ve televizyonunun emperyal 'eglence'
ideolojisiyle de baglantilidir. Bu ideoloji BBC
yapimlarinda da kendisini gostermektedir.

Romantik Doga Manzarasinda Kaybolan
Elestirel Diisiince

Planet Earth serisi her biri ayri bir temay:
isleyen ve ortalama 48 dakika siiren, 11
boliimden (Kutuptan Kutba, Daglar, Tatlt Su,
Magaralar, Coller, Buz Diinyalari, Biiyiik
Ovalar, Ormanlar, Sig Denizler, Mevsimlik
Ormanlar, Derin Okyanus) olusmaktadir.

Doga belgeselleri izleyici cesitliligi nedeniyle
genellikle igerigin basitlestirilmesi, ihtilafli
konularin gozden kagirilmasi, segilen konula-
rin ve kullarulan 6gelerin azaltilmasi prensi-
biyle hazirlanmaktadir. Izleyici cekecek ve
duygusal yogunlugu artiracak dramatik tek-
niklere bagvurmak en ‘karli” yoldur (Pellisser,
2008: 44). Planet Earth
boltimlerinde yapimcilarin bu ‘kar’ anlayist
hissedilmektedir. Serinin ortak 6zelligi; icerigi
ve stiliyle duygusal yogunlugu
romantik bakis agisina sahip olmasidir. Bu
bakis acis1, sunulan diyarlar {istiindeki ekono-

serisinin  biitiin

artiran

mik ve politik siireglerin yikicihigmi gozlerden
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kagirmaktadir. Pasif izleyicinin begenisine su-
nulan egzotik diyarlara dair estetik goriintiiler,
tim otoriteyi
'oynayan' anlatictya havale etmek-tedir.

zihinsel faaliyeti bilimsel

Vahsi yasam belgesellerinde hikaye izleyicilere
genellikle insan ya da insanlastirilmis bir canli-
nin goziiyle (anlatmiyla) sunulur. Bu belgesel-
lerde anlatim tarzinin belirlenmesi diger film
yapim tekniklerinden sonuglar1 itibariyle
farklilik gosterir. Insanlastirilmig bir bakigtyla
anlatim hikayenin daha dramatiklestirilmesini
kolaylastirir. Belgesellerdeki insan goziiyle
sunum ise genellikle anlaticin ‘her seyi bilen’
(omniscient) (Kasic, 2007: 6) roliinii iistlenmesi
temeline dayanir. Anlaticimn bu malumat
bilirligi, alisilmis bir sinema karakterinde
oldugu gibi (bilge bir ihtiyar, en girift
cinayetleri ve dosyalar1 c¢ozen dedektif,
ongoriisii yliksek komutan gibi) kisisel bir
ozellik ile degil izleyici tarafindan ‘bilimsel
bakis’ ile degerlendirilir. ‘Her geyi bilen’
anlatic1, hikdyede ‘tanrimn sesinden daha
ziyade merkezi rol oynar (Kasic, 2007: 8).

BBC'nin vahsi yasam belgeselleri, bilimsel
bakisi temsil eden ve hatta Jeffries'in ifadesiyle
(2003: 543) ‘bilimsel otoritenin’ somutlagmast
olan Sir David Attenborough’un her seyi bilen
sunumuna dayanmaktadir. Ingilizce konusu-
lan {ilkelerde doga belgeseli denince akla gelen
Sir Attenborough, hem bilimsel hem kisisel
otoritesini harmanlamaktadir. Serinin Tiirkce
versiyonu ise sanat¢i Levent Donmez tarafin-
dan seslendirilmistir. Sir Attenborough'un
anlatim tarzina yakin olmaya ¢alistigin soyle-
yen Donmez'in, kendi ifadesiyle “inanilmaz
giizellikteki fotograflar”imn etkisi alinda kaldig:
ve bu etkinin belgesele kendi duygulariru kat-
masma neden oldugu gorilmustir (NTV,
2010). Serinin hem Ingilizce hem de Tiirkge
versiyonlarinda  anlatici,  pasif
duygusal olarak neye odaklanmas: konusunda

izleyiciyi
yonlendiren bir anlatim tarzi sergilemektedir.
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Bu yonlendirme kagisci (escapist) bir duyguyu
salik vermektedir. Biitlin seri, hayranlikla
hipnotize ettigi izleyicinin bilinmeyen ve
inamilmaz diinyalara ka¢masi icin bir pencere
sunmaktadir. Gerilim, heyecan ve merak,
biitiin serinin dokusuna isleyen 'eglence' iist
ideolojisinin  bilesenleri olarak karsimiza

¢tkmaktadir. Bu yoniiyle serinin, klasik
Hollywood sinemasimn anlati  formatinin
disinda yeni bir bakis ag¢st sundugu
sOylenemez.

Doga, genel olarak insanlar agisindan
'kahraman Kasiflerin' kesifleri, hayvanlar

acisindan ise 'avlanma' ve 'catisma' cergeve-
sinde sunulmaktadir. Bu sunus, aym zamanda
popiiler belgesellerdeki doga ve vahsi yasamla
ilgili sorunlu bakis aglarmi da ortaya
koymaktadir. Serinin tamaminda ‘av ve avcr’
goriintiileri ‘avadan yana taraf olmamn’
gerilimiyle agirhigim hissettirmektedir. Her
boliimde yaklasik 4-5 aveimn avini kovalamast
Klasik bir Hollywood gerilim filmindeki katil-
kurban sahnesi gibi temposu giderek artan
miizik egliginde sunulmaktadir. Beklenen
sonuca ulasmayan her kovalamaca avlanmak
istenen hayvan agisindan 'kurtulmak' olarak
degil de avca hayvan agisindan “ve ayi firsati
kagirtyor”, “bir kumar oynadi ve kaybetti”
seklindeki ifadelerle siislenerek anlatil-
maktadir. Biitiin belgesel boyunca en titizlikle
islenen konular1 olusturan av ve ava arasin-
daki miicadeleler, kovalamaca sahneleri, her
bir boliimiin yilizde 20-40 arasinda siiresini
kapsamaktadir. Anlatict avcinun 'silahlarini’,
gelistirdigi 'saldir1' tekniklerini ayrintih bir
sekilde izah etmektedir. Biitiin kovalamaca
sahneleri boyunca pasif izleyici, tek aktivite
olarak ‘acaba yakalayabilecek mi?" sorusunu
kendisine sormasi ve 'dogal olarak' 'avci'min
yoniinde  provoke
edilmektedir. Her kovalamaca sahnesinin, “av

tarafinda  bulunmasi

/T

baghyor...”,
uzman fil avcist

stiriide 30 aslan var ve hepsi de

/7S s

ve saldir1 bashyor” “ya
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simdi ya asla”, “akinalar”, “ava Kkafilesi”,
“canavar baliklar bu sularda devriye gezer”,
“ya karibu hata yapacak, ya da kurt
yorulacak...” artiran

stislemelerle bezendigi goriilmiistiir.

seklinde  gerilimi

Seride agirlig: hissedilen diger bir konu, tiirler
arasl ya da tiirler icindeki catismalardir. Av ve
avcl konseptinde oldugu gibi tiirler arasi ya da
tiirler ici kavgalar heyecarn artirmayi amagcla-
yan miizik egliginde izleyiciye sunulmaktadir.
Anlatic1 'savasan' hayvan tiirlerinin avantaj-
larimni, dezavantajlarini, ‘inamlmaz' taktiklerini
siralayarak, izleyiciden yalmzca 'zaferi kimin
kazanacagi'na odaklanmasiru istemektedir. Bu
tiirden goriintiiler, “gerilim artiyor”, “kesif
ekibi sessizce yaklasiyor”, “savas kazarnildi”,
“geng bir olduruldi”,
calismas basary: getirdi” gibi yorumlarla siis-
lenmistir.

diisman “takim

Seride tabiatin siirekli catisan ve avlanan tiirler
ekseninde sunulmasi, bir eglence aract olan
televizyonun dogasiyla yakindan iligkilidir.
“Biitiin giin etrafta yatan aslanlarin gosteril-
mesi sabirsiz izleyicinin kanali degistirmesine
neden olur. Bu nedenle aslanlar ve diger
bir¢ok hayvamn siirekli hareket halinde olmasi
gerekir” (Bouse, 2003: 125). Hareketin en ilgi
cekeni ise siiphesiz ki hayvanlarin Roma
‘colosseum’undaki gibi av-ava konseptinde
'seyirlik eglenceler’ olarak sunulmasidir.

Bu tiir belgesellerin ilgi gormesinin nedenle-
rinden biri dogal diinyamn romantik imajinda
aranabilir. Harikulade yaratiklarin kesfedilme-
si ve uzak diyarlarin biiyiileyiciligi, Aydmlan-
ma’dan beri ‘kahraman Kkasifler gelenegiyle’
(Jeffries, 2003: 543) beslenip biiyiitiilmektedir.
‘Kahraman Kasiflerin  kesfettigi inanilmaz
diyarlar'm muhtesem goriintiileri {izerine
yapilan romantik yorumlar, seride agirhg:
hissedilen diger bir yaklagimdir. Kasiflerin
hangi zorluklara katlandiklari, hayatlarinm nasil
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tehlikeye attiklari, ‘ne i¢in?', kimin yararina?'
sorular1 akillara getirilmeden, yalmz izleyicide
'hayranlik uyandirma' amacimn izlerini tasi-
yan anlatimlarla sunulmustur.

Seride duygular1 yoneten, izleyicinin haz
almasimi amaglayan goriintii ve anlatimlarn
disinda, belgeselin temel 6zelligini olusturan
‘elestirel diisiinceye' kap1 agacak ve 'toplumsal
hafiza iiretimine' vesile olacak ne tiir 'bilgi' ve
yorumlara yer verilmistir sorusunun yamitin
araymca karsimiza, diislinceyi isletemeyecek
kadar kopuk, anlamca baglantis1 bulunmayan,
“bireye asir1 besin verilmesinde oldugu gibi bir
cesit bozukluk, mide fesadma es diisen bir
zihinsel fesat” (Sahin, 2004: 99) yaratmasmna
neden olabilecek bir bilgi copliigii gtkmaktadir.

Belgesel serisinde izleyiciye saglamasim hicbir
zaman yapamayacagl ve yapmak zorunda
olmadigi, ancak zihinsel fesat yasatacak
derecede ilgisiz ve gereksiz rakamsal bilgilerin
sunuldugu goriilmiistiir. Kambur balinalarin
iiremek i¢in 8 bin kilometre yiizmesinden, ctice
denizatinin 2 santimetre boyunda olmasina, 5
milyon gri yelkovan kusunun Kuzey Kutup
Denizi'ne ulasmak i¢in 16 bin kilometre yol kat
etmesinden Rocky Daglari’'nda her yil 100 bin
¢ag diismesine, 5 milyon kar kazmnin 5 bin
kilometre ucabilmesinden, balina yavrusunun
giinde 500 kilo siit emmesine, su samuru
ailelerinin 17 kisiye kadar ulasmasindan, su
altt galerilerinin bugiine kadar ancak 563
kilometresinin ~ haritalanabilmis  olmasina
kadar ytizlerce bilgi higbir anlamsal bag
kurulmadan, kimi zaman ansiklopedi madde-
lerinin sirayla okunmas gibi izleyiciye sunul-
mustur.

Verilen yiizlerce net rakam hicbir zaman
akilda tutulmayip yalniz anlaticinin seslendir-
mede kullandigr kagitta kalacak olsa da;
dinleyicinin zihninde kalan hep 'gerceklik'
hissi olmaktadir. Cilinkii rakamlar hele
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'bilimsel bir otoriteden' geliyorsa gergektir ve
oldugu gibi kabul edilmelidir. Rakamlarin
netliginden ziyade onemli olan niceligidir.
Ciinkii rakamlar ne kadar biiyiikse (su alti
galerileri 6rneginde oldugu gibi bazen tersi)
hayranlik uyandirma ihtimali o kadar yiiksek-
tir. Zaten amaglanan, izleyicinin bilimsel aras-
tirmalarla kesfedilmis nicel verilerin yorum-
lanmasi 1s1g1inda aydinlanmas: degil, uyandir-
dig1 'azamet' hissiyle haz kaynagina doniisen
bu verilerin isaretledigi goriintiileri 'izleme-
sidir'.

Belgesel serisinde kimi zaman insam bogan
rakamsal verilerin izleyicinin goziinde canlan-
mast i¢in ilging kiyaslamalardan yararlanildig:
goriilmiistiir. izleyicinin bilmedigi yerlerin
bildigi
kiyaslanmasi en ¢ok basvurulan yontemlerin
baginda gelmektedir. Ornegin, “Antartika
ABD biytikliigiindedir...”, “¢oldeki kum
firtinalar Ingiltere biiyiikliigiinde olabilir...”,
“Malavi  Golit  Galler'den  biiyiiktiir...”,
“Meksika'daki Swallow magaras1 Empire State
binasiu yutabilecek kadar biiytiktiir...” ya da
“Borneo'daki yer alt1 nehir yataklarinda jumbo

varsayllan' yerler ve nesnelerle

jet ucabilir” seklindeki benzetme ve kiyas-
lamalarla izleyicinin ilgisi cekilmeye calisil-
mistir. Bu benzetme yontemi ayni zamanda
eski Britanya Imparatorlugu'nun kolonisi olan
‘medeniyetten uzak' egzotik diyarlara bakis
aliskanhigindan izler tasimaktadir. “El degme-
mis vahsi diyarlar o kadar biiyiiktiir ki, onlara
ait parcalar bile bizim medeni diinyamizi ve
medeni diinyamiza ait nesneleri i¢ine alabile-
cek boyuttadir...” seklinde bir niyet okuma,
‘medeni bat1 ve geriye kalan kesfedilmemis
vahgi diyarlar' eksenindeki kolonyal tarih
diistiniildtigiinde abartili olmayacaktir.

Belgesel serisinin tiimiiyle elestirel — sorgula-
yic distinceden uzak oldugunu sdylemek
haksizlik olacaktir. Serinin tamaminda birkag
kez ve birkag ciimleyle de olsa kiiresel 1sinma
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tehlikesinden bahsedildigi goriilmiistiir. 'Sirin'
kutup her zamanki gibi kiiresel
isinmanin ‘tek kurbam’ olarak sunulmustur.

ayilari

Bunun disinda bir kez Kuzey Amerika
Sibirya'daki
Leoparlarinin sayisinda bilingsiz avlanma
nedeniyle azalma oldugundan bahsedilmistir.
Balinalarin ise yiyecekleri olan karides benzeri

bizonlarimin ve Amur

krillerin azalmasi nedeniyle yok olabilecegi
belirtilmistir. Planet Earth'de, ¢evreci kaygilar-
la yalmz birkag¢ hayvanin neslinin tiikenmekte
oldugu belirtilmigtir. Ancak belgesellerde
tehlikede oldugu belirtilen bu hayvanlarmn
secimi dikkat cekicidir. Beck'in deyimiyle
(2010: 63) BBC doga belgesellerinde yok olan
hayvanlar igin degil, 'gorsel eglence olan
hayvanlar' in kaybolusu i¢in yas tutmaktadir.
Balinalar, kutup ayilan ve vahsi kediler...
Hepsi de vahsi yasam belgesellerinin 'sevimli
oyuncularidir’ ¢iinkii. Nesli tiikenme tehlike-
siyle yliz yiize olan binlerce bitki ve hayvan
tirli ise 'televizyon star’' olmadiklar1 igin
dramatik anlatida kendilerine yer bulamamus-
tir. Belgeselde bu yaklasimi dogrular nitelikte
bir ornek olarak anlaticnin yalmz bir kez
avlanan hayvanin tarafinda oldugu goriilmiis-
tiir. Bu hayvanin doga belgesellerinin eglendi-
rici bas aktorlerinden 'sevimli penguen' olmast
av-aval goriintiilerindeki anlati tarzinda yapi-
lan 'istisnai degisikligi' aciklamaktadr.

Belgeselde izleyici, cevreci kaygilarla birkag
olumsuz gelismeden haberdar
Collerin diinyanin iigte birini kapladigindan
ve bu oranin giderek arttigindan, ayrica Asya
develerinin sayisinin binin altina diistiigtinden

edilmistir:

bahsedilse de bunlarm nedenleri hakkinda bir
yorum yapilmadig goriilmiistiir.

TARTISMA VE SONUC

Belgesel serisi, miidahaleci insam igerisinden
styirdigl hayvan ve bitki diinyasmna odak-
lanarak dogay1 sorunsuz isleyen olagan iistii
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giizellikte, {izerine diisiiniilmesi gereken degil;
gereken bir
manzara olarak betimlemektedir. Izleyiciye

yalmz izlenip haz alinmasi

biitiinsel bir elestirel diisiiniis yerine, kaciscl
bir seyir salik verilmektedir. Izleyici yalnizca
izledigi olagan f{istii goriintiillerden haz
almahdir. Anlaticinin art arda siraladigr bilgi
yiginlari,
gecirilmeden yalmz 'o an'lik bir hayret ve
hayranligin vesilesi olarak kullanilmahdir.
Insanin varolus tarihi boyunca miidahale
ederek evcillestirmeye calishgl doga, insamn

analitik  diisiince  siizgecinden

iceriden' biri olarak {izerine diistinmesi
gereken bir yasam sistemi olarak degil;
'disaridan’' izlenmesi gereken gerilim, heyecan
ve husu ile bezenmis 'eglenceli' bir diinya
olarak tasvir edilmistir. Insanlar, ona
atfettikleri ‘vahsi’ ismini daha hak eder bir
cabayla evcillestirmeye c¢alistiklar1 dogayi,
romantik bir bakisla ‘seyretmek’ ten haz
almanin paradoksuyla bas basa

birakilmaktadir.

Planet Earth serisinin anlati formatinda, iki
seckinler etkisi
goriilmektedir. Biri sabik bu iki imparator-

emperyal toplulugunun
lugun doga belgesellerine olan etkisi ilging bir
kombinasyonu ortaya
kombinasyonun bir bileseni, eski Britanya
Imparatorlugunun biitiin kolonilerini vahsi
(dogast ve insamiyla) olarak gormesi ve
diinyaya da boyle gostermesi geleneginden
beslenmektedir. Bu yaklasimda sOmiiriilen

¢ikarmaktadir. Bu

cografyanin egzotikligi ve bunun sunumu
onceliklidir. Kegfedilmeyi bekleyen uzak di-
yarlar, inamlmaz doga manzarasi, bilinmeyen
dogal giizellikleri ortaya gikartan kahraman
kasifler... Ge¢gmisten beri kolonilerle ilgili bu
tiirden bir yaklagim somiirii kiiltiiriine yonel-
tilecek olasi elestirel gozlerin dikkatini baska
yone ¢ekme cabast aligkanlig ile baglantilidir.

Tasarimin diger ayagmda bir imparatorluk
olarak beliren Amerikan medyasi ise, BBC
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Doga Bilim Birimi'ne eglence ideolojisi
baglaminda destek saglamaktadir. Biiyiik
igin  ABD
merkezli yapim 'piyasasina mecbur olan Doga

yapimlar  gerceklestirebilmek
Bilim Birimi, ister istemez izleyici begenisine
yonelik  eglencenin  iiretilmesine  teslim
olmaktadir. Bu 'teslimiyet' izleyicilerin bos
zamanlarmin diistinsel olmayan hazza dayali
bir oyalanma ile gecistirilmesini gerektirir ki
‘elestirel diisiince'nin islemesi ve 'toplum
hafizain olusmasina yardim eden bir etkiden
ziyade "toplumsal enerjinin bosaltilmas1' olarak
Diinyay1 saran bu
imparatorluk begeni ve haz merkezli kiiltiire

islev.  gormektedir.
enerji veren jeneratdr gorevini yiiriitiirken
modern toplumlarin atomize olmus bireylerini
gercek yasamin
yardimci

eglendirerek, yasadiklar
sikintilarindan
olmaktadir.

uzaklagmalarina

Toplumsal deger iiretme yonii agir basan
belgesel sinema, piyasa tarafindan televizyona
transferinin ardindan icerik yoniinden eroz-
yona ugramustir. Genis kiiltlirler tarafindan
begeni toplayan doga ya da vahsi yasam
belgeselleri de bu erozyondan nasibini almak-
tadir. Doga belgesellerinde diisiincenin gorsel-
lige fedasinda yitip giden, insan ve doga
birlikteligi diisiincesidir. Ortaya ¢ikan sorunlu
fikirde, insan dogadan ayri, onun disinda,
‘tiirler {istii' bir varliktir. Doga, insanin bir

SON NOTLAR
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pargast oldugu yasam sisteminin ad1 degil, bin
bir tiirlii ilginglige haiz seyirlik bir manzaradir.

Planet Earth serisinde diisiinceden koparilmis
bilgi yiginlarimin ‘bilimsel otorite” anlatimiyla
sunuldugu goriilmistiir. Televizyonun {ist
ideolojisi olan eglenceyle sarmalanan belgesel
serisinde, agirhgim
hissettirmektedir. Belgesel serisi biitiin anlam
ozellikleriyle miidahaleci insamin dogaya
yaptigr  tahribat diistinmeyi
engellemektedir.

‘manzara hazz’

lizerine

Bilgi ve eglencenin nasil harmanlandig soru-
suna odaklanan bu calisma gostermistir ki,
‘infotainment’” ve ‘edutainment’ formatlar
sentez bir sunus bigimi olmaktan ¢ok elegtirel
diislincenin eglenceyle Ortiilmesi seklinde
kullanilmaktadir. Bu nedenle sunum tarzlar
‘infotainment’ ve ‘edutainment’ ile ifade edilen
poptiler belgeselleri de i¢gine alacak bicimde
her tiir belgesel filmin diisiinmeye sevk edici
yapimlar olduklar1 yoniindeki 6n kabullerin
tekrar gozden gecirilmesi gerekmektedir.

(1) Televizyon izleme aliskanliklar1 ve medya okuryazarligi konusunda yapilmis gesitli alan
aragtirmalarinda akademisyenlerin bir tarz olarak televizyon belgesellerini ‘on kabulle’
bilinglendirici ve egitici yapimlar arasinda saydiklar1 goriilmektedir. Bu yaklasimdaki
bazi aragtirmalar ic¢in bkz. Dogan, N. Tagkopriilii, S. (2008) “Meslek Yiiksekokulu
Ogrencilerinin Medya Okuryazarligi Kavrami Baglaminda Medyay1 Kullanmaya Yoénelik
Tutumlarinin Belirlenmesi”, Istanbul Universitesi ileti@im Fakiiltesi Dergisi, (32), 81-96.
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