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Tiirk Tiyatrosu Dergisinde Tiirk Tarih Tezi Izleri (1933-1944)
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Ozet

Anahtar Kelimeler

Tirk  Tiyatrosu  Dergisi 1930 yilindan itibaren
Dariilbedayi'nin (Istanbul Sehir Tiyatrosu) yayin organi
olarak yayimlanmaya baslamistir. Dergi, 1935teki 85. sayiya
kadar Dariilbedayi adiyla cikmistir. Kokleri XIX. ylizyil
baglarina uzanan Bat1 tarzi tiyatro geleneginin mirasgisi olan
Dariilbedayi 1914 yilinda kurulmustur. Bu gelisme ile tiyatro
etkinlikleri kurumsallasmistir. Bu donem aymi zamanda,
toplumun bir kisminin erigebildigi Istanbul merkezli bir
kiiltiirel doniisiim donemidir. Dartiilbedayi’de 1927’den
1949a kadar stiren birinci Muhsin Ertugrul déneminde
tiyatro, Bat1 Olgiitlerine gore modernlestirilmeye ve
yerlilestirilmeye calisilmistir. Bu donem, Tiirkiye’de bir
reform siirecidir. Yeni rejimin hedefleri arasinda yer alan
kiiltiirel ~doniigtim, bir ortak bellek yaratmayr da
amaclamistir. Bu dogrultuda yeni bir tarih tezi
olusturulmustur. Yeni tarih tezi, sahne sanatlar1 {izerinde
etkisini gostermis, yeni tarih tezi dogrultusunda oyunlar
yazilmigtir. 1933-1934 yillarinda M. Ertugrul bu egilimde
bazi makaleler yazmistir. Ancak genel olarak, M. Ertugrul ve
Dariilbedayi bu konuya mesafeli durmustur. Bu anlayis
daha ¢ok bazi milliyetci yazarlar etkilemistir. Bu baglamda,
yeni tarih tezi, “milli tiyatro”, “halk tiyatrosu” gibi
kavramlar1 beslemis ve bu egilimde vyazilar dergide
yayimlanmigtir. Bu gelismeler, Tiirk Inkilabi siirecinde,
modernlesme ve tiyatro diisiincesi tiizerinde farkh
egilimlerin olustugunu gostermektedir.
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Turkish Revolution and Art Thought Relationship:
New History Thesis Trends in Turkish Theatre Magazine (1933-1944)

Abstract

Turkish Theatre magazine has been published as the
publication of Dariilbedayi (Istanbul City Theatre) since
1930. The magazine was published in the name of
Dariilbedayi until the 85th issue in 1935. Dariilbedayi
inheriting the tradition of western-style theatre whose roots
date back to 19th century was founded in 1914. With this
development, theatre activities became institutionalized. At
the same time, that period was a period of cultural
transformation of Istanbul centring on a part of the society.
During the first period of M. Ertugrul, from 1927 to 1949 in
Dariilbedayi, the theatre was tried to be modernized and
localized according to Western criteria. This period is a
period of revolution in Turkey. The cultural transformation
which was one of the goals of the new regime aimed to
create a common memory. A new history thesis was created
in that direction. The new history thesis influenced on the
performing arts. Plays were written in the direction of the
new history thesis. In 1933-1934, M. Ertugrul wrote some
articles under the influence of that tendency. However, in
general, M. Ertugrul and Dariilbedayi distinct to that
tendency. That tendency influenced some nationalist writers.
In that respect, new history thesis improved some concepts
such as “national theatre” and “public theatre”. And, in that
trend, articles were published in the issue. This
developments show that different tendencies occurred on the
modernization and the thought of theatre in the period of the
Turkish Revolution.
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Tiirkiye’de XVIIL yiizyil sonlarindan itibaren girisilen modernlesme siireci, oncelikle

bizzat devlet aygiti tarafindan benimsenmis ve uygulanmistir. Devlet, Tanzimat'tan itibaren,
degisen i¢ ve dig sartlarda bu egilimi stirdiirmiistiir. Osmanli Devleti'nde reform egilimleri
daha ¢ok askeri ve iktisadi zorunluluklar sebebiyle ortaya ¢ikmistir. XIX. yiizyil baslarindan

itibaren Bati sermayesinin Osmanli iilkesine niifuz etmeye baslamasi ile kapitalist diinya,

Osmanl sistemi ile biitiinlesme stireci icine girmistir (Keyder, 2009, s. 230). Bu siirecte

Osmanl sistemi, tiimden bir degisme egiliminde olmamustir. Reformlar genelde bir
zorunlulugun sonucu olarak gerceklesmistir (Berkes, 2004, s. 28). Bati ile iktisadi ve siyasi
temelde gerceklesen bu yakinlasma, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel biitiinlesmenin de oniinii

agmustir. Bu siireg stiphesiz, toplumsal ve kiiltiirel bir etkilesimi ve birikimi de yaratmistir.
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Birbirlerini tamamlayan bu siire¢ler nihai olarak devleti ve toplumu farkli bir boyuta
tasimastir.

Osmanlidan Cumhuriyete modernlesme siireci iginde toplumda aydin-biirokratlardan
olusan, yeni, seckin bir smif olusmustur. XIX. yiizyildan itibaren biirokratlar siyasal
iktidarda pay sahibi olmus ve ¢cagdaslasma hareketinin dnderi olmuslardir (Mardin, 1994, s.
107). Yeni Osmanlilar bu stirecin sonucudur. Yiizyil sonlarina dogru Osmanl aydinlar1 daha
glclii bir politik biitiinliige kavusmustur. Siyasal hedeflere kavusmak igin toplum
miihendisligini pratikte uygulayan Jon Tiirkler, ittihat ve Terakki partisi ile 1908’den itibaren
tiilen iktidara ulagmiglardir. Osmanlida zorunlu bir degisim olarak baslayan modernlesme,
yirminci asrin baglarinda artik toplumun bir kisminin ve devlet biirokrasisinin benimsedigi
bir egilim haline gelmistir. Bu déonemin aydinlar1 toplumun modernlestirilmesini ve boylece
doniistiiriilmesini  hedeflemislerdir. Ittihat ve Terakki’den Cumbhuriyet donemine
devrolunan bu miras, yeni aktor ve uygulama bigimleri ile devam etmistir.

TURK MODERNLESME SURECI ICINDE BATI TARZI SANAT VE TIYATRO

Bati'min Osmanl tilkesinde ulastig: iktisadi ve siyasi potansiyel bu donemde, kiiltiir ve
sanat alaninda da sonuglar vermis, yeni sanat dallar1 olusmus, bu sanatlarla ugrasan pek gok
sanatqt yetismistir. Ayni Olgekte bir sosyo-ekonomik gelismeden mahrum kalan geleneksel
Osmanl sanat1 ise gerilemis, geleneksel sanat kollar1 ¢ogunlukla halk kesimlerinde devam
etmistir. Ortaoyunu, tuluat gibi geleneksel temsil bigimleri, ¢ogunluk Miisliiman toplum igin
bilinen, benimsenen sanatlar olmus, seckinler ise daha ¢ok Bati tarzi sanat faaliyetleri ile
ilgilenmeye bagslamistir. Sonugta, “Osmanli aydinlari zorunlu olarak Bati kiiltiir dairesine
girmislerdir” (Cezar, 1995, s. 31). Bat1 tarz1 sanat faaliyetleri 6zellikle Tanzimat'tan itibaren
Osmanlh iilkesinde yerlesip gelisme imkanmi bulmus, imparatorluk igindeki yabancilar,
Levantenler ve azinliklar bu sanat faaliyetlerinde Onciiliik etmistir. Ozellikle “Istanbul,
icinde bulundurdugu yiiksek gayrimiislim niifus ile bu doniisiimiin merkezi olmustur”
(Karpat, 2010, s. 192).

Bati tarzi kiiltiir-sanat faaliyetleri icinde oOzellikle tiyatro one c¢kmustir. Tiyatro
faaliyetleri, iktisadi yayilmanin kiiltiirel sonucu olarak; once {iilkedeki yabancilar sonra
Osmanli vatandasi gayrimiislimler ve en sonunda “Miisliiman” tiyatrocular tarafindan icra
edilmistir. Tanzimat'in ilk doneminde sultan basta olmak {izere kii¢lik bir aydin-biirokrat
kesim de bu faaliyetleri desteklemistir. Ilk zamanlarda Miisliimanlarin tiyatro faaliyetlerine
katilimi siirhi kalmistir. 1k tiyatro, Ermeniler tarafindan kurulan Naum Tiyatrosu’dur ve
padisah fermaniyla agilmistir (Araci, 2010, s. 54). Giillii Agop’un Gedik Pasa Tiyatrosu ise
kiigtik bir azinliga seslenmis, genis kitlelere ulasamamistir (Kogak, 2011, s. 200). Naum ve
Gedik Pasa Tiyatrolari Osmanli'min Batili anlamda ilk tiyatro &rnekleridir. Ote yandan,
halkin katilimi sinirli olsa da, Sinasi, Abdiilhak Hamit, Namik Kemal gibi devrin énemli
Miisliiman edebiyatgilarinin Bati tarzi tiyatro edebiyati Ornekleri vermeye basladiklari
goriiliir. Bu donemde olusmaya baglayan Tiirk Tiyatrosu’'nda Fransiz etkisi goriilmektedir.
Tanzimat’'tan itibaren Osmanh kiiltiirii ve edebiyati tizerinde etkisini arttiran Fransiz dili,
tiyatro konusunda da etkili olmustur. Ozellikle giildiirii, eglence temali vodvil tiirii
benimsenmistir. Ceviri ve adaptasyonlarda Fransiz Tiyatrosu agirlik kazanmistir. Zamanla
bu faaliyetlere politik sdylem de karisinca tiyatro, II. Abdiilhamit rejimi tarafindan
yasaklanmustir.
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DARULBEDAYI VE TURK TIYATROSU DERGISI

Osmanl Devleti'nde XIX. yiizy1l kosullari i¢inde sirurli da olsa sanatgisi ve seyircisiyle
bir “Miisliiman” tiyatro g¢evresi olugsmustur. “Miisliiman” tiyatro topluluklarimn
yayginlasmasi ise II. Mesrutiyet doneminde olmustur (Ertugrul, 1989, s. 96). M. Ertugrul ve
arkadaslar1 bu donemde tiyatroya adim atmislardir. Bu donemin énemli gelismelerinden biri
de 1914’te Dariilbedayi'in (Giizellikler Evi) kurulusudur. Boylelikle Tanzimat'tan beri
gelisen modern tiyatro faaliyetleri bir ¢at1 altinda faaliyet gosterebilecek duruma gelmistir.
Bu gelisme, Bati tarzi tiyatronun bir Olglide kurumsallasma asamasimna geldigini
gostermektedir. Ancak bu yapilanma, zaman iginde c¢esitli problemlerle karsilagmistir.
Bunlarin basinda ekonomik zorluklar ve yoOnetim problemleri gelmistir. Tiim bunlarin
yaninda bir diger temel problem de ¢cogunluk Miisliiman halkin Bati tarz1 tiyatro gelenegine
yabanciligidir. Hem seyirci hem de sanat¢i potansiyeli agisindan 6nemli bir birikime sahip
Ermenilerin de biiyiik olgtide iilkeden ayrilmasi, bu sanat kolu igin bir bosluk dogurmus,
1916-1926 aras1 donem Dariilbedayi i¢in “dagimiklik ve bocalama dénemi” olmustur (Nutku,
2015, s. 42).

Dariilbedayi diizenli bir yonetime ancak 1927 yilindan sonra kavusmustur. M.
Ertugrul, 1927 yilinda dénemin Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag tarafindan yonetime
getirilmistir. Bu, profesyonel tiyatrocularin ilk kez yonetime gelisidir. M. Ertugrul
yonetimindeki Dariilbedayi igin temel amag, Bati tarzi modern tiyatronun kitlelere
ulastirilmas1 ve yerlilestirilmesi olmustur. Ayni zamanda II. Mesrutiyet kusaginin
mensuplari olan M. Ertugrul ve arkadaslari, toplumun egitilmesi ve doniistiiriilmesi
noktasinda doneminin aydininin izlerini tagimiglardir. M. Ertugrul ve arkadaslar1 yukarida
agiklamaya ¢alistigimiz Osmanli toplumundaki aydin-sanatgi elit grubun mensuplar: olarak
belirli bir sosyo- kiiltiirel gelenegi tasimislardir. Dolayisiyla Dariilbedayi, tarihsel koklere
sahip bir kiiltiir ve birikim {izerine dogmus bir kurumdur.

Toplulukla yeni rejimin modernlesme baglamindaki yaklasimlari biiyiik oranda
paralellik gostermektedir. Ancak uygulamada ve ideolojik sekillenmede farkliliklar
goriilmektedir. Cumhuriyet rejimi ile uygulamaya giren kiiltiir-sanat politikalarinda tek bir
modernlesme egiliminden bahsedilemez; hatta bu siireg, uygulamada bazi c¢atisma
Orneklerini de icermektedir. Cumhuriyet’ten 6nce ortaya ¢ikmis bir sahne sanatgi toplulugu
olan Dariilbedayi sanatcilari ile rejimin hedefledigi tiyatro politikasi bazen ayrismaktadir. Bu
konuda mecburi bir uzlagma goriilmektedir. Ekonomik ve sosyal sorunlar gibi maddi
konular yaninda rejimin tiyatro algisinin ideolojik hedeflerle Ortiismesi 6nemli bir ayrim
konusu olmustur. Rejim bu donemde, tiyatro faaliyetleri icin halkevlerine ciddi bir yatirim
yapmistir. Daha ¢ok ideolojik hedeflerle, konusunu Tiirk tarihinden alan eserler
sahnelenmistir (Basbug, 2013, s. 51).

Tiirk Tiyatrosu dergisi 1930 yilindan itibaren yayimlanmaya baglamistir. Dergi,
Dariilbedayi’in yaymn organi aymi zamanda da topluma modern tiyatro kiiltiirtinii
asilamanin aract olmustur. Dergide 1930’dan itibaren agirlikli olarak, Avrupa ve Rus
tiyatrosunun seckin ornekleri tamtilmistir. M. Ertugrul yonetimi ile birlikte, Tanzimat
Donemi ile baslayan ve Dartilbedayi’de 1927’e kadar etkin olan Fransiz ekolii terk edilmistir.
1927’den 1946’ya kadar siiren Muhsin Ertugrul doneminde, gergek¢i Rus ve disavurumcu
Alman ekolii tercih edilmistir (Nutku, 2015, s. 185). Bati tiyatrosu, klasiklerden modern
zamanlara uzanan boyutta anlatilmistir. Shakespeare tiyatrosuna 6zel Snem verilmistir.
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Bunun yaninda geleneksel Tiirk temsilinden tarihsel Ornekler sunulmus, diinya tiyatrosu
agirbikli olarak Bati Ornekleri ile tarutildii gibi Azeri, Cin, Japon gibi Dogu tiyatrosu
orneklerine de yer verilmistir.

Derginin Tiirk Tiyatro Tarihi perspektifinde baslangi¢c noktasi, Tanzimat’tan itibaren
baslayan Batili anlamda tiyatro faaliyetleri olmustur. Bu siire¢, Ermeni tiyatrocularla
baglayan ve yerli tiyatrocularin yetismesiyle devam eden, Tanzimat'tan Mesrutiyet'e uzanan
stirectir. Bununla birlikte, tiyatro kiiltiirlinii arastirma ve kapsamina halk tiyatrosunu da
katma baglaminda geleneksel temsile de yer verilmistir. Bu konuda; ortaoyunu ve karagoz
incelemeleri yapilmistir. Ancak, 1933’ e kadar Orta Asya ve Tiirk irki temelli bir tiyatro tarihi
perspektifi goriilmemektedir. Geleneksel tiyatro, daha ¢ok {ilkemizdeki tiyatro kiiltiiriiniin
bir parcasi olarak nakledilmistir. 1933’te yayimlanan ve bizzat M. Ertugrul tarafindan
yazilan yeni tarih tezi etkisindeki yazilar, bambaska bir perspektif getirmektedir. Simirl
sayida olmasina ragmen bu yazilar, donemin siyasi iktidarina kismen bagimli sanatgi
toplulugu tizerindeki siyasi etkiyi gostermektedir. Bu durumda, yeni rejimin ve ona yakin
cizgide sanat diislincesine sahip aydinlarin Dariilbedayi sanatgilarindan beklentileri ne
olmustur? Dariilbedayi sanatcilar1 bu beklentilere uygun olarak mi ilerlemislerdir? Bunun
i¢in Tiirk Inkilabi’nin olusturmaya calistig1 ortak biling hedefi ve bu baglamda tarih tezi ve
sanat pratigini ele almamiz gereklidir.

TURK INKILABI'NIN ORTAK BiLINC OLUSTURMA ARACLARIL; TARIiH TEZi VE
SANAT

Tiirk Tarih Tezi

Cumbhuriyetle gerceklesen degisim, temelde, Islami bir imparatorluktan ulusal bir
devlete, biirokratik bir feodalizmden modern bir kapitalist ekonomiye gecis stirecidir (Lewis,
1993, s. 474). Bu siirecin nihai hedefi olan laik ulus-devlet yapilanmasimin geregi
diizenlemeler, egitim ve kiiltiir sahalarinda da devam etmistir. Daha once gerceklestirilen
laik reformlar da kiiltiir reformu i¢in uygun sartlar1 saglamistir (Carter, 2011, s. 253).
Kiiltiirel dontistim rejim agisindan kagmilmazdir ¢ilinkii inkilabin kalici olabilmesi icin o
toplumda ortak bir bilincin de var olmas1 gereklidir. Egitim ve kiiltiir degisimi ortak bir
toplumsal bilincin olusturulmasinin zeminini saglayacaktir. Yeni rejimin, modern ve ulusal
bir kiiltiir yaratma amaci dogrultusunda izledigi kiiltiir politikas1 1930'lardan itibaren farkh
bir boyuta tasinmustir. Dil ve tarih alanina agirlik verilmeye baslanmis, bu konularda
kurumsal adimlar atilmistir. Tiirk Dil ve Tiirk Tarih Kurumlari, toplumsal bilincin
dontistiirtilmesi islevini saglayacak kurumlar olarak diistintilm{isttir.

Tirk Tarih Kurumu 1931 yilinda kurulmustur. Tiirk Ocagi biinyesinde dogan bu
kurum, Istanbul’daki Tarih Enciimeni ve Tiirkiyat Enstitiisii yaninda yeni bir merkez olarak
ortaya ctkmustir (Sakiroglu, 1987, s. 49). Bu merkez, toplum tarihini milliyetgilik ideolojisi
cercevesinde yeniden kurgulamistir. Calismalarda Mustafa Kemal Atatiirk de yer almuis,
daha cok Tiirk Ocaklart mensubu akademisyen ve yazarlar gorev almustir. Tiirk Ocaklar:
biinyesinde olusturulan Tiirk Tarihi Tetkik Heyeti iginde, Yusuf Akgura, Samih Rifat Horozcu,
Resit Galip, Ahmet Agaoglu, Fuat Képriilii ve Afet Inan bulunmaktadir (Cagaptay, 2008, s.
245). Tiirk Tarihi Tetkik Heyeti'nin hazirladigr ve 1930 yilinda basilan Tiirk Tarihi'nin Ana
Hatlar: isimli ¢alisma yeni bir tarih perspektifi getirmistir. Bu yeni anlayis; Tiirklerin sar1 1irka
mensup olmayip beyaz irka mensup olduklarini, Tiirklerin kdkeninin ¢ok eski zamanlara
uzandigini, Tirk dilinin diinyadaki diger biiyiik diller iizerine etki yaptigini, Tiirklerin
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tarihinin Osmanlilar ile baslamadig1 gibi yeni yaklasimlar getirmistir (Ersanli, 2008, s. 805-
806).

2-11 Temmuz 1932 tarihlerinde Birinci Tiirk Tarih Kongresi toplanmistir (Birinci Tarih
Kongresi, 1932). Kongrede Afet Inan ve Resit Galip’in goriislerinin 6ne ¢ikmigtir. Dénemin
tinlii tarihgisi Mehmet Fuat Kopriilii'niin bu goriislere bazi itirazlar1 olmustur. Bunlar da
ihtiyath bir tutumla yapilmis bazi yumusak elestirilerdir. Kongre, tarih kongresi olmakla
birlikte; 1rk, antropoloji ve dil baglamlarimin da agirlik kazandigi bir kongre olmustur.
Dolayisiyla donemin {iinlii tarihgileri bile bazi1 konularda sessiz kalmay1 tercih etmistir.
Oturumlarda konularin bu igerikte ilerlemesi {iizerine bazi karsit sayilabilecek sesler
yiikselmistir. Onlar da siirli sayidadir. Ornegin Mehmet Fuat Képriilii, bir oturumda,
kendisinin bir tarih 6ncesi arastirmacisi olmadigini belirterek s6ze baslamus, 6zellikle Inan'in
irk temelli tarih ¢izgisini yumusak bicimde elestirmis, irkin ve lisan'in ayrisabilecegini,
bunun tarihte Ornekleri oldugunu belirtmistir (Kopriilii, 1932, s. 44-45). Genel olarak,
Tiirkliigiin Avrupa’da yanhs anlagilmasi noktasinda agiklamalar yapip, Inan’a hak vermis
ancak arastirilacak sahanin genisligini ve objektif olmanin zorlugunu belirtmistir (Kopriilii
1932: 47). Kongrede asil ¢atisma, donemin bir diger onemli tarihgisi Zeki Velidi Togan ile
yasanmistir. Togan, Tiirklerin Orta Asya’dan kuraklik yiiziinden gog ettikleri tezine kars:
¢ikmis, bunun tarih 6ncesi donemler igin gegerli olabilecegini ifade etmistir (Togan, 1932, s.
168-174). Togan, daha sonraki toplantilarda donemin Egitim Bakam Dr. Resit Galip ve Afet
Inan ile tartisma yasamistir (Togan, 1932, s. 371).

Bu sinirl elestirilerle birlikte kongre, Tiirk Tarih Tezi'nin kabuliiyle kapanmistir. Tez,
Tirk tarihini 1rk, dil ve kiltiir baglaminda yeniden tanimlamistir. Osmanli temelli tarih
perspektifinin yerini Tiirkcii bir perspektif almistir. Orta Asya’dan Anadolu’daki eski
uygarliklara uzanan bigimde bir Tirklik ¢izgisi olusturulmustur. Sonrasinda, ortadgretim
ders kitaplar1 yeni tez cergevesinde diizenlenmistir. Diisiiniirler, yazarlar yeni tarih tezi
dogrultusunda ¢alismalar yapmaya baslamislardir. Yeni tarih tezi adim adim sanat kollarina
da uzanmaya baslamistir.

Tiirk inkilab1 ve Sanat

Tiirk Inkilabinin ortak biling olusturmada yararlandig1 bir araglardan biri de sanattir.
Sanatsal etkinlik, baz1 diislince, amag, duygu, durum ya da olaylarin beceri ve diis giicii
kullanilarak ifade edilmesidir (Bozkurt, 2014, s. 15). Ayn1 zamanda insanin giizeli yaratma
etkinligi olan bu siireg; doga, sanatgi, toplum unsurlar ile biitiinliik i¢indedir. Bu biitiinliik,
sanatin sosyal, paylasilabilir bir etkinlik oldugunu gosterir. Sanat bu yoniiyle, toplumun
ortak degerlerinin de gostergesidir. Sanat etkinliginde sanat¢1 kendisini estetik olarak ifade
ettigi gibi, etkinligin biitiintinde bir Ol¢lide toplumun ruhu da yansitilmaktadir. Tarih
boyunca iktidarlar sanatin giiciiniin farkinda olmuslardir.

Insanun biling ve bilingalt gereksinimlerini karsilamaya yonelik olarak kurgulanan
kiiltiirel diizen, otoritenin etkisine en uzak tarihsel dokudur (Aksu, 2009, s. 167). Bu agidan
Tiirk reformculari, oncelikle kurumsallasmay1 6n plana almislardir. Belirli bir zaman stireci
icinde, sanat kollarimi toplumun bilincini doniistiirme araci olarak degerlendirmislerdir.
Sanat bu baglamda ele alinmistir. Yeni rejim bunun i¢in; Batidan uzman getirtmis, yeni
kadrolar tesis etmis, devlet giictinii bu dogrultuda kullanmistir. Miizik, mimari, resim basta
olmak {izere sanat alanlarinda onemli diizenlemelere girisilmigtir. Devlet destegi ile
konservatuarlar agilarak modern sanatin topluma ulastirilmasi ve bu bigimde toplumun
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dontistiiriilmesi  hedeflenmistir. Dartilbedayi’deki degisime benzer bigcimde 1917'de
kurulmus olan Dariilelhan (Nagmeler Evi) adhh miizik okulu 1927’de Belediye
Konservatuari’'na doniistiirtilmiis ve egitimde Bati miizigi esas alinmistir.

Dariilbedayi, kurulusu II. Mesrutiyet donemine uzanan, hatta ondan once kokleri
Tanzimat siirecine dayanan bir kiiltiirel modernlesme siirecinin tiriinii bir yapidir. Modern
tiyatroyu kitleye ulagtirmak ve onu egitmek, Istanbul Sehir Tiyatrosu sanatgilarinin da temel
amacidir. Cumhuriyetin bu yapiyr yeniden bir yapilanmaya sokmasi da, gerek yonetim
gerek sanatcilar agisindan onemli bir baslangi¢ olmustur. Kadro sanatgilari ile yeni rejimin
onder kadrolar1 ayn1 kusaktan gelmekle birlikte siire¢ i¢cinde bazi ayrilik noktalar: ortaya
¢ikmustir.

Dariilbedayi ile yeni rejim arasinda oncelikle pratikte bazi sorunlarla karsilagilmistir.
Dariilbedayi sanatgilarinin giindeme getirdigi temel sorunlar; tiyatro okulu, tiyatro binasi ve
ekonomik zorluklardir. Bu konularda hiikiimetten beklentiler olusmustur. Tiyatronun
modernlestirilmesi, halka ulagtirilmas1 ve halkin egitilmesi noktasinda rejim ile ortaklik,
fakat tamamen rejimin tarih tasarimi ve hedeflerine uyan bir tiyatro tarihi yazimi, tiyatro
anlayist ve pratigi olusturulmasi noktasinda ise ayrilik goriilmektedir. Rejimin cizgisine
yakin sanat ve tiyatro goriisleri de dergiye girmistir. 1930’lardan 1940’larin sonuna kadar
Tiirk Tiyatrosu dergisinde yer alan; halk tiyatrosu ve milli tiyatro tartismalarindaki temel
nokta, rejimin kiiltiir-sanat politikalar1 ve tasarimlari ile M. Ertugrul yonetiminin sanat
gorustindeki farkliliktir. Ancak Dartilbedayi, Bat1 tarzi modern tiyatronun temsilcisi olmakla
birlikte nihayetinde bir devlet kurumu olarak kendi sanat goriisiine zit egilimlere dergide
yer vermek zorunda kalmstir.

TURK TIYATROSU DERGISINDE TURK TARIH TEZi

Devletin, milliyet¢i temelde siirdiirdiigii kiiltiirel modernlesme politikas: tiim sanat
kollarinda oldugu gibi tiyatro sanatinda da diisiiniirleri etkilemistir. Dartiilbedayi’in yayin
orgam Tiirk Tiyatrosu dergisinde de yeni tarih tezinin etkileri ilk olarak 1933 yilinda
goriilmektedir. M. Ertugrul'un 1933’te yazdigy birka¢ makale dergideki sdyleme oldukca
yabancl, sira dis1 bir tiyatro tarihi perspektifine sahiptir. Iki say1 ile sirrli kalan Ertugrul’un
arastirmalar1 yaninda daha ¢ok Dartilbedayi disindaki bazi sanatgilar ve yazarlarin bu yeni
yaklagimi sahiplendikleri goriiliir. Ozellikle Derginin daha 1940’li yillarinda yayimlanan bazi
sayilarinda da bu egilimler gozlemlenmektedir.

1940’1 yillarda yayimlanan ve temalari; halk tiyatrosu ve eski Tiirklerde tiyatro olan
arastirmalar, yeni bir tiyatro yazimi kadar yeni bir “Tiirk Tiyatrosu” veya bir “milli tiyatro”
kurmaya yoneliktir. Bu tip yaklagimlar Muhsin Ertugrul ve kurumun diger sanatgilar
tarafindan degil; Ismail Hakki Baltacioglu, Hiisamettin Bozok, Aziz Cavdarh gibi devrin
Onemli siyasi figiirleri tarafindan dile getirilmistir. Dergide bu egilimde yazilara yer
verilmesi, iktidar giiciiniin sanat diisiincesine olan etkisini gostermektedir. Kadro
yazarlarinin hemen higbirinin bu igerikte yazilar kaleme almamasi, kurumun oyun
politikasin1 degistirmemesi, tiyatronun Bati Olgiitlerine gore modernlestirilmesi hedefinin
devamu, iktidarla mecburi bir yakinlasma oldugunu gostermektedir.

1933- 1938

Derginin Dariilbedayi adiyla yayimlandigl zamanlarda, 15 Kanunuevvel 1933 tarihli 44.
sayrda M. Ertugrul, Perdeci takma adiyla yazdi$1 bagsyazida Mustafa Kemal Atatiirk’iin
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Nutku'nu degerlendirmistir. Ertugrul bu yazida, Mustafa Kemal Atatiirk'iin “Glizel
sanatlara ehemmiyet verecegiz” sozlerini biiyiik bir {imit olarak gérmiis ve tiyatronun tiim
memlekete yayilmasi ve gelistirilmesinin ancak Mustafa Kemal Atatiirk sayesinde olacagini
belirtmistir (Ertugrul, 1933a, s. 1).

Ayni sayida ilk kez farkli bir tarih perspektifi de gortilmektedir. M. Ertugrul tarafindan
“Tiirk- Mogollarin Tiyatroya Hizmetleri” baghikl makale yayimlanmistir (Ertugrul, 1933b, s. 2-
3). Bu makale, Tiirk Tarih Tezi etkisinde bir tiyatro tarihi yazimi denemesidir. Ancak bu
yazim daha ¢ok siyasi cereyan etkisinde biraz zorlama bir yazim goriintiisiindedir.
Makalenin yazildig1 say1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin Onuncu Y1l Nutku'nu okudugu zamana
denk gelmektedir. Bu baglamda, 1933 yili1 ani bir baslangi¢ gibi goriinmektedir. “Tiirk-
Mogollar1” eksenli makalede M. Ertugrul; {ilkede son on yil iginde bir¢ok inkilap yapildigini,
bunlar i¢inde en 6nemlilerinden birinin de tarih inkilab1 oldugunu vurgulamaktadir. Ancak
konuyu ele alis1 ile yeni tarih tezinin tam olarak bagdasmadig: goriilmektedir. Yeni tarih
tezinin temel esaslarindan biri Tiirklerin Mogol kokeninden gelmedi8i, beyaz irkin
temsilcileri oldugu iddiasidir. Oysa makale Tiirkler ile Mogollar: bir araya getirmektedir. Bu
makalede Orta Asya, Tiirklik ve Mogollar kavramlar1 bir biitiinlilk icinde
degerlendirilmistir.

M. Ertugrul yazisinda, tarih devriminin 6nemini vurgulayan girisini takiben, eski tarih
ekoliiniin temeli olan Osmanli tarih efsanesini elestirmistir. Ona gore, “Kirk ¢adirlik Osman
oglu kabilesine dayanan gec¢mis diisiincesi sona ermistir, Tiirk toplumunun tarihi boyle
degildir, Tirk tarihi daha genis bir cercevededir ve bunu bize Ogreten Gazi
olmustur”(Ertugrul, 1933b, s. 2). M. Ertugrul bu yeni anlayisi, tiyatro aragtirmalar: igin bir
baslangi¢ olarak degerlendirmektedir. Bununla birlikte ifadelerinden, bu girisimin devlet
tarafindan planh bicimde yapildigimi ve farkli meslek kollarina, kurumlara uzandig:
anlasilmaktadir. Ayrica M. Ertugrul bu konuya “...biraz da goniilsiiz basladigini ¢linkii bir
sey bulamayacagini sandigini” sdylemektedir (Ertugrul, 1933 b, s. 2). M. Ertugrul’a gore
burada sorun, o zamana kadar Ogretilen tiyatro anlayisidir. Bu konuyu iki agidan ele
almistir, birincisi, tiyatro tarihinin baslangicim M.O. 500’lerde Eski Yunan Donemi ile
baslatan goriistiir; M. Ertugrul’a gore, kendilerine Oyle Ogretilmistir ve baska bir bilgiye
sahip degildirler. Ikinci olarak, mevcut Osmanli-Islam merkezli tarih anlayist Orta Asya
Tiirkleri ile akrabalik diisiincesini icermemistir. Bundan dolay1 su ana kadar Orta Asya’da
bir temsil kiiltiirii olduguna dair bir arastirma ve aragtirmact olmamistir (Ertugrul, 1933b, s.
2). Bu degerlendirmelere gore M. Ertugrul’a gore sorun bir egilimin benimsenmesi veya
benimsenmesi degil, su ana kadar kendilerine sunulan tarih 6gretimidir.

M. Ertugrul’un kaleme aldig1 bu incelemenin esas konusu Eski Tiirklerde tiyatrodur.
Ancak konuyu islerken oncelikle Cin Tiyatrosu'nu incelemeyi faydali buldugunu
belirtmistir. Hatta onun igin bu is bir risktir. “Bu ise baslamay1 goze aldim” ifadesini
kullanmistir (Ertugrul, 1933b, s. 2). Devaminda Cin tiyatrosunu 6zetlemis ve konuyu Orta
Asya medeniyetine baglamistir. M. O 1140’da Cin’de ilk temsilin oldugunu belirtmis, baz1
hanedanlarin tiyatroya verdigi oOnemden bahsetmistir. Makalenin sonunda Cin
Tiyatrosu'ndaki ilerleme devresinin Mogollar sayesinde oldugu diisiincesini baz1 Batili
yazarlardan yaptig1 terclimelere dayandirmistir (Ertugrul, 1933b, s. 3). Burada dikkat cekici
bir diger konu, M. Ertugrul’un Eski Tirkler algisitnin Mogollar1 kapsamasinin 6tesinde Cin’i
de icermesidir. Yeni tarih tezinin bu donemde tam olarak anlagilamadigini soyleyebiliriz.

213



Yildiz Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2017, Cilt 01, Say1 02, s. 206-221 M. Yigit

Bu makalenin devami 1934 tarihli 46. sayidadir. Yine ayni baslikla “Tiirk- Mogollarin
Tiyatroya Hizmetleri” adiyla yayimlanmistir (Ertugrul, 1934, s. 3-4). Makalede M. Ertugrul bir
Batili yazar, Josef Gregor’dan alinti yaparak Cin Tiyatrosu'ndaki gelismeyi agiklamaya
calismistir. Mogollarin Jiian hanedani zamaninda yani on iiglincii ylizyildan on yedinci
ylizyilin ortalarina kadar Kuen- Kiang (Bir tiir sarkili melodram) eserlerin g¢ogalmaya
basladigimi belirtmistir (Ertugrul, 1934, s. 3). Cin Tiyatrosu'nun en klasik eseri olarak
adlandirdigt Kuen- Kiang’lar1 agikladiktan sonra bu akimin Japonya'ya sigradigini,
Japonlarda tiyatronun dogusunda Cin ve Kore'nin etkili oldugunu belirterek, tiim bu
gelismelerin arkasinda Tiirk- Mogollarin oldugunu vurgulamistir. Sonrasinda Carl
Hageman’dan alint1 yaparak, Japonya’daki bir tiyatronun Cin’deki Mogol tiyatro iislubuna
benzedigini, Avrupa’daki Shakespeare sahnelerini hatirlattigini yazmistir (Ertugrul, 1934, s.
4).

Bu yaz1 dizisinin devami gelmemistir. Bu donemden sonra M. Ertugrulun Tiirk
Tiyatrosu dergisinde, bu anlayista ve gercevede bagka bir yazisi goriilmemektedir. Dergide
bir y1l sonra Nikoli¢ adinda bir Sirp yazar tarafindan eski Tiirklerde tiyatroya dair baz
yazilar yayimlanmigtir. 1935 tarihli 56. sayida M. N. Nikoli¢ tarafindan yazilan makale “4000
yil énce Tiirk Tiyatrosu nasildi?” bagliklidir (Nikolig, 1935, s. 7-11). Bu makale, M. Ertugrul’un
daha once kaleme aldig1 iki makaleden farkli olarak, tiyatroyu Eski Tiirklere baglamaktadir.
M. Ertugrul, Eski Tiirkleri degerlendirirken elindeki yabanci kaynaklardaki bilgiler 1s1g1nda
Mogol eksenli bir tarihsel ilerleyis kurgulamist: ve makalelerindeki tema Orta Asya’da da bir
tiyatro kiiltiirti oldugu ve Tiirklerin de bu siiregte bir faktor olusturdugu idi. Ancak
Ertugrul’un bu yaklagimi, tam olarak yeni tarih tezinin hedefi olan tarih yaklasimi degildir.
M. Ertugrul’un Eski Tiirkleri; Mogollar, Cin ve Orta Asya medeniyeti biitiiniinde toplamaya
calistigl ve yarim biraktig girisimden ziyade Nikoli¢’in bu yazisi, oldukga iddial1 olarak salt
“Turk Tiyatrosu” vurgusu yapmakta ve Tiirk tiyatrosunun ge¢misini 4000 yil Oncesine
gotiirmektedir. Yeni tarih tezinin islemeye calistigi bicimde Nikolig’e gore de Tiirkler,
“giintimiizden 4000 y1l 6nce Orta Asya’da yiiksek bir uygarlik kurmus, giiclii bir aristokrat
niifusa sahip bir millet olmustu. Bu yiizden giizel sanatlar Tiirkler arasinda dogmus ve
gelismisti” (Nikolig, 1935, s. 7).

Bu makaleler, dergide yeni bir tiyatro tarihi anlayisi olusturmamakta, sadece siyasal
iktidarin egilimlerine yer vererek bir yakinlik saglama amac giitmektedir. Yaklagik ii¢ yil
sonra yayimlanan 1938 tarihli 85. sayida “Ddrt bin sene evvelki Tiirk Tiyatrosu” baglikh yazida
da Tiirklerin tiyatroya etkileri ele alinmistir (Tiirk Tiyatrosu, 1938, ss. 10-14). Yazar adi
verilmeyen, igeriginden Yugoslav yazar Nikoli¢’e ait oldugu anlasilan yazi, oncelikle
Tiirklerin Yugoslav kiiltiirli tizerindeki etkilerini vurgulamaktadir. Devaminda Tiirkiye ile
Yugoslavya arasinda saglanan siyasi yakinlik ve Mustafa Kemal Atatiirk’e duyulan
hayranlik belirtilmistir. Yazar, daha onceki yazisinda belirttigi gibi yine Tiirklerde tiyatronun
4000 yil once var oldugunu, Tiirklerin savasc¢t bir millet olmalar1 yaminda yiiksek bir
medeniyete de sahip olduklarini yinelemistir. Yazara gore Tiirkler, en eski tiyatro eserine
sahip millettir. Ona gore bu eserin ancak bir kismi giintimiize ulasmistir. Kirk yiizyil 6nce
yazilan bu eser Tiirklerin galip geldigi bir savast anlatmaktadir ve en son iki bin sene 6nce
oynanmustir. Bu eserin ismi ile ilgili bilgi verilmemistir. Yazar, ilkinden daha yeni olan bir
ikinci Tiirk tiyatro eserinden daha bahsetmektedir ancak yine isim vermemektedir. Bu eser,
konusunu Tiirklerin Cin’e akin yaptiklar1 désnemden almistir. Ozetle, olay ii¢ kisi arasinda
gecmektedir. Savasa giden Tiirk, karisin1 evde yalniz birakmugtir. Tiirk’tin evden ayrilmasin
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firsat bilen Cinli eve gidip kadina saldirir. Sadik Tiirk kadini Cinli ile aslanlar gibi bogusur.
Amacina ulasamayacagini anlayan Cinli, kadindan intikam almak i¢in onun ytiziinii tirmalar
ve glizelligini bozar. Harp meydanindaki Tiirk bu sirada muskasin evde biraktigini hatirlar
ve eve doner. Karisinin yiiziiniin tirnak yarast i¢inde oldugunu goriir ve ortalig1 kana bogar.
Dram, bu sekilde sona erer (Tiirk Tiyatrosu, 1938, s. 11).

Yazar ismi belirtilmeyen, bir konferanstaki bu sunum, Tiirklerin Cinlilerden de &nce
tiyatroya sahip medeni bir millet oldugunu, Tiirk draminin din duygusundan uzak
tamamen insami merkez alan yiiksek bir kiiltiiriin ifadesi oldugunu vurgulamaktadir.
Sonunda yazar “Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan uyandirilan ve medeniyete sevk edilen
simdiki Tirklerin on bin sene evvelki Tiirklerin ¢ocuklari ve halefleri” oldugunu belirterek
yaziy1 tamamlamugtir (Tiirk Tiyatrosu, 1938, s. 14).

Dergide bu donemde, bu yazi disinda benzer yazilara rastlanilmamaktadir. Yeni tarih
tezi dogrultusunda tiyatro arastirma temali makaleler, M. Ertugrul'un iki makalesi ve
Nikolig ile simurli kalmistir. Bu makaleler siiphesiz bir agirilik doneminin sanat diisiincesine
etkisidir ve smirli olmustur. M. Ertugrul ve Nikoli¢'in bu yazilarimin yayimlandig:
donemlerde ozellikle halkevlerinde konusunu Eski Tiirk tarihinden alan oyunlar
oynanmaktaydi. Devlet, bu tarz oyunlarla genclikte ve toplumda bir tarih bilinci
olusturmaya galismistir. Ancak, Istanbul Sehir tiyatrosunda bu dénemde oynanan oyunlara
bakildiginda bu tarz oyunlara ¢okga yer verilmedigi goriiliir. Sehir tiyatrosunda daha ¢ok;
Bat1 klasikleri, yeni ve yerli eserler belirli bir oranda pay edilerek segilmistir. Politik hedefi
yeni bir tarih bilinci yaratmak olan bu tarz oyunlara ise pek yer verilmemistir. Biiyiik bir
iktidar giicliniin tiim kiiltiir sahasina ve entelektiiellere etki ettigi bir donemde, kismen
devlete bagh olan Dariilbedayi yonetimi de bir seyler yapmak zorunlulugunu hissetmis ve
iktidarin egilimlerine yakin bu tip yazilara dergide yer vermistir.

Bu stireg, Dariilbedayi disi aydinlar ve yazarlar agisindan da ele alinmalidir. Tiirk
Tarih Tezi, iktidar kadrolarinin ve onlara yakin aydinlarin, tarih ve toplum perspektifini
etkiledigi gibi sanat diisiincelerini de etkilemistir. M. Ertugrul’un tiyatro anlayis: ve pratigini
en cok elestiren kesimler, ileriki silirecte bir Ol¢tide bu kanaldan beslenmiglerdir. 1938
sonrasinda Tiirk Tarih Tezi merkezli egilimlerin bir nevi revize edilmeye baslandigin
sOyleyebiliriz. Milliyet¢i egilimler zamanla daha ayag1 yere basan bir ¢izgide ilerleyerek;
halkgilik, kdyciiliik gibi sdylemler iginde bir yere oturmustur. Iktidarin kiiltiir ve sanat
politikalar1 da bu egilimleri giiclendirme arayisinda olmusgtur. M. Ertugrulun bir iki yazi ile
gecistirdigi siire¢ 1938 sonrasinda oldukga farklilagmistir. iktidar merkezli sanat ve tiyatro
perspektifi bir¢ok aydin ve yazar tarafindan gelistirilmis ve savunulmustur. Ozellikle yeni
bir Tiirk Tiyatro Tarihi yazimi ve bu temelle bir “halk tiyatrosu” kurma fikri, Ismail Hakk1
Baltacioglu, Aziz Cavdarli gibi yazarlar tarafindan dile getirilmistir. Bu yazarlarda, kokleri
Orta Asya’ya dayanan ve pratigi halkta yasayan geleneksel temsil ile modernligi birlestirme
arayist vardir. Bu yazilara dergide zorunlu olarak yer verildigi goriilmektedir. Dariilbedayi
kadrosu sanatcilarinin bu egilime dair yazilari olmadig: gibi bu temelde bir sentez arayislar
da olmamustir.

1939-1944

1933- 1938 aras: tiyatro sezonlarinda dergiye giren, M. Ertugrul ve Nikoli¢'in kisa
stireli yaz1 dizileri benzeri Tiirk Tarih Tezi temelli incelemeler, belirli zamanlarda 1938
sonrasinda da goriilmektedir. Ancak bu donemde Tiirk Tarih Tezi; Tiirkgtiliik, koyciiliik,
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milli tiyatro ve halk tiyatrosu sdylemleri icine girmektedir. Ismail Hakki Baltaciogly,
Hiisamettin Bozok ve Aziz Cavdarli tarafindan kaleme alinan yazilar bunu gostermektedir.
Bu aydinlarin, Istanbul’daki Sehir Tiyatrosu'nun dergisinde yazilar yazmalari, iktidarin
iilkedeki en 6nemli profesyonel tiyatro topluluguna etki etme arayisidir. Bu durum, siyasi
iktidarin kendisine yakin diisiince ve sanat insanlar1 araciligiyla tiyatroda bir sentez yaratma
diistincesinde oldugunu da gostermektedir.

Bu konuda ilk 6rnek, 1939 tarihli 100. sayida Aziz Cavdarh tarafindan kaleme alinan
makaledir. “Tiirklerde Tiyatro Tarihi” baghkli makale, tiyatronun tarihini sekiz bin yil
oncesine gotlirmekte ve ilk vataninin da Orta Asya oldugunu iddia etmektedir (Cavdarls,
1939, s. 3-4). Cavdarli, Nikoli¢'ten dort bin yil daha Oncesini milat almakla birlikte aymn
zamanda Tirk Tiyatrosunun kokeninde din ve dinsel ritiieller oldugunu iddia ederek
ondan ayrilmaktadir. Cavdarli'ya gore en eski Tiirk kuzey dininde o0zellikle “Cam
Bayramlar1” merasiminde dansorler ile artistler birlikte oynamakta, onlara miizik eslik
etmekte idi. Bu piyeste sahne yoktu ve tipki ortaoyunu gibi agik havada oynanmaktaydi.
[lahlar1 ve ruhlari mabedin rahipleri temsil etmekteydi (Cavdarli, 1939, s. 3).

Cavdarl;, makalesinin ilerleyen sathasinda Cin tiyatrosunun kokeninde de Tiirklerin
oldugu fikrini islemis, Kubilay Han donemindeki istilanin ayn1 zamanda tiyatronun Cin’e
girisini sagladigini belirtmistir. Son olarak, tiyatronun Tiirkler vasitasiyla Mezopotamya'ya,
Anadolu’ya, bilahare Yunanistan’a ve Roma’ya gectigini ve hayli iddiali bicimde “tiyatro
tarihinin, Tiirk Saman dini tarihi” oldugunu iddia etmistir (Cavdarli, 1939, s. 4).

1939- 1940 tiyatro mevsiminin acilisina rastlayan 105. sayida Hiisamettin Bozok
tarafindan genel olarak Tiirk tiyatro tarihi yazimu ile ilgili bir degerlendirme yapilmistir.
“Tiirk Temagasimin Kaynaklar1” baslikli yazi su ana kadar inceledigimiz, M. Ertugrul ve
Nikoli¢in makalelerini ele alarak bir Tiirk Tiyatro Tarihi yazimi tartismasi baglatmakta ve
perspektif arayist yapmaktadir (Bozok, 1939, s. 4-10). Bozok’a gore Tiirk Tiyatro Tarihi
yazilirken iki egilim olusmustur. Birincisi, Tiirk Tiyatrosu'nun temellerini; meddah, karagoz,
ortaoyunu gibi Osmanli Imparatorlugu sinurlart iginde aramak, ikincisi, arastirmalari daha
eski donemlere uzatmak ve Orta Asya’daki Tiirk hayatina gotiirmektir. Ona gore bu
egilimlerden ilki zaten bolca pratik vermistir. Sorun ikincisindedir, iizerinde detayli inceleme
yapilmamistir (Bozok, 1939, s. 4).

H. Bozok, dikkatli bir tislupla, Tiirk Tarih Tezi temelli asir1 yaklasimlar: elestirmekte,
onlar1 daha kabul edilebilir bir 8lgiiye cekmektedir. Oncelikle, “Tiirk Tiyatrosu'nun tarihinin
Osmanli donemi ile sinirlanamayacagini vurgulayip, bunun Namik Kemal’in Tiirk Tarihi'ni
Anadolu’ya gogen 40 asiretle baglatmasi gibi bir hata olacagini” belirtmistir (Bozok, 1939, s.
5). Makalesinde daha oOnce M. Ertugrul ve Nikoli¢ tarafindan yazilan makaleleri
degerlendirmistir. Nikoli¢ i¢in, “milletimize karsi ¢ok sempatisi anlasiliyor”, “fakat bu
hususta miiracaat ettigi vesikalar1 sdylemiyor” ifadelerini kullanmistir (Bozok, 1939, s. 5).
Dolayisiyla bir bakima duygusal hareket ettigini ima etmistir. Nikoli¢'in ifade ettigi,
tiyatronun ytiksek kiiltiire sahip uluslara 6zgii bir kurum oldugu fikrine karsilik, tiyatro igin;
eser, artist ve en nihayetinde onu izleyecek seyircinin var olmasi gerektigini vurgulamigtir.
1939'1u yillarda Tiirk Tiyatrosu dergisindeki temel tartisma konularinin; eser azligi, seyirci
diizeyi ve tiyatro binasi oldugu hatirlanirsa gercekci bir temel arayisinda oldugunu
sOyleyebiliriz. Yazar, genel olarak M. Ertugrul’un iki yazisinda belirttigi teze yakin bir
durusla Mogol istilasi ile Cin'de tiyatronun gelistigi fikrindedir. Yazisimin devaminda Orta
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Asya’daki Tiirklerin Nikoli¢'in ifade ettigi gibi tiyatroda ileri safhaya ulasmasinda bagka
milletlerin etkisinin olup olmadigini sorgulamistir. Bunun igin de tarihi belgelerden ziyade
giizel sanatlarin kokeni tizerinde yapilacak incelemelere bagli tahminlerin dogru olacagim
vurgulamistir. Ayrica tiim milletlerde, Bosimanlardan Avustralyalilara kadar bir dram
kiiltiirtintin var oldugunu belirterek eski Tiirklerde de dramatik sanatin varli1 diistincesinin
dogru olacagim ve Orta Asya’da da ileri bir yasamin var oldugunu ifade etmistir (Bozok,
1939, 5. 7).

Yazar makalesinin sonunda “eski Tiirklerde tiyatronun kokeninin dini mi?” yoksa
“tamamen insan merkezli mi?” oldugu teorilerini karsilastirmistir. Dini merkez alan goriis
icin Mehmet Fuat Kopriilii'niin Tiirk Edebiyati Tarihi'ni kaynak gostermistir (Bozok, 1939, s.
10). Kopriilii'ye gore Ergenekon destani bir ayin niteligindedir. Kirgizlarin “Gok kurt”,
Kasgarlarin “Oglak” oyununda totem etkileri goriilmektedir. Kopriilii, bu konularda tam
anlamiyla arastirma yapilmamis oldugunu fakat bu orneklerin, eski Tiirklerde dini temsiller
oldugunu gosterdigini belirtmistir (Bozok, 1939, s.10). Bozok, insan1 merkez alan goriisiin
Nikoli¢’e ait oldugunu fakat onun bu konuda kaynak gostermedigini, ileride daha detayli
calismalara ihtiya¢ oldugunu vurgulamistir (Bozok, 1939, s. 10).

H. Bozok'un bu donemde devam eden yazilar1 giderek “halk tiyatrosu” kavramina
tarihsel bir dayanak arama noktasina ilerlemistir. 1940 tarihli 123. sayida “Halk Tiyatrosunun
Esaslar:” baslikli makalesi yayimlanmistir (Bozok, 1940, s. 14-15). Bu makale ciddi bigimde
Tiirkiye’de bir halk tiyatrosunun kurulmasi igin hazirlik yapildigimi gostermektedir.
Derginin izlemis oldugu cizgiye epey uzak duran bu projede devrin 6nemli siyasi giiglerinin
etkisi oldugu goriilmektedir. H. Bozok, halk tiyatrosu kurulmasi i¢in; karagoz, ortaoyunu ve
koylii temsilleri faaliyetlerinin merkez alinmasina taraftardir (Bozok, 1940, s. 14). Yeni Adam
dergisinin sahibi Ismail Hakk: Baltacioglu ile Ahmet Kutsi Tecer’in aragtirmalarinin da bu
minvalde oldugunu belirtmektedir. Yazisimin devaminda halk tiyatrosunun mekan olarak
Eski Yunan ve Roma acik hava tiyatrolar1 gibi olmasi diisiincesindedir. Ona gore bu tip bir
tiyatro, “halkin dinlenmesine, ona tiikenmez bir enerji saglamasina ve insan zekasma bir
rehber olacaktir” (Bozok, 1940, s. 14-15). Bu donemde, iktidarin sanat gortislerine yakin duran
bu aydinlarin, tiyatro konusunda milliyetgilik ve halk¢ilik temelinde bir anlayist hakim
kilma hedefinde olduklar: goriilmektedir.

Dergide Eski Tirkler ve kdy arastirmalar1 yer almaya baslamistir. 1941 tarihli 128.
sayida Ahmet Kutsi Tecer tarafindan yazilan makale “Koylii Temsilleri” iizerinedir (Tecer,
1941a, s. 12-15). Tecer, bu konuyu islerken esas amacinin bu bi¢cimin ne kadar eski
kaynaklara uzandigimi gostermek oldugunu vurgulamistir. Konunun Tiirk tarihinin
derinlikleri ile baglanmasi, yagayan kiiltiir ile Orta Asya birlikteliginin saglanma amacinin
oldugunu gostermektedir. Tecer, koylii temsillerini dini ve dini olmayan olarak ikiye
ayirmus, Alevilerde devam eden dini igerikli big¢imi; ¢algi, icki, kadinin var olmast gibi
usullerden dolayi ilk donemlerden kalma ayin ve merasime benzetmistir (Tecer, 1941a, s. 14).

Bu yaz1 dizisi 129. ve 130. sayilarda devam etmistir, Tecer, baz1 halk temsillerinden
ornekler vermistir. 129. sayida “Arap Oyunu” agiklanmugtir (Tecer, 1941b, s. 13-16). Bu
oyunu ayin mahiyetinde bir oyun olarak degerlendirmistir. Yazarin bu makalesinde
degindigi bir diger oyun da “Elek¢i Oyunu”dur. Ona gore dini karakterli olmayan bu oyun,
komik karakterlerle zenginlesmis bir tiir farce’tir. Tecer, 130. sayida ayn1 konuda bir tigiincii
tir halk temsilini belirtmistir (Tecer, 1941c, s. 14-16). Bu temsillerde sabit bir tema ve sabit
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tipler yoktur. Eglendirmeye dayali ve zeka yardimiyla islenen bu oyunlar duruma gore lirik
veya komik olabilir. Tecer bunlara 6rnek olarak, “Seytan Oyunu”, “Katip Oyunu”, ve “Ebe
Oyunu”’nu vermistir (Tecer, 1941c, s. 14). Yazinin devaminda Istiklal Savast doneminde
Eskisehir bolgesindeki koylerde oynanan bir oyundan bahsetmistir. Oyun Tiirk- Yunan
savagindan kesit sunmakta; Yunan pismanlhigini dile getirmekte ve Tiirk askerinin
kahramanhigini 6ne ¢ikarmaktadir. Tecer, bu oyunda tuluattan metinlesmeye dogru gegisin
oldugunu vurgulayarak, koyliilerin yeni konular yaratmakta basarili olduklarini belirtmistir
(Tecer, 1941¢, s. 16).

Tiirk koyliisii-tiyatro iliskisi baglaminda bir diger yazi Ismail Hakki Baltacioglu
tarafindan yazilmistir. 1943 yilinda yazilan makalede tiyatro ve Tiirk koyliisii iligkisi ele
alinmaktadir. Yazara gore, “Tiirk halki: koyliiller daghlar yabana kiiltiir gelenekleriyle
bozulmamis olan 6z Tiirkler tiyatro oynarlar, hatta kadinli erkekli dans ederler. Bu o kadar
eski bir Tiirk gelenegidir ki Tiirklerin yalniz laik ve giindelik hayatina yayilmakla kalmamais
giindelik hayatina da girmistir. Mevlevilik dedigimiz tarikat buna bir Ornektir. Tirk
diinyanin en aktor ve dansor milletidir” (Baltacioglu, 1943, s. 3). Bu oldukga abartili toplum
ve sanat iligkisi ¢ikarimlari, devrin politik atmosferinin yansimalaridir. Nitekim 1944 yilinda
Siileyman Kazmaz tarafindan yazilan ve Ulus gazetesinden alinan makalede Tiirk koyliistinii
kalkindirmanin, “onlar1 ileri bir zevk seviyesine ulastirmanin Tiirk Inkilabi'min  ana
davalarindan biri oldugu” vurgulanmaktadir (Kazmaz, 1944, s. 6-7). Dolayisiyla, siyasi
iktidara yakin yazarlarin abartili degerlendirmeleri gazetelerde yer bulmakta ve iktidar
destegi arayan Istanbul Sehir Tiyatrosu dergisine girebilmektedir.

Koy Enstitiilerinin faaliyete gectigi bir donemde yazilan bu yazilar, koyciiliik ideolojisi
etkisi tasitmaktadir. Bu stirecten sonra Tiirk Tiyatrosu dergisinde bu tarz yazilara pek
rastlanilmamaktadir. Yerli eser sayisinda bir artis yasanmakla birlikte bu aydinlarin istedigi
bicimde tiyatroda bir dogu-bat1 sentezi olusmamistir. M. Ertugrul yonetimindeki Istanbul
Sehir Tiyatrosu ¢izgisini degistirmemistir. Bu tarz yazilarin yayimni, dénemin kosullarinda
zorunlu goriinmektedir. Bu dénem, Ikinci Diinya Savast sartlarinda tek parti iktidarina yakin
kiiltiir ve sanat insanlarinin politik giiclerinin, Istanbul’da belediye destegi ile ayakta
kalmaya ¢alisan Sehir Tiyatrosu'nun yaymn organina etki ettigi bir donem olmustur.

SONUC

Osmanl Devleti i¢in XIX. yiizyil bir boliinme ve ¢okiis donemi olmakla birlikte ayni
zamanda toplumun Batu ile iktisadi, sosyal ve kiiltiirel agcidan biitiinlesme donemi olmustur.
Bu biitiinlesme, siyasi ve iktisadi sonuglar kadar kiiltiirel sonuglar da vermistir. Bat1 tarz
sanat kollarinda yiizyil sonlarina dogru bir ilerleme olusmus, yerli sanatgilar yetismistir.
Miizik, tiyatro, resim, mimari gibi kollarda Bati tarzi faaliyetler ilerlemistir. Geleneksel
sanatlar ise gerilemistir. Bu dénemden itibaren yerlesmeye ve gelismeye baslayan bir sanat
kolu olan Bat1 tarz: tiyatro, geleneksel Tiirk sahne bigimlerinden farkli oldugu gibi, modern
halini endiistriyel iliskilerin gelisme siirecinde kazanmis olusuyla Tiirk toplumuna yabanct
kalmigtir.

Osmanli devlet adamlarimin ve aydiminin bir zorunluluk sonucunda edindigi ve
devam ettirdigi batililasma ¢izgisi, toplumda tam olarak karsilik bulamamistir. Bu agidan;
egitim, kiiltiir, sanat gibi temel alanlarda toplumun egitilmesi ve doniistiiriilmesi hedefi,
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirk aydini igin bir misyon olmustur. Jon Tiirklerden
Cumbhuriyet kadrolarina birgok devlet adami ve biirokratin ayni zamanda aydin, yazar veya
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sanatct sifati tasidigim goriiliir. Politik glice sahip, toplumu yoneten, iktidar1 elde eden
kadrolar ayni zamanda sanat diislincesinde de s6z sahibi olmuslardir. Ancak II. Mesrutiyet
Donemi'nde yasanan; Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda olusan
demografik sarsinti, aydin-biirokratlarin devletin imkanlarini, saghkli ve diizenli bigimde
kiltiir ve sanat sahasina ulastirmalarini engellemistir. Bu donemde bazi sanat kurumlarimin
temellerini atilabilmistir. Istanbul’da kurulan, Dariilelhan, Dariilbedayi gibi kurumlar,
Osmanli modernlesmesi ve kiiltiirel gelisim agisindan 6nemli adimlardir. Bagkent Istanbul,
imparatorlugun diger topraklarindan farkl olarak, sahip oldugu iktisadi ve sosyal diizey ile
bu kiiltiirel gelismelere merkez olmustur.

Sanat olgusu, icinde bulunulan iktisadi ve toplumsal dinamiklerden bagimsiz
diisiiniilemez. Bu agidan, Istanbul gibi XIX. yiizy1l baglarindan itibaren iktisadi bir merkez
olmaya baslayan ve gelisen bir kentin sanatc¢isi da doneminin aydin hareketinin bir
parcasidir. M. Ertugrul ve arkadaslari, Tanzimat'tan itibaren gelismeye ve koklesmeye
baglayan Tiirk Tiyatrosu'nun mirasgilar1 olduklar gibi doneminin aydinlaridirlar. Yiiksek
tabaka biirokrat ailelerden gelen bu sanatgilar, aldiklari egitim ve sanat goriisleriyle, Bati
tiyatrosunun klasik Orneklerini, son moda tiyatro akimlarim tamtmislardir. Tasidiklar
misyon, Bati tarzi tiyatroyu yerlilestirmek ve millilestirmektir. Bu sanatg1 toplulugunun
sahip oldugu ve yaydigi modern sanat goriisii, “halk sanatini modernize etmek” degil
“modern sanat1 halka benimsetmek” olmustur. Dolayisiyla Dariilbedayi sanatgilar: da Tiirk
aydininin topluma ulasma ve onu doniistiirme misyonunun bir pargas: olmaktadirlar. Ancak
bu sanatg1 toplulugu, geleneksel temsil sanatlarini modernize etmek ve onlara dayali bir
sanat diistincesi olusturmak gibi bir hedef giitmemislerdir. Bu agidan yeni rejimin kiiltiir-
sanat politikasi ile bir noktada ayrigma s6z konusudur.

Cumbhuriyet kadrolarinin, toplumu degistirmek ve doniistiirmek amaciyla izledikleri
¢izgi, Bati'min modern kurumlarimi model almay1 icermekle birlikte milliyetci-halk¢t bir
perspektife de sahiptir. Bu modernlesmenin en 6nemli hedeflerinden biri, modern bir ulus
insa etmektir. Bu hedef, kiiltiir doniisimiinti zorunlu kilmistir. Rejim, kiiltiir sahasinda
1930’lardan itibaren farkli bir ¢izgiye ulasmistir. Bu siirecte 6zellikle dil ve tarih alaninda
yapilan diizenlemeler ve kurumsallasma, yeni bir tarih tasarimini getirmis ve resmi
ideolojinin 6nemli bir ayagi tamamlanmistir. Bu anlayis, zamanla sanat sahasina da
uzanmustir. Sanat diisiincesini de etkilemeye baslamistir. Yeni tarih tasarimi dogrultusunda
bir kiltiir sdylemi olusmaya baglamistir. Bu, sahne sanatlarina da yansimis, yeni tezi
destekleyecek mahiyette oyunlar yazilmaya ve sahnelenmeye baslamistir. Bu yaklasim,
geleneksel sanatlarin ve halk motiflerinin stilize edildigi bir anlayisi desteklemistir. Bu
anlayista fikir ve sanat insanlar1 basin yaymn organlarinda seslerini duyurmaya
baslamuslardir. Bu siirecte, modern temsil sanatinin merkezi Istanbul ve Dariilbedayi ise bir
Olclide disarida kalmstir.

Bu durum bir ikilemi gostermektedir. Profesyonel tiyatro olarak 1930lardaki en 6nemli
tiyatro kurumu Istanbul’daki Dariilbedayi’dir. Ancak bu kurum, belediyenin sagladig
olanaklar olgiistinde bir devlet destegine sahip olmustur. Simirli bir kitleye seslenmis,
imkanlar: Olglisiinde topluma modern tiyatro kiiltiirlinti asilamaya ¢alismistir. M. Ertugrul
ve arkadaglari dogum halindeki modern tiyatronun mensuplar1 olarak smurli bir kitleye
seslenmekteyken, iilkede yasanan demografik degisim ile azalan seyirci durumu daha da
kotiilestirmistir. Dartiilbedayi, temel esaslardan vazge¢memekle birlikte, yayin organinda
iktidar sdylemine kap1 aralamak zorunda kalmigtir. Cumhuriyetin kurucu kadrolarimin yeni
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bir toplum ve yeni bir ortak bellek insas: temelli olarak olusturmaya calistiklar1 politikalar,
bir 6nceki donemden devam eden profesyonel bir sanatci toplulugunu etkisi altina almistir.
Dariilbedayi sanatgi toplulugu da dogal olarak iktidar iligkilerinden faydalanmaya
calismistir. Bu durum, 6zelde tiyatromuza genelde de tiim kiiltiir sahasina etki eden bir
ayrismay1 gostermektedir. Kurumun gelisim siireci iginde olusturdugu sanat goriisii ve
pratigi ile rejim ve ona bagh aydin gevrelerin sanat goriisleri kismen ayrismistir. Dolayisiyla,
Tiirk Tiyatrosu'nda o zamanlar devam eden, “yerli tiyatro”, “milli tiyatro” tartismalarinin
temelinde aslinda ayri bir kiiltiirel gelisim ve biling ¢catismasi yatmaktadir. Yeni tarih tezi ile
baglantili olarak M. Ertugrul’'un ele aldigi birka¢ simrli makale sadece iktidara ve
kamuoyuna yonelik mesajdir. Bu donemde konusunu Tiirk Tarihi'nden alan veyahut yeni
rejimi anlatan tiyatro oyunlar ¢ogunlukla halkevlerinde sahnelenmistir. Bu tip oyunlara
Istanbul Sehir Tiyatrosunda o donemde pek rastlamlmamaktadir. Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nda yerli eserler sahnelenmeye devam etmekle birlikte bu eserler, ¢ok siki bir
incelemeye tabi tutulup sahnelenen eserlerdir. 1927’den 1949’a kadar siiren M. Ertugrul
déneminde Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen yerli eser sayisinda artis olmustur.
Ancak bircok yerli eser kurum yonetimi tarafindan geri cevrilmistir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun oyun politikasina muhalif sanatg1 ve yazarlarin siklikla
vurguladiklar: “milli tiyatro” ve “halk tiyatrosu” kavramlari bu donemde yeni tarih tezinden
beslenmistir. Rejimin bu yondeki kiiltiir politikasi, sanat¢1 ve aydinlarda etki yaratig gibi M.
Ertugrul ve oyun politikasinda da bask:i yaratmistir. Bozok, Cavdarli ve Baltacioglu'nun
yazilarindaki baglam yeni tarih tezi baglamidir ve bu baglam, yeni rejimin beklentilerini
ifade etmektedir. Istanbul Sehir Tiyatrosu sanatcilari ise benzer egilimlere sahip olmamislar
ve kendi c¢izgilerini siirdiirmiislerdir. Bu durum, modern Tiirk Tiyatrosu'nda sert
tartismalari, uzlagsmazliklari getirmis, geleneksel ve modern sentezi bir tiyatro olusmamuistir.
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