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Miizecilik alanyazininda ‘yasayan miize’ kavrami farkl anlamlarda kullamilmaktadir:
Bu ¢aliymamin amaci, ‘yasayan miize’ kavramuun kullamimlarint incelemek ve
miizebilim alamindaki terminoloji ¢alismalarina katkida bulunmaktir. Calismada,
alanyazinda  ‘yasayan miize’ kavramina olan yaklasimlar dokiiman incelemesi
yontemiyle incelenmistir. Calismanin  orneklemi ICOM (Uluslararast Miizeler
Konseyi) tarafindan yayinlanan ‘Museum International’ dergisidir. Derginin 2000-
2016 yillary arasindaki sayilart ‘living museum’ anahtar kelimesi ile taranmas, iginde
‘vasayan miize’ kavrami gecen makaleler tespit edilmistir. Bu makalelerde ‘yasayan
miize’ kavramnin nasil ele alindigi oncelikle tek tek incelenmis; daha sonra tim
makaleler igin toplu bir degerlendirme yapilmistiv. Tiim bu ¢alismalarin yasayan
miize kavramini hangi anlamda kullandiklarini - degerlendirdigimizde yasayan
miize kavramina olan yaklasimlarimin ‘miize tiirleri ile ilgili olan’ ve ‘miize iletigim
yontemleri ile ilgili olan’ olarak iki temel gruba ayrilabilecegi sonucuna varilmistir.
Tespit edilen makalelerden ii¢ tanesi ‘yasayan miize 'nin bir tiirii ile ilgilidir. Diger dort
makale ise miize iletisimi yontemleri agisindan ele alinmakta; ‘nesne merkezli’ ya da
‘duragan miize’ kavramunin karsiti olarak, etkinliklerini ‘etkilesim’, ‘katilim’, ‘yorum’
ve ‘kapsayicilik’ gibi kavramlarla iliskili ve aktif izleyici anlayisi ile bigcimlendiren
miizeler i¢in kullanilmaktadur.
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The concept of ‘living museum’ has been used in different meanings in the field
of museology. The aim of this study is to examine the use of the concept of ‘living
museum’ and to contribute to current museological terminology . In the study,
approaches to the concept of ‘living museum’ were examined by document analysis
method in the literatur. The sample of the study is ‘Museum International’ Journal
that pulished by ICOM (International Council of Museums). The articles that
refer to the concept of ‘living museum’ have been determined in the issues of the
Journal between 2000-2016. In these articles, the way in which the concept of ‘living
museum’ is addressed is examined firstly for each article and then a general view
was put forward. The study suggests that the approaches to the concept of ‘living
museum’ could be divided into two basic groups as ‘related to museum types’ and
‘related to museum communication methods’. Three of the identified articles are
related to a type of ‘living museum’. In the other four studies, the ‘living museum’
is used as opposite to the concept of ‘object-centered’ or ‘stationary museum and it
is addressed for museums organizing their activities on the basis of active audience
approach related to museum communication methods.
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Giris
Glinlimiizde miizelerin temel sorumlulugu ‘nesne’ merkezli yaklagimdan ‘insan ve toplum’
merkezli yaklagima yonelmistir. Miizecilikte artik miizelerin kamusal boyutu ve toplumun somut ve
somut olmayan kiiltiirel mirasa erisimi ile iligkili konular 6nem kazanmaktadir. Bu anlayis miizenin
nesne merkezli sergilerin yaninda etkinlikleriyle varolmasini ve bir hazine/depodan ¢ok atdlye gibi
islemesini; hatta c¢ekici ve egitsel deneyimler ve yorumlar sunmasimi gerektirmektedir. ‘Yasayan
miize’ bu anlayis iginde miizecilikte en 6nemli kavramlardan biri olarak 6nem kazanmaktadir.

Alanla 1ilgili caligmalarda ‘Yasayan miize’ kavraminin farkli anlamlarda kullanildigi
goriilmektedir. ‘Miize’ kavrami gibi miizecilik terminolojisi de olduk¢akarisiktir. Avrupamiizeciliginin
onemli aktorlerinden Kenneth Hudson, “Museum Refuses to Stand Still/Miizeler Yerinde Saymay1
Reddediyor” adli makalesinde (1998, s.45), katildigi bir konferansta bir konusmacinin sunu
aktardigini ifade eder: ‘Kiiciik bir ¢ocukken bir miize gordiigiim zaman onun bir miize oldugunu
anliyordum; ancak simdi her zaman emin olamiyorum.” Ardindan ICOM’un Hollanda’da 5 Eyliil
1986°da toplanan Genel Kurulunda benimsenen ve Norveg’te 7 Temmuz 1995’te toplanan 18. ICOM
Genel Kurulunda yeniden diizenlenerek kabul edilen bildirgenin 2. maddesi de (1.a sikkinda) miizenin
sinirlariin tantmlamasinin da miize uygulamalarinin kavranmasina yardimer olmadigini ekler:

*  Toplumvecevresiileilgilimalzemeyisunan, koruyan ve toplayan miize karekterindeki
sit alanlar1 ve tarihi anitlar, dogal, arkeolojik ve etnografik anitlar ve sitler,

*  Yasayan bitki ve hayvan tiirleri ile ilgili koleksiyonlar1 biinyesinde barindiran botanik
ve zooloji bahgeleri, akvaryumlar,

»  Bilim merkezleri ve planeteryumlar,

*  Arsivler ve kiitiiphaneler tarafindan siirekli olarak tutulan sergilemeler, konservasyon
enstitiileri,

*  Dogal rezerv alanlari,

*  Bir sonraki maddedeki tanimlara uygun miizelerden sorumlu uluslararasi, ulusal,
bolgesel ya da yerel miize organizasyonlari, bakanliklar, boliimler, midiirliikler,

*  Miizeler ve miizebilim ile ilgili arastirma, egitim, 6gretim, belgeleme ve diger
etkinlikleri yiiriiten, kar amaci giitmeyen kurum ve kuruluslar, benzeri yapilanmalar.

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati’nin (UNESCO), 1972 yilinda hazirladigt
Kiiltiirel ve Dogal Miras1 Koruma Sozlesmesi’yle, yasayan kiiltlirlerin korunmasi yaklagiminin
benimsenmesi de miizecilik calismalarii etkilemis; klasik miizecilik anlayisinda oldugu gibi,
nesneleri bir binanin sinirlari icindeki kapali mekanlarda sergilemek yerine farkli sergileme bigimleri
miize kapsaminda kabul edilmistir. Hudson (1998, s.6) o dénem i¢in, bir hayvanat bahgesi ya da bilim
merkezinin miize sayilabilmesinin ve bir bitki, balik ya da hayvana ‘nesne’ demenin pek ¢ok insan
icin kabul edilebilir bir fikir olmadigini ifade etmektedir. Bu tanimdan da anlasilacagi gibi yasayan
bitki ve hayvan tiirlerini barindiran ve topluma sunan botanik ve zooloji bahgeleri ile arkeolojik hatta
dogal sit alanlar1 miize olarak kabul edilmektedir.

UNESCO tarafindan (2003) miras kelimesinin kapsaminin genisletilmesi de miize tanimini
etkilemistir. Nesli tikenmekte olan diller, s6zIi miras, geleneksel miizik ve performans bigimleri,
giimriik, torenler, folklor, topluluklar ile gruplarin somut olmayan ve yasayan miraslar1 da kiiltiirel
miras tanimina dahil edilmis; ardindan miize taniminin kapsami da Seul’de diizenlenen 21. ICOM
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Genel Kurulu’nda su sekilde genisletilmistir: “Miize, toplumun ve gelisiminin hizmetinde olan, halka
agik, insana ve yasadigi ¢evreye dair taniklik eden somut ve somut olmayan malzemeler iizerine
arastirma yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve inceleme, egitim ve zevk alma amacryla
sergileyen, kar amaci giitmeyen, sirekliligi olan bir kurumdur. ” 2003’ te UNESCO Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesinin imzalanmasindan bu yana, somut olmayan mirasin
giderek 6nem kazanmasiyla miizeler, koleksiyonlarinda ve sergilerinde, yasayan kiiltiirlerini temsil
ettikleri topluluklarla caligmanin ve yorumlayict ¢aligmalarin éneminin farkina varmislardir. Bu
nedenle 6zellikle 2003 y1l1 sonrasinda ‘yasayan miize’kavrami da giderek 6nem kazanmistir.

Yasayan Miizenin Anlam1 ve Amaci

Yasayan miizenin ne oldugu konusunda c¢esitli yayinlarda farkli kullanimlar goriilmektedir.
Genellikle halk miras1 veya yoresel kiiltiirel miras ile iligskilendirilen yasayan miizeler, toplumsal
tarihi ve geleneksel yasam bigimlerini temsil etmeyi amaglamaktadirlar. Uluslararasi Miizeler
Konseyi (2008) yasayan miizeyi acik hava miizesi ile es anlamli kullanmis; koleksiyonlarini
kapilarmin disinda/dis mekanda sergileyen ayri bir miize tiirii olarak bu tanimla iliskili miizeleri;
acik hava miizeleri, binalar miizesi, ¢iftlik miizeleri, yasayan tarih miizesi ve halk miizeleri olarak
orneklendirimistir (Sukmataji, 2010, s.11). Letsebe (2012) ise miize ortamini anlamlandirmada en
etkili yolun yasayan miizeler araciligtyla oldugunu belirtmekte, sanayi (6rnegin madencilik) miizeleri,
tarihi savas canlandirmalari, canli aktorlerin (bazen hayvanlarla) gerceklestirdigi el sanatlari sergileri
gibi bir¢cok baglamda ve perspektifte yasayan miizelerin gorildiigiinii ifade etmektedir.

ICOM’a baglt olarak calisan Avrupa Ag¢ik Hava Miizeleri acik hava miizelerini soyle
tanimlar: ‘yapisal ve islevsel varliklar olarak yerlesim sekillerini, konutlari, ekonomiyi ve teknolojiyi
gosteren ¢esitli yapilarin/kuruluslarin agik havadaki bilimsel koleksiyonlari” (AEOM, 2017a).
AEOM (2017b)’e gore giiniimiizde agik hava miizeleri ¢ok ¢esitlidir. Her miize farklidir, yasam
bicimi, gelenekler, yap1 kiiltiiri ve belirli bir bolgenin veya tilkenin tarihinin anahtaridir. A¢ik hava
miizeleri ayn1 zamanda benzerdir. Bilgilendirme ve sunma, {i¢ boyutlu ve birebir 6lgege gdre sunma,
ve bir¢ok ziyaretciye ve farkli hedef gruba ulasma konusunda gii¢lii bir yetenege sahiptir. Acik hava
miizelerinin ¢ogu yeri degistirilmig/tasinmis bina ve yapilardan olusur; ancak bazi miizeler yapilari
orijinal konumunda da degerlendirebilmektedir.

Yasayan miizenin ne anlama geldigi konusunda farkli ¢alismalarda farkli stmiflandirmalar
yapilmaktadir. Chinatown’un geleneksel Cin kiiltiiriinii sergileyerek bir yasayan miize islevi goren
Kiiltiirel Temsiliyet ve Miizeler: Sikago Cin Mahallesinde Etnik Kimligin Olusturulmasi (Cultural
Representations and Museums: The Construction of Ethnic Identity in Chicago’s Chinatown) adli
makalesinde Ko (2011) yasayan miizenin iki farkli kurum igin kullanildigini belirtmektedir: Botanik
bahgeleri ve yasayan tarih miizeleri. Birmingham ve National Mall’daki botanik bahgelerini 6rnek
vererek yasayan bitki koleksiyonu olmasi nedeni ile yasayan miize olarak degerlendirmektedir.
Ikinci tip olarak da yasayan miizenin ikinci tiirii, sahnelenen performanslari igeren tarihi yeniden
yaplandirmalarla baglantilidir. Yasayan miizeler, ‘a¢ik hava miizeleri’ ve ‘yasayan tarih miizeleri”
ile ortiisen Ozelliklere sahiptir. Scott Magelssen yasayan tarih miizelerini ‘tarihi sergileri canli
kostiimlii performansla birlestiren kiiltiir kurumlar1’ olarak tanimlamaktadir. Bu terimin, egitsel
amaglarla ‘yeniden yapilandirilmis veya restore edilmis bolgelerde kostiimlii bir sekilde yorumlama
yapmak ve tarihi tasvir etmek’ i¢in kullanildigindan bahsetmektedir. Calismasinda, yasayan miize ile
Ozglin yapilara ya da tarihsel yeniden yapilandirmalara, yasam bi¢iminin yeniden yaratilmasina ve
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sahnelenen performanslara atifta bulunmakta; Chicago’nun Cin Mahallesini, yasayan bir miizenin
ozelliklerine sahip oldugu i¢in bir yasayan miize olarak gdrmektedir. Tipik bir acik hava miizesi
gibi ziyaret¢ilerinin farkli bir etnik ¢evreye girmeleri ve giinlilk hayati gosteren otantik kiiltiirel
bir deneyim edinmeleri; ziyaretgilerin bdlgenin gergek sakinleri ile etkilesim kurarak degisen
dinamikleri ve firsatlar1 deneyimlemelerinin yani sira etnik lokantalarda yemek yemeleri ve diger
kiiltiirel olaylar1 deneyimlemeleri nedeniyle bu yasayan miizenin, acik hava miizelerine benzer
islevlere sahip oldugunu soyler (Ko, 2011, s.214).

Galangau-Quérat ve Girault (2012), geleneksel degerleri ifade etmeyi amaglayan yasayan
miizelerin kurulmasinin, ‘somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin envanteri ve korunmasi ve
geleneksel nesnelerin sergilenmesinin belirli bir yolu oldugu ve bu miizelerin ¢esitli kiiltiirel eylemler
yiirlittigi’ tespitinde bulunmaktadir. Diirrschmidt (2012) yasayan miizeler kuran kirsal toplumlarin
ana hedefinin, kiiltiirel inan¢lar1 ve geleneksel becerilerini yasatmak oldugunu; bir yasayan miizenin
siirdiriilebilirligini saglamanin yolunun, ziyaretcilere geleneksel kiiltiiriin bir pargasi olabilecekleri
interaktif programlar sunmak oldugunu belirtmektedir. Namibya Yasayan Kiiltiir Vakfi’nin kiiltiirel
kimligin kaybolma siirecinin Namibya’da desteklenen ‘yasayan miizeler’ kavramiyla tersine
cevrilebilecegi varsayimini sunmakta; yasayan miizenin, her seyden dnce, bir toplulugun ¢ocuklarinin
kiiltiirel gegmislerini anlamalar i¢in geleneksel bir okul ve geleneksel bilginin dagitilabilecegi bir
yer olarak goriildiigiinii ve burada kiiltiirel bellegin yeniden firetilebilecegini ifade etmektedir. A¢ik
hava miizelerinde dénemin duragan ve nesne merkezli miizecilik anlayisina gore diizenlenmis kapali
mekan miizelerinden farkli olarak, farkli miize deneyimlerinin yasanabilecegi ve paylasilabilecegi
atmosferler yaratilmistir.

Wilks ve Kelly’e gore (2008, s.129) ge¢miste belli bir donemin tarihinin durdurulmus oldugu
miizelere ‘yasayan’ kelimesinin eklemlenmesi, ironik olarak goriilmektedir. Yasayan miizelerin,
tarihi, gecmis cagin dondurulmus miikemmel fotografi olarak sundugunu ve miras deneyimi
saglayarak ziyaretcinin duygulariyla bireysel diizeyde etkilesime girmesine imkéan sagladigini;
hem kendi duygularini kesfettigini, hem de tarihsel bir deneyim kazandiklarini belirtmektedirler.
‘Nesne’ mirasindan ‘6zne’ mirasma hareket etmeyi saglayan deneyimler, hem temsil edilen hem
de yorumlayan halkin kiiltiirel ilgilerin merkezinde goriilmesi, yasayan miize fikrinin ayrilmaz
bir pargasidir (Wilks ve Kelly, 2008, s.129). Hooper-Greenhill’in aktif katilim olarak adlandirdigi
gosterimler, canli yorumlamalar ve atolye ¢alismalar ile saglanacak kisilerarasi iletisim yontemleri
(1994), gelencksel sanatlar ya da endiistriyel iretimler gibi somut olmayan etkinlikler yasayan
miizeler i¢in mutlaka gereklidir. Bu tiir miizelerde, ziyaretcilerin pasif ziyaretciler olmalari yerine ve
serginin bir pargas1 haline gelmeleri i¢in firsat taninir (Aktaran Wilks ve Kelly, 2008, s.132). Wilk ve
Kelly’e gore yasayan miizelerin basarisi ziyaretcilerin somut olmayan miras etkinlikleri/ folklor ile
etkilesime girmesini saglayacak veya kendi hikayesini anlatacak karakterleri kullanmasidir.

Yasayan Miizelerin Gelisimi ve Tiirleri

Yasayan miizelerin ilk 6rnekleri olarak agik hava miizeleri kabul edilmektedir. Bu miizelerin
pek cogunun kurulus amagclari, koleksiyonlari ve sergi mekani tasarimlari birbirine oldukg¢a benzerdir.
Acik hava miizeleri ayn1 ¢agda sayilar gittikge artan ulusal sanat ve tarih miizelerinde oldugu
gibi yiiksek sanat eserlerinin gosterildigi bir mekan olarak tasarlanmamistir. Agik hava miizeleri
Burke’nin degerlendirmesiyle (1996) resmi tarih yerine, halklarin tarihinin yazilmaya baslanmasi ile
halk hareketinin bir uzantisi; resmi bir tarihi dayatan otoriter kurumlara bir baskaldiri; bir taraftan da
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Endiistri Devriminin geleneksel kirsal yasam tarzlari tizerinde algilanan tehdidine yanit olarak kabul
edilmektedir (Demir, 2013, s.152). Bir bagka goriise gore de bu tiir faaliyetlerle insanlar arasinda bir
akrabalik duygusu olusfurmak ve kusaklararasi iletisimi saglamak amacglanmistir (Rentzhog 2007).
Acik hava miizelerinin dogusuna, olusum siirecine iligkin fikr temeller Avrupa’nin uluslasma hareketi
ile de iliskilendirilmektedir. A¢ik hava miizelerini doguran bir bagka etken de turizmdir (Demir,
2013, s.151). A¢ik hava miizeleri iilkelere gore fakli anlamlar da tasimayabilmektedirler. Demir’in
de (2013, s.149) vurguladig: gibi, 6zellikle Kuzey Avrupa iilkeleri i¢in endiistrilesmenin atil kildigi
yasantiy1 ¢agristirirken, Japonya igin kiiltlir emperyalizminin yok ettigi geleneksel degerler olarak
algilanabilir.

Isvec Stockholm’de Skansen tepesinde Isveg kiiltiirel mirasin1 koruma temel fikriyle 1891
yilinda agilan Skansen A¢ik Hava Miizesi, ilk agik hava miizesidir. Kurucusu Hazelius’un amaglarinin
‘kendini tan1’ slogani ile yasayan bir miize kurmak oldugunu ifade etmektedir (Kron, 2012, s.217).
Hazelius’un 1873’te kurdugu Nordiska Miizesi ile Iskandinav dilinin konusuldugu kirsal yasam,
mizansenler ve nesnelerle tanitilmis; siradan insanlar tarafindan kullanilan giinliik yasam nesneleri
toplanmaya baglanmis ve bu nesnelerle Skansen Miizesi Nordiska Miizesi’nin bir parcasi olarak
kurulmus, siradan insanlarin, koyliilerin, kasabalilarin, fakir ve evsizlerin tarihi kucaklanmistir
(Rentzog 2007). Bugiin, degisik mesleklerin ve geleneklerin sergilendigi iilkenin dort bir yanindan
getirilmis ¢iftlikler, atdlyeler, ahirlar vardir. Burada ziyaretciler, cakmak tasiyla ates yakma,
yilin egirme, eski moda yemekler pisirme, kisa yataklarda dinlenme gibi ge¢gmis zamanin giinliik
yasaminin parcalart olan pek c¢ok etkinligi yerine getirebilmektedirler. Giiniimiizde de ciddiyetin,
eglenmenin, bilgi ve hayalgiiciiniin, huzurun ve dramanin karigimi olarak tiim duyular i¢in duygularin
ve diigiincenin calistirildigr bir deneyim ortami ve hergiin bir ‘yagayan miize’ yaratilmak istendigi
belirtilmektedir (Kron, 2012).

Skansen Avrupa’da ozellikle Nordik sehirlerde yeni acikhava miizeleri agilmasina oncii
olmus; 1897°de Kopenhag’da, 1902’de Oslo’da ve 1909°da Helsinki’de agikhava miizeleri agilmistir.
(Rentzog, 2007). Daha sonra yogun olarak 1890-1920 ile ikinci Diinya Savasi sonrasinda 1960-
1970 yillar1 arasinda Avrupa’da kurulmus; 1920 ve 1930’larda Avrupa disinda da Amerika Birlesik
Devletlerinde, Rusya ve Uzak Dogu’da da yaygilastirilmiglardir (AEOM, 2007c¢).

Avrupa’da ilk kurulan ¢ogu a¢ik hava miizesi, kirsal alanlardaki binalara ve kirsal kiiltiire
odaklanmistir. 1909°den itibaren ise kent kiiltiiriine odaklanan miizeler de kurulmaya baslanmistir.
1914°te Danimarka’nin Aarhus’ta kurulan Eski Kent’i (de Gamble by/The Old Town) bunun bir
ornegidir (Rentzog, 2007). 1960’11 yillardan itibaren ise agik hava miizeleri endiistriyel kiiltiire
dogru genisletilmistir. Ornegin Ingiltere’de Ironbridge Gorge Miizeleri Vakfi tarafindan yénetilen
Ironbridge Gorge Miizeleri bunlardan biridir. 1967°de Ingiliz endiistrisinin dogdugu yer olarak
belirlenmis olan ve UNESCO Diinya Miras1 Listesi’'nde yer alan miize toplulugu, 10 miizeden
ve 35 tarihi sit alanindan olugmakta; Endiistri Devrimi’nin kalintilarin1 koruma ve yorumlamay1
amaglamaktadir. [ronbridge Gorge’un miize kompleksinin bir parcasi olan Blists Hill Victorian Town,
1967°de Endiistri Devrimi’nin kalintilarin1 korumak ve yorumlamak i¢in kurulmustur. Blists Hill,
endistriyel binalardan olusan bir karisim sunan yeniden insa edilmis koy ve Shropshire bolgesindeki
diger yerlerden taginan binalardan olugsmakta; endiistriyel bir miize olarak siniflandirilmasina ragmen,
donemin giinliik ev yasami lizerinde de durmaktadir. On dokuzuncu ytiizyila ait bir ‘tipik’ Shropshire
kasabasini temsil eden miizede geleneksel uygulamalar ve el sanatlari, 19. ylizyilin tarihsel yasamini
yorumlayan ve hayat hikayeleri anlatan kostiimlii personel tarafindan sergilenmektedir.
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Farkli bir anlay1s sergileyen bir baska yasayan miize, Ingiltere’deki Big Pit Ulusal Komiir
Miizesi’dir. 1980°de komiir endiistrisindeki diisise bagl olarak kapanana kadar c¢alisir durumda
olan komiir madeni, 1983’te acik hava miizesi/yasayan miize olarak yeniden acilmistir (Wales
Underground, 2006). Big Pit’i yorumlayan kisiler fiziksel olarak tiim binalar1 restore ederek
sitenin tiim ge¢misini tasvir edip gegmisten bir baglanti olugturmustur. Miizenin ana odak noktasi
eski madencilerin liderliginde bir yeralti turudur ve bu tarihten beri Galler igin ulusal madencilik
miizesi olarak belirlenmis ve finanse edilmistir (Thompson, 2005). Diger pek cok acikhava
miizesi, karakterleri varsayim ve ikincil verilere dayanan kostlimlii yorumcular kullanirken Big Pit,
terclimanlar ve kilavuzlar i¢in ger¢cek komiir madencilerini kullanmakta, kisisel deneyimlerinden
yola ¢ikarak agir endiistrinin gergekleri hakkinda otantik mesaj iceren bir deneyim sunmaktadir.

Avrupa’da pek c¢ok ‘arkeolojik acikhava miizesi’ de bulunmaktadir. Paardekooper (2012,
s.45), arkeolojik acik hava miizelerinde deneyimin ve deneysel arkeolojinin 6nemini vurgulayarak
miizenin ziyaretgileri ile bilim arasinda bir koprii olusturdugunu sdyler ve bilimle aktif bir iligki icinde
olan bir miizenin gercek bir yasayan miize oldugunu, yasayan tarih aktorlerinin pek¢ok arkeolojik
acikhava miizesinin temel 6gelerinden biri oldugunu, onlarin gegmisin gdsterimini yaptiklarini belirtir
(Paardekooper, 2012, 5.62). Paardekooper (2012, s.56) arkeolojik a¢ikhava miizelerini soyle siniflar:
Vitrin Miizeleri (alanda veya baska biryerde sergileme/dren yeri miizeleri), arkeolojik veya tarihsel
sit alanlari, geleneksel/etnografik acik hava miizeleri/tarihi evler, dogal parklar ve kiiltiirel peyzajlar,
yeniden yapilandirilmis gemiler, yasayan tarih miizeleri, hayvan ¢iftlikleri ve tema parklari.

Yasayan Tarih Miizeleri (Living History Museum) yasayan miize kavrami ile en yaygin
iliskilendirilen miize tiirlerinden biridir. Avrupa iilkelerinde a¢ik hava miizelerinde ge¢mis yasantilar
canlandiran, o donemin giysilerini giymis aktorler uygulamas: Amerika’da daha da gelistirilerek
yeni bir miize tiirlinlin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu miizeler ‘Yagayan Tarih Miizeleri’ olarak
adlandirilmaktadirlar. Magellsen (2007), yasayan tarih miizelerini ‘yeniden insa edilmis ya da restore
edilmis alanlarda egitsel amaglarla tarihin belli bir déneminin kostliimlii olarak yorumlanmasi®
olarak tanilamaktadir. Bu miizelerin ilk 6rnegini Henry Ford tarafindan Dearborn, Michigan’da
Greenfield Koyii'nde 1928 yilinda kurulmustur. 1969’da agilan Kolonyal Williamsburg, miize
gelistirme konusunda Kuzey Amerika’da daha biiyiik bir etkiye sahip olmus; Mystic Liman, Plimoth
Plantation ve Louisbourg Kalesi gibi projeleri etkilemistir. Ciftlik miizeleri de bu kapsamda oldukga
yaygindir (Anderson, 1982). Kuzey Amerikay1 Avrupa modelinden ayiran egilim, yorumlamaya olan
yaklagim1 olmustur. Avrupa’da egilim genellikle binalar {izerinde yogunlasirken, Kuzey Amerika’da
bir¢ok a¢ik hava miizesinde donemin kiyafetlerini giyen ve el islerini ve gilindelik islerini icra eden
terciimanlar olmustur (Hudson, 1987). Yasayan tarih miizesi, gercek insan ve nesnelerle gectigi
mekan i¢inde tarihi yeniden yaratma pratigi, izleyicilerine tarihi donemleri yeniden canlandirarak
deneysel bir yorumlama olanagi sunan tipte bir miizecilik anlayisidir. Bu anlayigla bir taraftan
koleksiyonun yagama getirilmesi saglanirken; diger taraftan katilimci yontemlerle izleyicilerin aktif
olarak daha iyi 0grenmeleri saglanmaktadir. Bu yoniiyle yasayan tarih miizeleri sadece geg¢misi
temsil etmez, izleyicileri i¢in tarihi gercekler yaratir; tarihi bir film, konferans veya kitap gibi tarihi
tretir (Magelssen, xii, Introduction).

Yasayan tarih, insanlar tarafindan ge¢miste, baska zamandaki hayati canlandirma girigimi
olarak tanimlanabilir. Bunun {i¢ temel nedeni Anderson (1982) tarafindan su sekilde agiklanmaktadir:
Madde kiiltiiriinii daha etkin bir sekilde yasayan miizede yorumlamak, bir arkeoloji tezini test etmek
veya tarihsel etnografiler i¢in veri liretmek ve 6grenme deneyimi olan keyifli bir eglence etkinligine
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katilmak. Drama ilk agik hava miizelerinin kurulusundan baslayarak bu siirecin 6nemli bir pargasi
olmustur ancak yasayan tarih miizeleri, drama uygulamasinin en yaygin kullanildigi miizelerdir.
Yagayan tarih miizelerinde en yaygin kullanilan drama karakter tipleri birinci kisi rolii ve tigiincii kisi
roliidiir. Birinci kisi izleniminde canlandiricy, tarihi karakterin rolii ve karakterine biiriiniir. Uciincii
kisi yorumu ile ise déonem roliiniin kisiligini 6ziimsemeksizin, bireylere iliskin bilgiler verilir ve
miize sergilemesi ile iligkili insanlarin yasamlart yorumlanir (Ata, 2002; Magelssen, 2007).

Ekomiizeler de tarihi bolgelerin korunmasinda ve yenilenmesinde bir teori ve ydntem
olarak goriilen yagsayan miize kavrami ile bagdastirilmaktadirlar. 1960’lardan sonra gelisen toplum
merkezli yeni miizecilik anlayiginin ve kiiltlirel ¢calismalarin etkileri ile yeni bir miize tiiri olarak
ortaya ¢ikan ekomtize, bir tiir agik hava miizesi ve yasayan miize olarak degerlendirilmektedir. (Pan,
He ve Shi, 2012). Ekomiize kavrami, 1971 yilinda Georges-Henri Riviére ve Hugues de Varine
tarafindan, Fransa Cevre Bakanlig1 ile miras korumasini ¢evreyle iliskilendirmek amaciyla ortaya
atilmig, Riviére bu terimi on yil iginde li¢ kez yeniden tanimlamistir. 1980°1lerdeki tanimi soyledir:
‘Bir kamusal otorite ve yerel bir niifus tarafindan ortaklasa tasarlanan, moda edilen ve yonetilen bir
alet ... insan ve doganin bir ifadesi... zaman ifadesi ... uzaym yorumlanmasi ... bir laboratuar ... bir
koruma merkezi ... bir okul.

Ekomiize, ‘ev’yada ‘yasam alan1’ anlamina gelen Yunan kokii ‘oikos’ ‘dan gelir. Dogal, sosyal
ve kiiltlirel gevrenin bir yansimasi olan ekomiize, bir tiir agikhava miizesi olarak degerlendirilmektedir;
ancak geleneksel agik hava miizelerinden farklidir. Ekomiizelerde, miize ziyaretgileri ile kiiltiir ve
doga ait oldugu alaninda ve diizeninde paylasilir. Bu tiir agik hava miizelerinin kendilerini ekomiize
olarak adlandirmay1 tercih etmesinin sebepleri; daha modern ve demokratik olma istegi ve bir miize
bi¢imi olarak farkedilme ihtiyaci olarak aciklamistur.

Bir ekomiizede, ‘miras’, ‘katiim’ ve ‘miize’ dengeli ve birbirleriyle iliski i¢indedir.
Ekomiizelerin temel hedef kitlesi kendi g¢evrelerinde yasayan insanlardir. Ekomiizelerde doga,
endistriyel ve kiiltlirel gelenekler de dahil olmak iizere belirli bir bélgedeki ¢esitli miras gesitlerinin ve
yerel kimligin korunmasi, yerel aitlik duygusunu gelistirmesi ve yerel ekonomik gelisme amaglarini
tagimaktadirlar. Yerel niifusun katilimryla bu mirasin yonetimi ve isletilmesi gerceklestirilmekte; etnik
gruplara odaklanilmakta ve tiim bdlgenin siirdiiriilebilir gelismesi i¢in bu gruplar desteklenmektedir.

Pan, He ve Shi (2012, s.99), yasayan miizenin geleneksel mimari kiiltiiriin mekansal
unsurunun orijinalliginin korunmasi, geleneksel mimarlik kiiltiiriiniin kimligi ve mirasi, topluluk
katilmi1 ve ziyaretgilerle etkilesim olmak {izere ii¢ 6zelligini vurgulamaktadirlar. Yasayan miize
kavramini iki agidan tanimlamaktadirlar: Miizeler agisindan ekomiize, aktif ve ve dinamik bir
miize olarak goriilmektedir. Ekomiize, koleksiyonlar1 bina duvarlarina sigdirmak yerine kapsam
ve icerik olarak genisleme imkani sunmaktadir. Ekomiize koleksiyonlar1 da yalnizca somut miras
degil, ayn1 zamanda geleneksel geleneklerin aktarilabildigi somut olmayan kiiltiirel mirastir. Sergiler
dinamik olarak yerel ortamda korunmakta; zaman ve mekan, statik ve dinamik olarak ustaca biraraya
getirilmektedir. Ote yandan, turistlerin ziyaret kalitesini arttirmak icin yerel sakinlerin yasam bigimi
ve ritmini 6zgiin bir sekilde korumaya calismakta; ziyaretciler i¢in ‘katilim’ ve ‘deneyim’ ortami
olusturarak daha derin bir anlam tagimaktadirlar. Bolgesel kalkinma modelleri acisindan ise tarihi
alanlarin korunmasi ve yenilenmesi tizerine bir teoridir. Eko miizeler, yerel topluluklarin gelismesinde
ve ihtiyaglarini dile getirmede énemli rol oynar. Ak-Chin Hint toplulugu ekomiize projesinde Nancy
Fuller toplulugun giiclendirilmesinde teknikler saglamistir (Fuller, 2013).
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Galla da (2005) ekomiizelerin su 6zelliklerine dikkat cekmektedir:

*  Cevresel egitim ilkesi olan yerli tarihi, yerel kiiltiirleri, dinsel ve ekolojik cesitliligi
yeniden ortaya cikarmak, tanimak, saygi gostermek ve bunlardan yararlanmak
konusunda olduk¢a uygun mekanlardir,

»  Kamunun kabul gérdiigii kurumlar ve yerel sakinler tarafindan tasarlanirlar. Ortaklasa
siirdiiriilmeli ve ortak ¢ikarlar i¢in bir ara¢ olmalidir,

*  Yerel sakinlerin ve ziyaretcilerin kendi cevreleri ile ilgili olarak kendilerini
gorebilecekleri bir aynadir,

* Doga ve insanlik arasindaki iligkinin dogasini gostermektedir,

*  Tarih 6ncesi ¢agdan giiniimiize kadar, tarihin uzun donemlerine karsi yansimayi
miimkiin kilar,

*  Birsiire kalmak isteyen veya sadece ziyaret edenler i¢in ayricalikli alanlar sunar,

* Bir bolgenin gegmis ve gilinlimiiz c¢evre arastirmalarina katkida bulunan
laboratuvarlardir,

*  Dogal kaynaklarin korunmasi, konservasyonu ve gelisimi i¢in merkez olustururlar.

Arastirmanin Amaci

Miizecilik alanyazininda yasayan miize kavramimin farkli sekillerde kullanildigi
goriilmektedir. Bu durum yasayan miizenin ne oldugu konusunda anlam karmasasina neden
olabilmektedir. Bu ¢aligmanin amaci, ‘yasayan miize’ kavraminin giincel miizecilik ¢aligmalarindaki
kullanimlarimi incelemektir. Bu inceleme ‘yasayan miize’ kavrami konusunda anlam karmasasina
aciklik getirilmesine ve miizebilim alanindaki terminoloji ¢alismalarina katkida bulunacaktir.

Calismanin aragtirma sorusu sudur: Giincel miizecilik caligmalarinda ‘yasayan miize’ (living
museum) kavrami hangi anlamlarda kullanilmaktadir?

Yontem

Arastirma Modeli

Bu calismada nitel arastirma deseni benimsenmistir. Arastirma verileri nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemi ile toplanmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi
hedefenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2006, s.187). Calismada ulusal ve uluslararast ortamda ‘yasayan miize’
kavramina olan miizecilik yaklasimlar1 ve uygulama orneklerini incelemek icin betimsel tarama
yontemi ¢ergevesinde ilgili alanyazina yogunlagilarak ¢éziimleme yapilmustir.

Orneklem

Caligmadamiizebilimalanindakialanyazinevreninde 6rneklemolarak ICOM un (International
Council of Museums/Uluslararas1 Miizeler Konseyi) yaymladigr ‘Museum International’ dergisi
secilmistir. 1948°’de ICOM’un UNESCO ile birlikte ‘Museum’ adiyla ¢ikarmaya basladigi, daha
sonra ‘Museum International’ adiyla ICOM’un devam ettigi Art and Humanities Citation Index’te
yer alan bu yayin, uluslararast miizecilik alaninda en giivenilir bilimsel bilgilerin paylasildig1 ve
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miizecilige bakis konusunda en giincel kavramlar ile uygulamalarinin paylasildigi dergi olmasi
nedeni ile belirlenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismada Museum International’m Yildiz Teknik Universitesi kiitiiphanesinin elektronik
kaynaklarinda bulunan 2000-2016 yillar1 arasindaki sayilart ‘living museum’ anahtar kelimesi ile
taranmigtir. Tarama sonucunda i¢inde ‘yasayan miize’ kavrami gegen ve bu kavrami ‘miize’ kurumu
ile iliskili olarak kullanan makaleler tespit edilmis; her makalede ‘yasayan miize’ kavraminin nasil
ele alindig tek tek incelenmistir. Daha sonra alayazinla iligki i¢inde tiim makalelerle iliskili olarak
toplu bir degerlendirme yapilmistir.

Bulgular ve Yorum

Yapilan tarama sonucunda, ‘yasayan miize’ kavraminin bulundugu yedi makale incelenmistir.
Oncelikle, bu makalelerde yasayan miize kavraminin ele almis1 2000°li yillardan baslayarak tarih
sirastyla ayr1 ayr1 incelendikten sonra genel bir degerlendirme yapilmistir:

*  Museum International’in 205. sayisinda (Vol. 52, No. 1, 2000) Greg Van Alstyne’nin
‘www.moma.org’da Sibernetik, Modernizm ve Zevk/Cybernetics, Modernism and
Pleasure in www.moma.org’ adli makalesinde New York Modern Sanat Miizesi/
MOMA’nin web sitesinin mantigini incelenmektedir. Yazida dncelikle MOMA’ nin
tasarim ilkelerinden s6z edilmekte ve bu ilkelere gore web sitesi tasarimini nasil ger-
ceklestirdikleri konusunda yasadiklar1 zorluklar arasinda, yasayan miizedeki gelgit
ve enerji akigini web sitesinin bliylimesi ve gelismesi i¢in nasil tesvik ettigi mesele-
sini nasil ¢ozdiiklerini agiklamaktadir. Burada ‘yasayan miize’den kastedilen MO-
MA’nin fiziksel sergilemesidir. Yani burada yasayan miize, iletisimsel agidan ele alin-
mis, miize web sitesinin yaninda miize ortamindaki canlilik ve hareketlilik ‘yasayan
miize’ olarak nitelenmistir.

*  Museum International’m 213-214. sayis1 (Vol. 54, No. 1 & 2, 2002) Angkor sit alan1
Ozel sayisi olarak yayimlanmistir. O donemde UNESCO’nun tehlike altindaki kiiltii-
rel miras listesinde yer alan ve glinimiizde UNESCO Kiiltiirel Miras listesinde bulu-
nan Angkor, bir arkeolojik a¢ik hava miizesidir. Bu sayinin editdr yazisinda Koichiro
Matsuura, Angkor’un gercekten bir ‘yasayan miize’ oldugunu belirtmekte; bu kav-
ram i¢in yeterli gerekce sagladigini sdylemektedir. Daha iyi bir gelecek insa etmek
icin gegmise verilen dnemle, Angkor sit alaninin bize miras hakkinda derin bir anlam
kazandirdig1, yasayan bir miize olarak onu yaratan, koruyan ve varligin1 devam et-
tiren insanligin kaderine agik oldugu belirtilmektedir. Burada Angkor i¢in ‘yasayan
miize’, arkeolojik agik hava miizesi baglaminda kullanilmaktadir.

» 227.sayida (Vol. 57, No. 3, 2005) Amareswar Galla, ‘Vietnam’da Ekomiizede Kiil-
tiirel Cesitlilik Gelisimi/ Cultural Diversity in Ecomuseum Development in Viet
Nam’ baglikli yazisinda, yerel topluluk paydas gruplar tarafindan gergeklestirilen,
Ha Long koyunun ekomiizeye doniistiiriilme projesini agiklamaktadir. Makalede
ekomiize araciligiyla yerel olarak kendini giiclendirme siireci ile dogal ve kiiltiirel
miras ayirimi olmadan kiiltiirel miras degerlerinin biitiinciil bir anlayisla ele alindig



10

Kadriye Tezcan Akmehmet - Yaratici Drama Dergisi 2017, 12(2), 1-16

ifade edilmekte; ekomiize konsepti ile Ha Long koyunun tamami bir ‘yasayan miize’
olarak goriilmektedir. Ekomiize projesi ile tiim insan ve dogal ekosistem g¢evresin-
de yasayan ve gelisen organizmalar oldugu; insan ve dogal ekosistemin birbirinden
bagimsiz olarak soyutlanmis bir alanda korunamayacagi ileri siiriilmekte; Ha Long
Koyun’da siirdiiriilebilir gelismesi nihai hedefi ile yorumlayici bir yaklasim uygulan-
dig1 belirtilmektedir. Burada ‘yasayan miize’, hem nesne olarak tanimlanan somut ve
somut olmayan kiiltiirel miras, hem de yorumlayici etkinlikleriyle ekomiize kavrami
gercevesinde kullaniimaktadir.

233-234 sayisinin konusu (Vol. 59, No. 1/2, 2007) ‘Gégmenlerin Kiiltiirel Mirasi/
The Cultural Heritage of Migrants’dir. Bu sayimnin editorii Isabelle Vinson yazisinda
Fransa’daki Cite” Nationale de I’histoire de I’immigration/Ulusal Go¢ Tarihi Site-
si’nin hem temas1 hem de koruma yaklasimiyla sadece bir miize degil, kiiltiirel etkin-
likler, bir kaynak merkezi, bir egitim projesi ve ortak bir ag iceren bir ulusal merkez
oldugunu ifade etmektedir. Miizenin, kiiltiirel etkinlikleri programlayacagi; temanin
farkli yonleri ile ilgili se¢imlere dayali siirekli sergiler sunacagi; cesitli gegici sergiler
araciligryla sadece go¢ sorunu ile sinirli olmayip giiniimiiz toplumlarinin ve genel
olarak diinyanin karsi karsiya bulundugu bircok meseleyi de benimseyecegi ifade
edilmektedir. Sergilerin yaninda ¢agdas diinyamizi sorgulamaya ve bu konulara du-
yarli bir yaklasim 6nermeye calisarak sanatgi rezidanslari, kiigiik 6lgekli miize binasi
dis1 gosterimler, gezici etkinlikler ve atdlye calismalar ile ‘yasayan miize’ yaklasi-
minda olacagi belirtilmektedir. Burada ‘yasayan miize’, miize disinda sergilemeler
ve bu etkinliklere ek olarak miize binasi disinda sunulacak iletisim ¢alismalari ile
iligkili olarak ele alinmaktadir.

237-238 (Vol. 60, No. 1-2, 2008) sayil1 dergide, Pan Shouyong’un ‘Miizeler ve So-
mut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi/Museums and the Protection of Cultural
Intangible Heritage’ adli makalesinde, Cin>in somut olmayan kiiltiirel mirasin1 miize-
lerde canli tutmanin yollarinin ele alinmasi gerektigi belirtilmektedir. Bunun yollar
olarak da yerli bolgelerdeki her tiirlii somut olmayan mirasin dijital ortama aktarila-
bilmesi i¢in sanal miizelerin kullanilmas1 ve erisilebilir formatlarda halka a¢ik hale
getirilmesi; somut ve somut olmayan mirasin korunmasi i¢in 22 ekomiize kurulmasi-
nin tartisilmasi; ayrica yagsayan miize programlarinin bir parcasi olarak ulusal azinlik
miizelerinin popiiler halk sanat¢ilarinin kullanimi i¢in halka agik meydanlar ve dis
mekanlar saglamasi gerektigini belirtmektedir. Bu makalede yine ‘yasayan miize’,
halk kiiltiirtiniin sergilendigi ve popiiler halk sanatcilarinin dis meknda performanslar
yaptig1 agikhava miizeleri ile bagdastirilmaktadir.

247 sayili dergide (Vol. 62, No. 3, 2010), Joe"lle Rostkowski tarafindan yazilan *Ote-
kilerin Sanatinin Sunumu ve Yorumu: Amerika Yerlileri incelemesi/Presentation and
Interpretation of the Art of Others: the Case of Amerindians’ baslikl1 yazisinda, etra-
findaki resmi anitlarin mimarisinin yaninda Ulusal Amerika Yerlileri Miizes/National
Museum of American Indian’in miize binasinin kolayca farkediliyor olmasi, bahgesi-
nin bir etnobotanist tarafindan tasarlanmasi, bahgesinde Yeni Diinya’nin tiitiin, misir,
kabak vb. bitkilerinin olmasi, Amerikan ¢6l ve orman havasini hissettirmesi, kitada
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uzun siiredir varligini siirdiiren yerlileri simgeleyen ‘biiylikbaba’ olarak bilinen tas
bloklarin olmasi ile miize mimarisinin etkinliklerle hayata gecirilmesi vurgulanmakta
ve dénemin miidiirii Richard West tarafindan ‘farkli bir yasayan miize’ olarak gortil-
diigii belirtilmektedir. Burada miizenin ait oldugu cografyaya 6zgii ¢evresel diizen-
lemelerle bir nevi yagsayan miize oldugu benzetmesi yapilmakta, botanik bahgeleri
ile iliski kurulmaktadir. Ko nun (2011) ‘yasayan miize’ siniflamasina gore bu bahge
botanik bahgesi niteliginde olmasi nedeni ile yagayan miize olarak degerlendirilebilir.
Burada yasayan nesne koleksiyonuna sahip olmasi nedeni ile bu niteleme yapilmstir.

*  1971-1977 yillar1 arasinda ICOM bagkanligim yiiriiten Jan Jelinek’in 1975 yili’nda
Museum International’in 28. sayisinda yayinlanan Modern, Yagayan Miize/The Mo-
dern, Living Museum baslikli makalesi, 2014 yilinda 261-264. sayida tekrar yayin-
lanmistir. Miizenin genel olarak egitim potansiyelinin tartigildigi makalede, miizenin
sadece nesneleri bir sergiyle sunan degil, nesnelerin karekterini, islevini ve kulla-
nimint agiklayan ve izleyicilerine kisisel katilim olanaklari sunan bir miize olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Bu goriisle alakali olarak, bir sergi sistemi olarak temali
sergilerin yogun bir sekilde orgiitlenmesinin yani sira gengler ile birlikte ¢alismanin
ve ekolojik, sosyolojik ve ¢evresel konular1 vurgulamanin modern, yagayan miizenin
karakteristik bir 6zelligi olmas1 gerektigi vurgulanmaktadir. Burada gevresel konula-
rin ele alintyor olmasi nedeniyle ‘yasayan miize’ kavramiyla ekomiizelerle bagdas-
tirma yapilmaktadir.

Genel olarak bu caligmalarin yasayan miize kavramini ele alig bicimlerini degerlendirdigimizde
yasayan miize kavramina olan yaklasimlarin ‘miize tiirleri ile ilgili olan’ ve ‘miize iletisim yontemleri
ile ilgili olan’ olarak iki temel gruba ayrilabilecegi sonucuna varilmistir.

Caligmada incelenen makalelerden ii¢ tanesinde (%43, Matsuura 2002; Galla, 2005;
Rostkowski, 2010) ‘yasayan miize’ kavrami, miizelerin ‘hizmet ettikleri alan’ ve ‘koleksiyonlarini
sergileme bicimleri’ temel alinarak siniflama yapilan miize tiirleri ile iliskili olarak ele alinmaktadir.
Aslinda bu miizelerin her biri ‘yasayan miize’ tiirlerinden biridir. Bir makalede ‘arkeolojik acik hava
miizesi’, bir makalede ‘eko miize’, bir makalede ise ‘botanik bahgesi’ ile iligkili olarak yasayan miize
kavramina yer verilmistir. Bu miizelerde ziyaretci iletisimi i¢in 6ncelikle miizenin ait oldugu cografya,
fiziksel yerlesimi ile yasayan kiiltiir 6rneklerinin de bulundugu somut kiiltiirel miras1 bulunmaktadir.
Daha genis baglamda ise izleyicinin de katiliminin saglandigi ¢esitli drama tekniklerinin kullanildigi,
performanslarla ve yorumlayici etkinliklerle somut olmayan kiiltiirel mirasin paylasimi ve yasam
bigimlerinin canlandirilmasi yapilmaktadir.

Diger dort makalede ise (%57, Alstyne, 2000; Vinson 2007, Shouyong, 2008; Jelinek,
2014) miizenin fiziksel ortamindaki canlilik ve hareketlilikle ve ziyaretcileriyle gelistirdikleri
iletisim yontemleri nedeniyle ‘yasayan miize’ kavram ile iliski kurulmustur. Bu kavram, miize
iletisimi yontemleri agisindan ve ‘nesne merkezli’ ya da ‘duragan miize’ kavraminin karsiti olarak;
etkinliklerini ‘etkilesim’, ‘katilim’, ‘yorum’ ve ‘kapsayicilik’ gibi kavramlarla iliskili ve aktif izleyici
anlayisi ile bigimlendiren miizeler i¢in kullanilmakta, bu miizelerin yasayan miize gibi olacagi
benzetmesi yapilmaktadir. Yani bu miizelerin kendileri ‘yasayan miize’ tiirlerinden biri degildir ancak
‘yagayan miize’nin izleyici yorumlarina ve katilimina agik olan yoénleri nedeniyle (MOMA disinda)
bu miizeler i¢in ‘yasayan miize’ benzetmesi yapilmaktadir. Alstyne (2000), New York Modern Sanat
Miizesi/MOMA’nin fiziksel ortamindaki canlilik ve hareketliligi ‘yasayan miize’ olarak nitelemistir.
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Vinson (2007), Fransa’daki gé¢ miizesinde, yasam bi¢imlerinin gésteriminin dnemine deginmis; bu
anlamda miizenin ‘yasayan miize’ yaklasiminda olacagim belirterek, cesitli performans gosterileri
yapan ve belli bir hareketin oldugu izleyici merkezli yaklasima génderme yapmistir. Shouyong
(2008) Cin’in somut olmayan kiiltiirel mirasin1 miizelerde canli tutmanin yollarindan biri olarak
azilik miizelerinde popiiler halk sanat¢ilarin kullanimi i¢in halka agik meydanlar ve dis mekanlar
saglanmas1 gerektigini; bunlarin ‘yasayan miize’ programlarinin bir parcasi oldugunu belirtmekte;
burada yine dis mekanda kiiltiiriin sergilenmesi ve yorumu ile iliskili olarak ‘yasayan miizenin’ agik
havada performans etkinlikleriyle iliski kurmaktadir. Jelinek (2014) ¢alismasinda izleyici merkezli
miizecilik anlayisina gonderme yaparak nesneleri sergilemenin yaninda izleyicilerine, nesnelerin
karekterini, islevini ve kullanimini agiklayan, kisisel katilim olanaklar1 sunan ve ekolojik, sosyolojik
ve ¢evresel konular1 vurgulayan miizenin modern, yasayan miize oldugunu belirtmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Miizecilik terminolojisinde farkli kullanimlari olan kavramlardan biri de ‘yasayan miize’dir.
Genellikle agik hava miizesi ile es anlamli kullanilan ‘yasayan miize’, halk miras1 veya yoresel kiiltiirel
miras ile iliskilendirilen koleksiyonlarin1 dis mekanda sergileyen, toplumsal tarihi ve geleneksel
yasam bigimlerini temsil etmeyi amaglayan miizelerdir. ‘Yasayan miize’ kavrami Skansen Agik
Hava Miizesi ile baslayarak halk miizeleri, ¢iftlik miizeleri, yasayan tarih miizeleri, ekomiizeler,
botanik bahgeleri gibi farkli miize tiirleri i¢in de kullanilmigtir.

Heniiz miizecilikte nesne merkezli anlayigin hakim oldugu dénemlerde acik hava miizeleri
ile etkinlik gdstermeye baslayan ‘yasayan miizeler’, izleyicileri ile iletisim kurmuslar; Ambrose ve
Paine’in de vurguladigi gibi (2012) koleksiyonlarini canlandirmak ve ne anlama geldigini toplumla
paylagsmak i¢in gosterimler ve drama yontemlerini kullanmislardir. Ag¢ik hava miizelerinden
ekomiizelere miizecilik tarihi i¢inde gelisen pek ¢ok ‘yasayan miize’ tiirlinde bu yontemleri
kullanmiglar ve de kullanmaya devam etmektedirler. Yagayan miizelerin en belirleyici 6zelliklerinden
biri, izleyicilerin kiiltiirel miras ile ¢esitli miras etkinlikleriyle etkilesime girmesini saglayacak veya
kendi hikayesini anlatacak karakterleri kullanmasi ve boylece pasif izleyici’ yerine ‘aktif izleyici’
olmalarini saglamasidir.

Bu ¢alismada, yasayan miize’ kavraminin giincel miizecilik ¢alismalarindaki kullanimlarini
incelemek amaclanmisti. Bunun icin, dokiiman incelemesi yontemiyle, I[COM’un yaymladigi
miizecilik alaninda AHCI’e girmis en giincel kavram ve uygulamalarin tartigildigi ‘Museum
International” 6rneklem olarak ele alinmistir. 2000°1i yillardan baslayarak ‘living museum’ anahtar
kelimesi ile gerceklestirilen taramada, icinde ‘yasayan miize’ kavrami gecen 7 makale tespit
edilmistir. Bu makaleler, ‘glincel miizecilik ¢aligmalarinda ‘yasayan miize/living museum’ kavrami
hangi anlamlarda kullanilmaktadir?’ arastirma sorusu baglaminda incelenmistir.

Yapilan inceleme sonucunda, yasayan miize kavramina olan yaklagimlarin ‘miize tiirleri
ile ilgili olan’ ve ‘miize iletisim yontemleri ile ilgili olan’ olarak iki temel gruba ayrilabilecegi
sonucuna varilmigtir. Calismada incelenen makalelerden ii¢ tanesi (Matsuura 2002; Galla, 2005;
Rostkowski, 2010) ‘yasayan miize’ tiiriidiir. Miizelerin ‘hizmet ettikleri alan’ ve ‘koleksiyonlarini
sergileme bi¢imleri’ temel alinarak siniflamasi yapilan miize tiirleridir; bir makalede ‘arkeolojik agik
hava miizesi’, bir makalede ‘eko miize’, bir makalede ise ‘botanik bahgesi’ ‘ile iligkili olarak ele
almmuislardir. Diger dort makalede ise (Alstyne, 2000; Vinson 2007, Shouyong, 2008; Jelinek, 2014)
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miize iletisimi yontemleri acisindan ve ‘nesne merkezli’ ya da ‘duragan miize’ kavraminin karsiti
olarak, etkinliklerini ‘etkilesim’, ‘katihm’, ‘yorum’, ‘kapsayicilik’ vb. kavramlarla iliskili aktif
izleyici anlayisi ile bigimlendiren miizeler i¢in kullanilmaktadir. Bu miizelerin yasayan miize gibi
olacag1 benzetmesi yapilmaktadir. Makalelerin yarisindan fazlasinda, miizenin fiziksel ortamindaki
canlilik ve hareketlilikle ve ziyaret¢ileriyle gelistirdikleri kisilerarasi iletisim yontemleri nedeniyle
‘yagayan miize’ kavrami ile iliski kurulmustur.

Toplum merkezli miizecilik anlayisinin yerlesmesi sonrasinda miizelerde iletigim
caligmalarinin 6nem kazanmasi ile yasayan miizelerde kullanilan iletisim ve yorum calismalar
diger tiim miize tiirlerinde de goriilmeye baslamustir. Ozellikle 1990’lardan itibaren miizelerde
egitim bolimlerinin yayginlagmaya baslamasi ve farkli izleyici gruplarina yonelik etkilesimli atdlye
caligmalari, drama uygulamalar1 vb. ¢aligmalarin da yayginlasmasini saglamig; 2000°1i yillardan
sonra ise ‘insan ve toplum merkezli anlayis’ tiim miizeler i¢in temel bir gereklilik olmustur. Miizelerin
izleyicileri ile iletisiminde kisilerarasi iletisim; kisisel se¢im, bireysel 6grenme deneyimi ve biitiin
icinde se¢ilmis ilgiler 6nem kazanmistir. Artik bireylerin 6zel ihtiyaglarina gore gruplara ayrilmasi
ve onlarin ilgi, ihtiyaclarina gore kisilerarasi iletisim yontemlerinin kullanilmasi gerektigi anlagilmis;
pasif izleyici kavrami, aktif izleyici ile yer degistirmistir. Aktif izleyici kavraminin gelisimi ile
kitle iletisimin yerini kisilerarasi iletisim almistir (Hooper-Greenhill, 1994). Giiniimiizdeki anlami1
ile miizeler, toplumun egitsel ve kiiltiirel gelisimine hizmet etmek i¢in somut ve somut olmayan
nesneleri toplamakta ve sergilemektedirler; bu nedenle izleyicilerin miizede aktif vakit gegirmeleri
icin gerek sergi teknolojileri, gerekse etkinlikleriyle farkli secenekler sunmaktadirlar. Ozellikle
teknolojinin getirdigi olanaklarla da pek ¢ok yeni yontem kullanilmaya baslanmistir. Kiosklarla
baslayan miizecilik teknolojileri, miizelerde i-pad ve akilli telefon uygulamalarinin baslamasi ile
daha da gelismistir. Ornegin sergi salonlarinda nesnelerin nasil kullanildigim gésteren filmler, belli
mesleklerin nasil icra edildigi o meslege ait nesnelerin yaninda meslegin ustalar1 tarafindan icra
edilis siirecini gosteren filmlerle birlikte sergilenmektedir. Cesitli teknolojiler kullanilarak izleyici
etkilesimine olanak saglayan sergileme elemanlar1 sergi salonlarinda yerini almaktadir. En iyi
uygulamalardan biri de augmented reality (artirilmis gerceklik) teknigiyle hazirlanan animasyonlarin
iPad’ler ve akilli telefonlar araciligiyla izlenebildigi uygulamalardir. Miizelerde teknolojinin
olanaklar1 ile facebook, tweeter vb. sosyal medya araglar1 kullanilarak da izleyicilerle uzaktan da
iletisimi kurulmakta ve ¢esitli etkinlikler gelistirilmektedir.

Sonug olarak giiniimiizde miizelerin gesitli iletisim yontemlerini kullanarak, izleyicileriyle
miize i¢i ve diginda temasta oldukca canli ve hareketli mekanlar olmalar1 gerekmektedir. Bu 6zellikler
artik sadece yasayan miizelerde degil, pek cok miize tiirlinde goriilmektedir. Bu nedenle yukarida
tespit edilen ikinci grupta oldugu gibi miizelerin fiziksel ortamindaki canlilik ve hareketlilikle ve
ziyaretgileriyle gelistirdikleri iletisim yontemleri nedeniyle ‘(yasayan miize’ yaklasiminda olmalar1
ya da ‘yasayan miize’ programlart diizenlemeleri) giiniimiizde hala ‘yasayan miize’ benzetmesi
ile kullanilmas1 yerine miizecilik ¢alismalarinda ortaya cikan ‘kapsayict’, ‘etkilesimli’, ‘izleyici
merkezli’ vb. pek ¢ok yeni kavramla iligkili olarak kullanilabilecegi diigiintilmektedir. Yasayan
miize’ kavrami ise ‘koleksiyonlarii dis mekanda sergileyen, toplumsal tarihi ve geleneksel yasam
bigimlerini ya da dogal ve kiiltlirel miras ile somut ve somut olmayan mirasi temsil etmeyi amaglayan
‘halk miizeleri’, ‘agikhava miizeleri’, ‘ekomiizeler’ vb. i¢in kullanilabilir.
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