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Sanat Egitiminde Altin Oran ve Leonardo da Vinci’nin Eserleri Arasindaki iliskinin

incelenmesi!

Aylin BEYOGLU?

Oz: 19. yiizyilin baslarinda, matematik alaninda irrasyonel sayilarin irdelenmesiyle ilgi odagi
olan Altin Oran ozellikle plastik sanatlarda kullanilmistir. Yunan heykeltirag Phidias’in Altin
Oran uygulayicist olmasi ve bu oran sistemine yer vermesi, 1.618 sayisinin isminin ilk iki
harfi olan Yunan alfabesindeki Phi (Fi) harfiyle matematikte anilmasina sebep olmustur.
Luca Pacioli’nin eserinde Altin Oran’i anlatmast ve Leonardo Da Vinci’nin kitabin
resimlerini ¢izmesiyle, Altin Oran Ronesans’ta en muhtesem donemini yasamistir.
Arastirmada; sanat egitimi, altin oran, Leonardo da Vinci’nin eserleri, eserlerin igerisinde yer
aldig1 sanat akimi ve diger akimlarla olan iliskisi ile ilgili literatiir taramasi1 yapilmistir. Bu
arastirmada nitel aragtirma modelinden yararlanilmistir. Gelecekte yetisecek olan sanatg1 ve
sanat egitimcilerine sanat egitimi derslerinde denge, altin oran ve uyum kurallar1 gibi bir
resmin olusumuna katki saglayan resmin temel 6gelerinin anlatilmasi1 dnem tagimaktadir. Bu
stiregte Altin Oran ve Leonardo da Vinci’nin eserleri arasindaki iliskinin incelenmesinin konu
ile ilgili aragtirmacilara ve uygulayicilara katk: saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Altin oran, Sanat, Sanat Egitimi, Ronesans.
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The Golden Ratio in Art Education and Assessment of The Relationship Between
Leonardo da Vinci's Works

Abstract: In the early 19 th century, the golden ratio which the focus of attention through the
consideration of irrational numbers in mathematics, 1t was used especially in the plastic arts.
The Greek sculptor Phidias's practitioner of the golden ratio and this system of ratio giving
his name of the number of 1.618, Phi (Fi) is the first two letter of Phidias the Greek alphabet
known in mathematics with the letter caused. The book explains the Golden Ratio in the
works of made by Luca Pacioli and this book contains drawings made by Leonardo da Vinci,
the golden ratio have lived the most spectacular period in the Renaissance.
In the research; literature about Education of Art, Golden Ratio, Leonardo da Vinci's works,
art the movement featuring within Leonardo da Vinci's works and other art movements of
this period are studied. This research is designed by descriptive scanning model. The artist
and art educator will catch up in the future in courses of art education such as balance, the
golden ratio and harmony rules an image based on the image elements that contribute to the
formation of explaining importance. In this process, It is thought to that assessment the
relationship between the golden ratio and Leonardo da Vinci's works will contribute related
to the subject of researchers and practitioners.

Key words: Golden Ratio, art, art education, Renaissance.
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1. Giris

Altin Oran goz nizaminin orani olarak tanimlanmaktadir. Altin oranin elde edilmesi
icin ¢ok sayida yaklagim ve yontem bulunsa da, en genel formiil: Bir dogru parcast dyle iki
parcaya ayrilmalidir ki, kiigiik par¢anin biiyiik parcaya orani, biiylik parcanin biitline oranina
esit olmalidir. Bu durumda yaklasik 1.618 degeri bulunur (S6zen ve Tanyeli, 1986, 18). Altin
oran, temel sekli pentagon (besgen) olan ve koselerine denk gelen yildizin bir kenarinin
uzunlugu ile Pentagon’un iki kosesinin arasindaki uzunluklarin toplamindan bulunmustur.
Altin oranin bulunusunda; tiggenler, spiraller, daireler yardimiyla sonuca ulagmamiz
miimkiindiir. Eger bir 6l¢iide biiyiik alan veya parca ile kiigiik alan veya parcanin birbirleriyle
orani 1.618 Ol¢iisiiyle ortlisiiyorsa o altin oran 6zelligi tasimaktadir.

Altin Oran, pi (m) gibi irrasyonel bir sayidir ve ondalik sistemde yazilisi;
1,618033988749894..."tlir. Altin oranin gosterilmesi i¢in kullanilan sembol, Fi yani ®'dir.
Ayrica bu kural, x+1=x2 denkleminden x 2 -x-1=0 denkleminin tiiretilmesini saglamistir. Bu
denklemde AB dogru parcasinin uzunlugu 1 birim, BC dogru parcasinin uzunlugu x birim
olarak alinmistir. Altin oranin karsilik geldigi 1.618 sayisinin matematikteki en ilging
yanlarindan biri yukaridaki denklemden de c¢ikarilacagi iizere bu sayinin ¢arpmaya gore
tersinin yine bu saymin bir eksigine esit olmasidir. Baska bir bakis agisiyla bu sayinin
karesinin kendisinin bir fazlasina esit olmasidir. Bu yoniiyle altin oran (®) evrende esi
benzeri olmayan, bu 6zellige sahip tek reel sayidir. Bu kuralda bir saymin ¢arpmaya gore
tersi, o sayinm 1'e boliinmesi ile elde edilen sonugtur. Ornegin 2’nin tersi 1/2=0, 5’tir. Altin
oranin tersi ise, 1/1.618=0,618dir. Yani altin oranin tersi, kendisinin 1 eksigine esittir. Ayn1
sekilde altin oranin karesi (®)2 = (1.618)2 = 2.618’¢e, yani kendisinin bir fazlasina esittir

(Bergil, 1993).

362



YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal Of Education Faculty),2016,Cilt:XIII, Sayi:1,360-382 http://efdergi.yyu.edu.tr

ISSN:1305-2020

Altin oran, denge, oran-oranti ve V.b. gibi bir resmin olusumuna katki saglayan resmin
temel Ogelerinin anlatilmasi, sanat egitiminde bireyin bu Kkonulari kavrayarak resmini
olusturmasinda  6nem  tasimaktadir.  Bireyin  sanati  anlamasi,  yorumlamasi,
degerlendirebilmesi ve onu c¢alismalarina uygulayabilmesi ancak sanat egitimiyle
gerceklesebilmektedir. Sanati anlamak, yorumlamak ve degerlendirmek i¢in de sanat akimlari
ve anlayislari, tlirleri, sanatgilar ve ozellikleri gibi konular1 bireyin kuramsal bilgi dallariyla
biitiinlestirerek 6grenmesi bir zorunluluk haline gelmistir (San, 2003).

Ozellikle plastik sanatlarda kullanilan Altin Oran, 19. yiizyilin baslarinda, matematik
alaninda irrasyonel sayilarin irdelenmesiyle ilgi odagi olmustur. Altin Oran farkli yontemlerle
altin bolime uygun olarak elde edilebilir. Bu arastirmanin amaci, irrasyonel say1 olan Altin
Oran’in matematiksel ve geometrik tanimimin ve bulunusunun yani sira resim sanatindaki
varligin1 ve sanat eserlerindeki kullanimini, Altin Oran sekillerini gosteren ornek eserlerle
incelemek ve ortaya ¢ikarmaktir. Arastirmada, Leonardo da Vinci eserlerindeki altin oran
sistemini ¢oziimlemeye gegmeden Once, ¢ozliimlemeyi daha iyi anlamlandirmamizi
saglayacak; altin oran, dogada ve sanatta altin oran kelimelerinin anlamina ve 6rneklerine
deginilerek bir giris yapilmistir. Daha sonra Leonardo da Vinci eserlerinden O6rnek
coziimlemelere yer verilmistir.

Arastirmada bu sebeple Altin Oran’in ne oldugunun daha kolay kavranmasini
saglayacagindan matematiksel bir sunusun yani sira dogada ve diger sanatlarda varligi ve
kullanilis1 ile ilgili bilgiler 6rneklerle sunulmustur. Arastirmada, Altin Oran’in varhgi,
dogada, sanatta, Resim Sanatinda ve Leonardo da Vinci eserleri arasindaki iliskileri
gostermek amaglanmistir. Arastirmada problem ciimlesi: Sanat Egitiminde Atin Oran ve

Leonardo da Vinci eserleri arasinda anlamli bir iligki bir iligki vardar.
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Arastirmanin Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu’nun program gelistirme
caligmalarina katki saglayacagi, Sanat Egitimi derslerinde sanat egitimcilerine ve sanat
egitimi Ogrencilerine yararli olacagi, aragtirmacilarin konu ile ilgili yapacaklari yeni
aragtirmalara 151k tutacagi umulmaktadir. Arastirma; konu agisindan, Sanat Egitimi, Altin
Oran, Leonardo da Vinci ve eserleri ile sinirlandirilmistir.

2. Yontem
2. 1. Arastirma Modeli

Arastirmada, gorsel belgelere dayanan nitel arastirma modelinden yararlanilmistir.
Problemin saptanmasinda ve arastirllmasinda, verilerin gegmis zaman dilimi iginde
olmasindan dolay1 gorsel ve yazinsal kaynaklar elestirel bir gozle incelenmis, analiz, sentez
asamalarindan gecerek literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmanin degerlendirmesi, Leonardo
da Vinci yapitlari, iiretildikleri donem ve sanat akimi igindeki yeri saptanarak ¢éziimlemeye
calisilmig, altin oran sistemine sorgulanmistir. Bu boliimde 6ncelikle Altin Oran’in tanimi ve
bulunus sekilleri, 6n bilgi olarak dogada, mimari yapilarda, sanatin diger alanlarinda
karsimiza ¢ikan O6rnekleri, sanat¢i Leonardo da Vinci’nin sekiz eserin altin oran sistemiyle
incelendigi 21 eser 6rnegine yer verilmistir. Arastirmanin bu boliimiinde Altin Oran sekilleri
incelenerek Leonardo da Vinci’nin eserleri ile ilgili elde edilen veriler tizerinde durulmustur.

2. 2.Evren ve Orneklem

Yapilan arastirmalarda yazinsal ve gorsel kaynaklar incelenerek eserlerinde altin oran
sistemini kullanan yabanci sanatgilar saptanmustir. Sanat¢ilar, bulgularin genellemesi
yoniinden diistintildiigiinde evren ¢alismalarinda altin oran sistemini kullanan Leonardo da
Vinci’nin eserleri konuya ornek géstermek amacli secilmistir. Buna gore altin oran sistemine
eserlerinde yer veren Ronesans Akimi sanatgist Leonardo da Vinci verilerin elde edildigi

orneklem grubunu olusturmustur.
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3. 3. Veri Toplama Araclar
Bu aragtirmanin verileri, arastirmanin modeli geregi basili kaynaklarin; konuyla ilgili
Tiirkge ve yabanci dilde yaymlanmis makaleler, yazinsal ve gorsel kaynaklar, dergiler,
makaleler, kataloglar, brosiirler, yiiksek lisans, sanatta yeterlilik, doktora tezleri ve ilgili
resimlerin incelenmesine dayandirilarak toplanmaistir.
4. Bulgular
Ilk olarak 1509°da Luca Pacioli tarafindan De Divina Proportione (flahi Oran), isimli
kitapta tanimlanan bu oran, aym1 adli kitap i¢in ¢izimler hazirlayan Lenardo da Vinci
tarafindan Sectio Aurea (A4/tin Oran) olarak adlandirilmistir. Ayrica Ortagag’in en onemli
Italyan matematikgilerinden biri olan Leonardo Fibonacci Fibonacci Dizisi veya Sayilari
olarak teorideki sayilarin ve bunlara bagli olarak olusan Altin Oran ile ilgili bircok ¢alisma
yapilmistir. 1202 yilinda tamamladig1 Liber Abact (Hesaplama Kitabt) adli kitabinda onluk
sistemde nasil aritmetik yapilacagini anlatmaktadir. Kitabin {i¢iincli boliimiinde yer alan
tavsan problemi Fibonacci sayilarini ifade edip, gliniimiize kadar yol gosterici olmustur.
Tavsan popiilasyonlarmin g¢izelgesinin yapilmasiyla, Fibonacci ardisik sayilarin birbirine
boliinmesiyle, Altin Oran elde edilir. Dizideki bir sayiy1 kendinden onceki sayiya
boldigiiniizde genel olarak 1.618’1 elde etmemizi saglayan 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89,
144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584 Fibonacci sayilaridir. Bu say1 altin olarak adlandirilir.

Ornek: 233/144 = 1.618, 377/ 233 = 1.618, 610/377 = 1.618 gibi (Akdeniz, 2007, 5).
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Sekil 1: Altin dikdortgen kdkenli logaritmik sarmal Sekil 2: Altin Uggen Spirali
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Sekil 1°de (Akdeniz, 2007, 22) her bir karenin koselerinden gegen ¢eyrek gemberlerle
olusturulan sarmal ¢izilmistir. ABCD dikdortgeninin altin dikdortgen oldugu kabul edilirse,
iki kdsegen ¢izgisinin uzunluklarinin orani altin orandir. Boylece, AD/AB =AE/ED yazilr.
Fakat FE=AE oldugundan, FE/ED=¢@ olur. Bu durumda FCDE dikdortgeni de altin
dikdértgendir. iki benzer dikdortgen elde edilir. @=AD/EF oldugundan, BD/CE=® olacaktir.
Donen dikdortgenlerle logaritmik sarmallar elde edilir (Akdeniz, 2007, 22).

Sekil 2°de (Bergil, 1993, 33) Altin Uggen’deki Altin Oran’lari, FG = 1 birim kabul
edilirse soyle ifade edilebilir: EF = &, DE = &* CD = &> BC = " AB = &> & = 2 cos 36
ya da bagka bir ifadeyle @ = z/5, Phi’nin trigonometrik iligkisini gosterir ve Altin Oran’in
besli simetri ile olan 6zdesligine ve bir sonraki boliimde incelenecegi iizere, Doga’da
kolaylikla g6zlemlenebilen, bu besli bolinmeden ya da besli simetriden kaynaklanan
geometrik sekillerin, form veya sistemlerin Altin Oran’la i¢ igeligine isaret etmektedir

(Bergil, 1993, 33).

Sekil 3: Diizgiin Besgen Sekil 4: Altn Boliim Sekil 3: Pentagon $ekil

Sekil 3’te (Bergil, 1993, 28) AB/BC = @’dir. Kdsegenlerin birbirleriyle kesistikleri
noktalar da kdsegenlerin altin boliimiinii verir: AB/AE = AE/BE = CD/CE = CE/DE = ... =
&. Sekil 4’te (Bigali, 1984, 362) ise, dairede boliinmeler, ortak merkezlidir. Bes koseli yildiz
icinde pek ¢ok Altin Oran iligkisi icerir. Kare i¢ine ¢izilmis ¢ember, ondan, diizgiin boliinmeli

cizgiye ait Ozellikleri alir. Sekil 5°te (Elam, 2001, 9) pentagon sekli bir¢cok diizgiin besgenin

366



YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal Of Education Faculty),2016,Cilt:XIII, Sayi:1,360-382 http://efdergi.yyu.edu.tr

ISSN:1305-2020

birlesiminden olusur. Merkezde yine diizgiin besgen bulunur. Kdsegenlerin birbirleriyle
kesistikleri noktalar da kdsegenlerin altin boliimiini vermektedir.

4. 1. Dogada ve Sanatta Altin Oran: Altin oran, dogadaki canli ve cansiz tiim
varliklarin kendi iglerinde ve birbirleriyle olan iligkilerinde oldugu bilinen 6zel bir orandir.
Dogada birgok bitkinin yaprak diziliminde, gelisiminde, hayvanlarin anatomik yapisinda,
insan anatomisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Altin Oran; Aygigek, papatya, midye kabugu,
salyangoz, korno, keman, piyano, yine miizikte notalarda, el ve parmaklarda,
kogboynuzunda, mimari yapilardan Parthenon’da, bir sanat¢i tarafindan tasarlanan Pedestal

Sandalyede, fotograf sanatinda ve benzeri 6rneklerde goriilmektedir.

Sekil 3: Aygicek ve Altin Oran Iliskisi

Aycigeginin merkezinden disariya dogru sagdan sola ve soldan saga dogru tane
sayilarinin birbirine orami altin oram1 vermektedir. Ayciceginde yer alan ay cekirdekleri
taneleri saat yoniinde 55 adet, buna karsilik saat yOniiniin tersine 89 adet bulunur.
89/55=1.618 dir. Her papatyanin ortasinda ise, saat yoniinde 34 spiral varken, saat yoniiniin
tersinde 21 spiral bulunur. Bu sayilarin birbirine bolimi de altin oram1 vermektedir

(http://www.burcakcubukcu.com/2013_12 01 archive.html).
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Sekil 7: Midye Kabugu Sekil 8: Bulutlar Sekil 9:El veparmak  Sekil 10: Komo

Sekil 7> de (http://www.felsefetasi.org/altin-oran/) midye kabugunun yapisi
incelendiginde bir egrilik tespit edilmis ve bu egriligin tanjantinin altin oran oldugu, sekil
8’de (http://www.islamdergisi.com/genel/dogada-fibonacci-dizilimi-ve-yaratilis/) bulutlarin
olusturdugu dogal sekilde altin oran oldugu, sekil 9’da
(http://annebabaokulu.net/index.asp?PagelD=83) parmaklarinizin iist bogumunun alt boguma
orani altin orani verecegi gibi, parmaginizin tamaminin iist boguma orani yine altin orani
oldugunu gostermektedir. Sekil 10°da (www.8notes.com) Klasik Orkestra’da, tahta ve bakir
nefesli sazlarin renk ve tinillarin1 kaynastirmakta onemli bir islevi olan Korno’nun da
tasariminda Phi iliskileri goze ¢arpmaktadir. Altin Oran’a uygun tasarimi, ¢algiya estetik bir
cekicilik vermekle birlikte kullanimi ve calinisi agisindan da muhtemel bir ergonomik

kolaylik saglar. Kalagin capinin, ¢algmin biitiinline oranla sergiledigi Phi iliskisi,

muhtemelen ¢alginin ses rengi lizerinde de etkilidir.

- -

Sekil 11: Kog Boynuzu Sekil 12: Gorkemli Parthenon

.
e |

Sekil 11°de (http://gizliilimler.tr.gg/Fringe-h-nin-Gizli-Sembolleri.htm)  resimde
boynuzun tstiindeki Fibonacci spirali ve altin dikdortgen oldugu gorilmektedir. Sekil 12°de
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(http://www.sacrednumber.co.uk/design-of-the-parthenon/) bir¢ok arastirmaci Parthenon'un
uyumluluk analizine benzer ve farkli yaklasimlarda bulunurlar. Arastirmacilarin fikir
birliginde anlastiklar1 nokta; tapmnagin farkli parcalarmin altin orana dayandirilarak
Parthenon'da denge ve uyum 0&zelliginin yaratilmasidir. Bu nedenle mimari yapisi ve
gortiniimii 6zel ve ayricaliklidir (http://www.sacrednumber.co.uk/design-of-the-parthenon/).
Misir Piramitleri de altin oranin essiz Orneklerinden biridir. Her bir piramidin tabaninin
yiiksekligine orani evet yine altin orani1 vermektedir. Mimar Sinan’in da birgok eserinde bu
altin oran goriilmektedir. Mesela Siileymaniye ve Selimiye Cami’lerinin minarelerinde bu

oran goriilmektedir.

Sekil 13: Padestal Sandalye Sekil 14: Padestal Sandalye On ve Yan Gérimiisii

Eero Saarinen, Pedestal Grup biinyesinde 1957°de tasarladigi Pedestal Sandalye’nin
tasariminda Altin Oran’dan yararlanmistir. Sandalyenin 6nden goriiniimiinii inceledigimizde
sandalye iki ayri karenin igine oturmustur. Oturma kismi ile ayagin birlestigi bolim ile
ayagin tabana oturdugu kisimdaki form altin elipsi tamamlayan bir formdur (Elam, 2001)(akt.
Tekkanat, 2006, 78). Altin Oran ayrica Ronesans’tan Modern doneme kadar gegen, tarihi
siire¢ icerisinde de kullanilmistir. Roman doneminde; Gotik Katedrallerin, cephe diizeninde
goriilmektedir. Modern donemde Le Courbusier, gelisen modern sistem ve endiistrilesmeye

gore Altin Oran’1 kendi yaratmis oldugu oran sistemi Modiiler’e uyarlamistir.
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Altin Oran diger sanat dallarinda oldugu gibi fotograf sanatinda da uygulanmistir.
Resim 1 ve Resim 2’de goriildiigii gibi fotograf sanatgis1 Enver SENGUL’ de fotograflarinda
altin oranm1 kullanan sanatcilardan biridir. Resim 1’de bayan modelini manzaranin igerisinde
merkezde konumlanmistir. Sanatgr modele altin noktada yer vermistir. Sanat¢inin
fotografinda gokyiizii 1/3 oran1 kaplamaktadir. Resim 2’de sanat¢i ters 1sikla g¢ektigi
fotografinda 1/3’liik boliimii iggen zeminle olusturmustur. Sanatg¢i, goban ve koyuna ise altin
noktada yer vermistir. Sanatcinin diger fotograflarinda da altin oranin agirlikli oldugu
saptanmuigtir.

4. 2. Leonardo da Vinci Eserleri ve Altin Oran: Leonardo da Vinci, 15 Nisan 1452°de
(1452-1519) Floransa ve Pisa’nin ortasinda bulunan Vinci Kasabasi’nda Floransali bir noter
babanin gayri mesru ¢ocugu olarak dogmustur. Sanat¢i, hem ressam, heykeltiras, mimar ve
mithendis, hem de doga bilimleri, tip ve felsefe konularima hakim ¢ok yonlii bir bilgindi.
Leonardo, baba evinde biiyiidiikten sonra, 1466 yilinda Andrea del Verrocchio adli ressam ve
heykeltiragin atdlyesine ¢irak olarak girerek sanat egitimini almistir. 1482°de Floransa’dan
ayrilarak Milano’ya gitmistir ve Diik Lodovico Sforza’nin sarayinda, ressam, heykeltirag ve
miihendis olarak 1499’a kadar calismistir. 1513’te Roma’ya, 1516°da da Fransa’ya gitmistir

(Wundram, 2008).
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Leonardo da Vinci, yeniden dogus anlamima gelen Fransizca bir sozciik olan 1500
yilindan sonraki Yiiksek Ronesans’a bir 6rnek sanatgidir. Sanatg¢inin igerisinde yer aldigi
akim, dinsel fikirlerde yaygin bir degisimi baslatmigtir. Akima gore, sanatsal ilginin merkezi
artik Tanr1 degil, her yerde var olan varlik, ama daha da ¢ok insandir. Bu degisikliklerin
vurgulanmasi dogaya yakin olma ve insan figiiriiniin giizelligini resimleme yoniinde yogun
bir ¢caba anlamindadir. Ronesans boyunca sanatcilar, artik kendilerini zanaatkar degil, hem
kimligi belirli hem de yaratici entelektiieller olarak gérmeye baslamislardir (Buchholz,

Biihler, Hille, Kaeppe ve Stotland, 2012, 120).

Hil

Resm 3: Leonardo da Vimet, Vitruyvius Adami.  Resm 4: Vitruvius Adami w2 Resmm 3: Vitruvius Adam

1490 ctvan, Kagit {izerme divit, miirekkepve  Altm Oran Govde ve Altm Oran

Akademi Miizesi, Venedik,
Sanat¢inin Ronesans Akimi gergevesinde gergeklestirdigi resim 3’teki (Seailles, 2012,
62) insan viicudunun oranlari: Pacioli’nin De Divina Proportione 1498’ de yazilarak 1509’
da basilan kitabinin ilk sayfasidir. Matematik¢i Luca Pacioli, Antik Cag’daki eserlerin insan
bedeninin Olgiilerine gore nasil orantilandigini agiklamak i¢in Vitruvius'un De Architecture
adli ¢alismasindan yola ¢ikmistir. Leonardo, Resim 4’ te Vitruvius Adami’nda kollar1 ve

bacaklar1 agilmis bedenin ¢embere, kollar1 90 dereceyle yanlara agilmis bedenin de kareye
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oturdugunu gostermektedir. Bu iki figiir, insan betiminin temeli olarak kabul edilmistir
(Vinci, 2006, 51). Resim 4’te gosterildigi gibi kollar1 ve bacaklari agilip gergin olarak, gobegi
dairenin tam merkezine gelecek sekilde bir dairenin igine yerlestirilmistir. Altin Oranlar
dairelerle boliimlenerek gosterilmistir: Gobek-diz arast / Diz-ayak ucu arasi (A+B+C+DJ/E),
Gobek-bas ucu arast mesafe / Omuz hizasindan bas ucuna olan mesafe(A+B+C/ D) gibidir.
Resim 5’te Vitruvius Adami’nin boyunun, gébegin yiiksekligine oraninin altin oran oldugu

gosterilmistir. A/B=1/3, E/F=1/3, G/D=1/3’ ¢ esittir.

Resim 6’ da Leonardo’nun Mona Lisa adli tablosu Yiiksek Ronesans portre sanatinda
onemli bir yere sahiptir. Figiiriin kimligi oldukga tartisilmistir. Vasari, portrenin Francesco
del Giocondo’nun esi Mona Lisa’ya ait oldugunu iddia etmektedir. Portre ve arka plandaki
dag manzarasi, resmin her tiirlii keskinlikten uzak, yumusak ve los bir 1518 biiytiisiiyle
yaratilmistir (Krausse, 2005, 15). Portrenin sol tarafindaki ufuk ¢izgisi sagdakine gore daha
alcak birakilmig yiiziin 1ki yarisi da asimetrik verilmistir. Bu durum portreye farklh

konumlardan bakildiginda ifadede bir kaymaya yol agarak portredeki ruh durumunun
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yakalanmasina olanak saglamistir. Arka plan goriintiilerinde kompozisyonu anlam boyutunda
derinlestirerek tasvir eden sanatg¢i, bu anlamda ruhsal ve biyolojik agilardan dogay1 ve insani
anlamaya ¢alisan bir Ronesans insan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Greenstein, 2004, 22).
Resim 7’deki gibi Mona Lisa' nin bas ve omuzlara kadar olan boliimii bir dikdortgen
icerisine dahil ettigimizde, ortaya ¢ikan Altin Dikdortgen goriilmektedir. Bu dikdortgen
icerisinde portreyi i¢ine alan karede goziin lizerinde merkez tespit edilmektedir. Mona Lisa
tablosunda boyundan ellerin yukarisina kadar ve elbisenin yakasindan ellerin altina kadar
altin dikdortgenler yer almaktadir. Atalay’in (2006) Matematik ve Mona Lisa adli kitabinda
belirttigi gibi; Mona Lisa’nin sag omzuyla, sag yanagi, sol omzuyla, sol yanagina gore,
hafifce yana donmiis govdesi, 72-36-72 agilarina sahip bir altin liggen igine yerlestirilebilir.
Resim 8’de de yine Mona Lisa altin dikdortgen igine yerlestirilmistir. Sarmal bilegin alt

boliimiinden yani Mona Lisa’nin bel boliimiinden baglamistir.

W

Resmm 12: Bir Miizisyen

Portrest ve Altm Oran
33,3x21.3 cm, Ahjsap lizerme yaghboya,

Biblioteca Reale, Tormo 44 7x32 em, Milano

Resim 9’da sanat¢1 kendi portresini resmetmistir. Resim 10’da sanat¢inin eserinde

kafatasi ile yiiziinde, basin bitimi ile alin, alin ve burun ucu, burun ucu ve ¢ene c¢izilen
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dikdortgende 1/3 oraninda oldugu gosterilmistir. Ayni sekilde portrenin yiiziinii de
inceleyecek olursak, alin ve gozler, gozlerin bitimi ve dudaklar, ¢ene 1/3 oranindadir.

Resim 11’de Josquin de Pres veya Franchino Gaffurio oldugu tahmin edilen bir geng
miizisyenin portresi karanlik bir arka plan icerisinde, miizigin baslamasindan onceki sessizlik
aninda resmedilmis gibidir (Vinci, 2006, 65). Resim 12°de portrenin yiiz boliimiinde altin

dikdortgen ve merkezde konumlanan g6z agikca goriilmektedir.

Resim 1: Erminli Kadin, Resim 2: Erminli Kadin Resim 3: Ginevra de’Benci, Resim 4: Ginevra de’Benci

1483-1490 yillar1 arasi, ve Altin Oran 1475, Ahsap iizeri yagliboya, ve Altin Oran
Pano iizerine yagliboya, 38.1x37cm, Ulusal Sanat
54.8 x 40.3 cm, Krakov Galerisi, Washington

Resim 13’te Cecilia Gallerani’nin Portresi, Erminli Kadin isimli eserinde sanatci
modele sarmal bir hareket vermistir. Daha sonradan eserin arka planinda agik bir kap1 oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bekaretin ve zekanin sembolii olan erminin tercih edilmesinin sebebi, duru
giizelligiyle erotik duygular uyandirmaktan uzak olan modelin adidir (Vinci, 2006, 64).
Resim 14’te eserin altin oran ile iliskisi gosterilmistir. Resim 15 karanlikta kalan ardi¢ dallari
geng kadmin ismini ifade etmektedir. (Ardi¢ agacinin italyancas: Ginepro’dur.) Resmin arka
yiiziinde kadina hayranlik duyan kisinin hiimanist Bernardo Bembo’nun adi goriilmektedir.
Ginevra da Benci Medici’lerin ¢evresinde siire karsi yetenegi ve erdemli kisiligiyle tin salmig
bir bayandir. O donem Flaman ressamlarinin portrelerinden farkli olarak Leonardo’nun

yaptig1 portre profilden degil, izleyiciye doniik sekilde resmedilmistir (Garrard, 2006, 23).
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Leonardo Resim 7, Resim 13 ve Resim 16°da gorildigi gibi yaptigt 3 kadin
portresini 6znenin bagini ve gogsiiniin tist kismini (elbisesine dogru) i¢ine alacak sekilde altin
dikdortgen yerlestirmistir. Dikdortgenin iist bolimiinde olusan karenin kenar uzunlugunu,
yiiziin yliksekligi gosterir. Karenin kosegenleri, 6znenin kompozisyonda baskin olan géziiniin
tam iizerinde kesisir. Her portreyi ortadan iKi esit parcaya ayiran dikey ¢izgi, Christopher
Tyler’in ortaya ¢ikardigi orta ¢izgi kuralin1 dogrularcasina, bir goziin tam iizerinden ya da

yakinindan geger (Atalay, 2006).

Tuval Uzerme Yagh Boyz, 132x76 cm,

Resim 17°deki Leonardo’nun eseri mitolojiden alinmis bir ¢aligmadir. Aitolia kralinin
kiz1 ve Sparta kral1 Tyndareos’un karis1 Leda’y1 bir gélde yikanirken bembeyaz kugu kusu
oksar. Zeus bu kez de Leda’ya, kugu kusu kiligina girerek sahip olur. Bu birlesmeden
kimilerine gore bir kimilerine gore iki yumurta meydana gelmistir. Yumurtalarin her birinden
ikiz ¢ocuk dogmustur (Comert, 2006, 26). Resim 18 ve 19°da (Caglarca, 1997, 85) ise,
eserde tist iiste oturtulmus iki yatay altin dikdortgen goriilmektedir. Ana dikdortgeni ortadan

ayiran yatay ¢izgi altin dikdortgenlerin altin kesimini gostermektedir. Govde, bel, bacaklar,
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kugu, melekler ve diger detaylarin orantilanmasi Yunan Olgiilerine gore bas ve boy orani
diizenlenmistir. Leonardo bunu perspektifle birlestirerek sayilarin ardi ardina ilerleyip ve 1/2,
1/3, 1/4, 1/5 oranlarina ahenkli bir sekilde azaldiklarini gostermistir. Resim 19°da gorildigi
gibi; figiiriin govdesi, bel ve bacaklar, kugu ve melek ¢ocuklar, bas dl¢iisti dikkate alinarak
boy oranina gore diizenleme yapilmaktadir. Semada ki diyagonaller kesik noktalar halinde
altin oran olgiilerine gore ¢izilmistir. Simetrik olarak karsi karsiya diisen bigcim ve lekeler
ayn1 zamanda ton farklari ile birbirlerine zit diiserek kontrast degerler olusturmaktadir

Caglarca (1997) (akt. Tekkanat, 2006, 44-47).

- ".
m A8 O

-‘ LS 'ﬁ

Resmm 20: Leonardo da Vinct, Son Aksam Yemegi, Resm 21: Son Aksam Yemegi ve Altm Oran

1495-98. duvar resmi(Milano Santz Maria

Resim 20’deki fresko da beyaz ortiilii dikdortgen bir masada tigerli gruplar halinde yer
alan On iki Havari ile tam ortada merkezde Isa resmedilmistir. Eser konusunu Incil’den
almistir. Isa, Icinizden birisi bana ihanet edecek! demistir. Havariler saskinlik icerisinde
durumu ret ederek, el ve kol hareketleriyle konusurlar. Yapit kompozisyonun i¢ mekéanlara
taginmaya baslandig1 ilk resimlerden biridir. Rahiplerin uzun yemek masalarinin bulundugu
salonun bir duvarin1 boydan boya kaplayan salonun dogal 15181, yemek masasinin tam {izerini
aydinlatmakta ve cepheden canlandirma sonucu tabloda temel 151k kaynagi yemekhanenin
dogal 15131 gibi soldan gelmektedir. Uzerimizde biraktigi anitsal etki yalmizca genis

boyutlarindan degil, mekan ve 1s18in egemenligi arasindaki iligkiden ileri gelip resme,

376



YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal Of Education Faculty),2016,Cilt:XIII, Sayi:1,360-382 http://efdergi.yyu.edu.tr

ISSN:1305-2020

salonun uzantisi izlenimi veren bir derinlik kazandirmaktadir (Vezzosi, 2002, 143). Resim
21°de (http://www.goldennumber.net/art-composition-design/) goriildiigii gibi sanat¢1 Isa’nin
ve havarilerinin oturdugu masanin boyutlarindan arkadaki duvar ve pencerelere kadar altin
oran kullanmistir.
5. Tartisma ve Sonug¢

Altin Oran dogadaki canli ve cansiz varliklarda yaratilis geregi bulunan dogal bir oran
sistemidir. Bu oran sistemi basta Leonardo da Vinci olmak iizere zamanla bir¢ok sanatgi
tarafindan eserlere uyarlanmis ve eserlerde ideal giizellige ulasilmaya calisilmigtir. Altin
Oran konusu ile ilgili Elam’in (2001) degindigi gibi: Feschner ve Lalo’nun, birbirlerinden
habersiz ayn1 yontemi kullanarak yapmis olduklar1 Altin Dikdortgene ait anket arastirmasinda
binlerce insandan, yan yana ¢izilmig yirminin {izerinde ve degisik boyutlardaki
dikdortgenlerden en giizel ve en ¢irkin olani isaretlemeleri istenmistir. Feschner’in
arastirmasinda, Altin Dikdortgen %35°lik oy almistir. Oranlart Altin Dikdortgene en yakin
olan dikdortgenlerin oy orani toplami %75 olmustur. Lalo’nun arastirmasinda ise yine Altin
Dikdortgen %47.6 ile gbze en hos goriinen dikdortgen olmustur. Bir diger ilging sonug ise,
binlerce insan i¢inden hi¢ kimse Altin Dikdortgeni en ¢irkin dikdortgen segmemistir. Yine
Deviren’in (2010) “Altin Oran ve Grafik Sanatlarda Kullanimi” ile ilgili yaptig
arastirmasinda “I¢inde yasadigimiz evrenin, doganmn uyumunu inceleyip olusturacagimiz
tasarimlara Altin Oran vasitasiyla yansitilabilir olmasidir. Tabii bu yansitma olgiilebilir
degerlerle ifade edildiginde altin oranin saglam bir alt yapr olusturmadaki katkisi bilingli
olarak ortaya ¢ikmaktadir.” seklinde sonuca ulasmistir. Tekkanat ise, (2006) “Altin Oran’in
Kaynaklar1 ve Sanata Yansimas1” isimli yaptig1 arastirmada, Tasarim egitimi alan 6grencilere
deginmis Ogrencilerin Altin Oran’1 daha 1y1 kavradiklari takdirde dogadan esinlenerek ya da

matematiksel iligkileri gelistirerek tasarimlarinda ¢ok daha basarili olacagini belirtmistir.
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Giliniimiizde sanat egitimi derslerinde ¢ok az yer verilen Altin Oran konusu ile ilgili Kalayct
(1994) “Sanatta Altin Oran’in Metamorfoz Hikayesi” baslikli aragtirmasinda, yeni kusaklara
sanat egitimi verirken glizel kavramimin, Temel Tasarim O6gelerinin ve bu elemanlar
arasindaki dengenin 6gretilmesinin dnemini vurgulamistir.

Egitim kurumlarinda bireyin egitim almaya basladigi andan itibaren sanat egitimi
onem verilmesi gereken bir siirectir. Sanat egitimi ile birey kendi yasantisini amagli ve
yontemli olarak olumlu yonde degistirme, doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme
olanaklarma sahiptir (Ugan, 2002). Sanat egitimi, bireyin degerler sisteminin olusumunu
saglamaktir. Bireyin bulundugu c¢evreyi, cevrede gergeklesen olaylar1 ve nesneleri
anlamlandirabilmesi icin gerekli beceriyi kazanabilmesinde bireye yardim etmektedir
(NAEA, 1994). Sanat egitimi, sanat verileri goz oniine alindiginda yetisen bireyin yepyeni bir
bakis agisiyla eserleri gérmesine, algilamasina ve yorumlayarak degerlendirmesine katki
saglayabilecegi gibi bireyi arastirmaya tesvik edecektir. Bunun ic¢inde sanat egitimi
derslerinde resim sanatcilarinin eserlerine ve eserlerindeki altin oran sistemini ele alinig
bi¢cimleri incelenerek bireye gorsel agidan zenginlik yaratilmali, sanatcilarin kullandigi
teknikler ve yontemlerle farki bir bakis agist saglanmalidir. Ayrica yapilan arastirma
dogrultusunda etrafimizi g¢evreleyen pek cok seyde bulunan Altin Oran sisteminin sanat
egitimi konular1 arasinda yer almasimin 6grencilere resmin temel 6gelerini 6gretmede katki
saglayacagl diisliniilmektedir. Arastirma da literatiir sonucu incelenen calismalar ve elde
edilen veriler sonucunda, sanat egitimi dersi alan bireyin Altin Oran ve Altin Oran
uygulanarak yapilan eserlerin incelenmesi bireyin iirettigi calismalara bu sistemle daha
bilingli yaklagsmasi saglana bilenecegi goriilmektedir. Arastirmada, Ronesans sanat¢ilarindan

biri olan Leonardo da Vinci’nin eserleri Altin Oran sistemine gore incelenmis ve eserlerinin
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genelinde Altin Oran bulunmustur. Sanat¢i bazi eserlerinde portrede, bazilarinda figiirde
bazilarinda ise figiirlerin govde boliimiinde Altin Oran’a yer vermistir.

Makalenin Bilimdeki Konumu (Yeri): Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi
Anabilim Dali

Makalenin Bilimdeki Ozgiinliigii:

Sanat egitiminde Altin Oran konusu ile ilgili alan yazinda resim sanati ve sanat¢ilarina
yonelik yeterli goriilebilecek kadar ¢alismaya rastlanamamistir. Ozellikle konu ile ilgili
olarak onem tasiyan Altin Oran ve Leonardo da Vinci calismalari ile iliskisi agisindan
calismanin 6zgiin deger tasidig1 diisiiniilmektedir. Bu iliskiyi ortaya koyarak, bu konuya
dikkat ¢ekmek aragtirmanin ana hedefidir. Bu yoniiyle bu ¢alismanin sanat ve sanat egitimi
alaninda ozellikle arastirmacilara yapacaklari aragtirmalarinda katki sunarak kaynaklik etmesi

hedeflenmistir.
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