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Bu ¢alismanin temel amaci, diinya sinema tarihinin 6nemli akimlarindan biri olan Yeni
Gergekeiligi’'n tarihsel, bicimsel ve kuramsal gelisiminden yola ¢ikarak ortaya cikis siirecini ve
dogusunu anlamlandirmak, Italyan ve diinya sinemasindaki filmler iizerinden karsihimi tespit
etmektir. Toplumsal sanat olarak degerlendirilen iki sinema akimi; Italyan Yeni Gercekgiligi ve
Toplumsal Gergekgi Tiirk Sinemasi’nin gelisim siireclerini ortaya koymaktir. Tarihsel siireg
incelendiginde bir toplumun her alaninda yasanan degisim ve doniisiimlerin sinemada karsiligin
buldugu goriilmektedir. italyan Yeni Gercekci Sinemasi da iginde bulundugu siyasi, iktisadi,
toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu siyasi ve toplumsal
gelismeler neticesinde olugan gercekgilik akiminin temel karakteristik 6zellikleri sinema alaninda
ele alinmistir. Sanatta gergekgilik, sinemada gergekeilik ve bigimcilik tartigsmalarmin kuramsal
temelleri incelenmistir. Bu baglamda Italya’da dogan Yeni Gergekei Sinema’nin Tiirkiye’ye olan
yansimalari ele alinarak Tiirk Sinemasi’nin Italyan Yeni Gergekgiligi’nden etkilenmesi ve kendi
Toplumsal Gergekgi filmlerini iiretmesi iizerine tarihsel ve ideolojik ¢oziimlemelere gidilmistir.

Bu caligmada, Italyan Yeni Gergekci Sinemasi’n1 olusturan ortak parametreler belirlenmis ve Italyan
Yeni Gergekeiligi’nin Tiirkiye’de 1960°larda ortaya ¢ikan Toplumsal Gergekgilik akimi tizerindeki
etkisi incelenmistir. Bu baglamda Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” (1965) filminin anlatis
nitel metin incelemelerinden biri olan betimsel analiz yontemine gore ¢oziimlenmistir. Elde edilen
bulgular ile Tiirk Toplumsal Gergekgilik Akimi’nin Italyan Yeni Gergekeiligi’nin bicimleriyle
paralel seyrettigi sonucuna varilmustir.
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The main purpose of this study is to make sense of the birth and evolution of Neorealism which is
one of the important movements in the history of world cinema, based on its historical, formal and
theoretical development and also to determine its counterpart through films in Italian and world
cinema. One of the purposes is to reveal the development processes of Italian Neorealism and Social
Realistic Turkish Cinema; two film movements that are considered as social art. When the historical
process is examined, it is seen that the changes and transformations experienced in all areas of a
society find their counterparts in cinema. Italian Neorealist Cinema has emerged as a reflection of
the political, economic, social and cultural changes it is in. The main characteristics of the movement
that emerged as a result of these developments are discussed. The theoretical foundations of these
discussions of realism in art, films and formalism are examined. In this context, the reflections of
Italian Neorealism in Turkey are discussed. Historical and ideological analyzes were made on the
fact that Turkish cinema was influenced by Italian Neorealism and produced its own Social Realist
films. The method of the study is explained below.

In this study, the common parameters constituting Italian Neorealist Cinema were determined and
the effect of it on the Turkish Social Realism in the 1960s was examined. In this context, the narrative
of Duygu Sagiroglu's "BitmeyenYol” (1965) was analyzed according to the descriptive analysis
method, which is one of the qualitative text analyzes. With the findings, it was concluded that the
Turkish Social Realism was parallel to the Italian Neorealism.
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Giris

Sanat ve toplum birbirlerinden ayr1 diisiiniilemeyecek olgulardir. Sanat her zaman insanlarin duygu ve
diistincelerini ifade etmesine olanak saglayarak toplumun farkli yonlerini yansitir. Yedinci sanat olarak
kabul edilen sinemanin sanatsal ifade olanaklarinin genigligi onu diger sanat dallarindan ayirmaktadir.
Sinema yapisi itibari ile gorsel, isitsel ve anlatisal unsurlarin tiimiinii kullanabilme kabiliyetine sahiptir.
Sinemanin sanatsal 6nemi, gercekligi dogrudan yansitma yeteneginin yani sira bu gergekligi doniistiirme
giiciinde saklidir. Ayn1 zamanda toplumsal konular1 ele alarak, esitsizlikleri, adaletsizlikleri, sosyal
sorunlart ve kiiltlirel degerleri giiclii bir sekilde temsil eder. Toplumun farkli kesimlerini etkileyebilir,
bilinglendirebilir ve yonlendirilebilir. Sinema bu ¢ok yonlii yapisi sayesinde bazen otoriter rejimler
tarafindan kontrol araci olarak kullanilmis, bazen de toplumun yasantisini yansitan sinema hareketlerinin
ifade alan1 haline gelmistir. Bu nedenle; geleneksel sanat dallarina kiyasla toplumun degisim ve doniistim
stireclerinde 6nemli bir aktor olmustur. Dort boliimden olusan calismanin ilk boliimiinde sanatta
gercekeilik, sinemada gergekcilik ve bicimeilik tartismalari, André Bazin ve Siegfried Kracauer’ in
gortsleri 1s18inda ele alinmistir. Bu tartismalar sinemanin toplum {izerindeki etkisinin anlasilmasi i¢in
onemli bir ipucu saglar. Ardindan italyan Yeni Gergek¢i Sinemasi’nin olusumunda rol oynayan siyasi,
iktisadi ve toplumsal degisimler konusunda bilgi verilmistir. Ugiincii boliimde Tiirk Sinemasi’nda
Toplumsal Gergekgilik olgusunun ortaya ¢ikisi ve anlami tizerine durulmustur. Calismanin son boliimiinde
ise donemin Tiirk Sinemasi’nin 6nemli filmlerinden ‘Bitmeyen Yol  (1965) anlati 6zellikleri bakimindan

betimsel analiz yontemine gore ¢oziimlenmistir.

Bu ¢alisma, Italyan Yeni Gergekgiligi ile Toplumsal Gergekgi Tiirk Sinemasi arasindaki iliskiyi incelemeye
yonelik nitel bir arastirmadir. Nitel aragtirma yontemleri, karmasik toplumsal olgular1 derinlemesine
incelemek icin etkili bir aractir ve arastirmacilarin topladiklar1 verilerle arastirma konularina gore
degiskenlik gosterirler (Yildirim, Simsek, 2020: 221). Betimsel analiz, sinema ¢alismalarinda yaygin
olarak kullanilan ve filmleri detayli bir sekilde incelemeyi olanak saglayan bir yontemdir. Bu analiz
yontemi, filmde kullanilan gdérsel, isitsel ve anlatisal unsurlar1 agiga ¢ikarmay1 amaclar. Boylece filmin

toplumsal igerigi, mesajlar1 ve etkisi hakkinda derinlemesine bir analiz yapilabilir.

Gergeklestirilen literatiir taramasi sonucunda, Italyan Yeni Gergek¢i Sinemasi’ni olusturan temel

parametreler belirlenmis, bu parametreler, Italyan Yeni Gergekgiligi'nin Tiirkiye'de ortaya ¢ikan
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Toplumsal Gergekeilik akimi iizerindeki etkisini degerlendirmek icin kullanilmistir. Calismanin odak
noktas1 olarak secilen Duygu Sagiroglu’nun yonettigi "Bitmeyen Yol" (1965) filminin anlat1 6zellikleri,
belirlenen parametrelerin yonlendirildigi film olarak seg¢ilmistir. Yapilan ¢alisma kapsaminda incelenecek

anlatilardan veri elde edebilmek amaciyla belirlenen parametreler asagidaki gibidir:

Gergekgilik, Ideolojik Elestiri, Toplumsal Esitsizlikler/Sorunlar, Amatdér Oyuncular, Ozgiinliik/Y erellik,
Genis bir seyirci kitlesi, Ticari Kaygilar.

1. SANATTA GERCEKLIK ve SINEMADA GERCEKCILIK

Tarihsel siire¢ incelendiginde, Italyan Yeni Gergekci Sinemasi ve onun etkiledigi ulusal sinemalarin
donemin tarihsel kosullarinin bir yansimasi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu durumda sanat, i¢cinde
bulundugu gergeklikten beslenmektedir ancak bu tamamen gercgekligin bir kopyasi oldugu anlamina da
gelmemektir. Sanatin gerceklik ile olan iligkisini anlamak, sinemanin sanat olma kosulunu nasil yerine
getirdigini anlamlandirmayi kolaylastirir. Bu iliskiyi anlamak toplumsal gergeklikten beslenen Italyan Yeni
Gergekgei Sinemasi’ni ve onunla paralel seyreden ulusal sinema akimlarinin daha iyi degerlendirilmesine

olanak saglayacaktir.

Sanatin var olmasi, insanin diisiinsel ve duygusal yasantisini sembollere doniistiirmesi ile miimkiin
olmustur. Insanin diisiinsel etkinliklerinden en dnemlisi olan sanatta, semboller sanat¢inin zihninde dis
diinya araciligiyla olusur. Sanat¢1 kafasinda kurdugu yar1 gergek bir imgeyi sembollestirdigi zaman bile
gerceklikten kopamaz. Aslinda gerceklik denilen biitiiniin pargalarini bir sekilde harmanlayip ortaya
koymaktadir (Suckov, 1982: 2). Sanat¢1 gergekligin kendisine sundugu bilgilerden yararlanmaktadir.
Gergege ulagsma cabalar1 onu hayal giiciiniin ve yaratici giicliniin sinirlarini zorlamaya itmektedir. Sinema
ise teknik bir icattir ve baglangigta gercegi oldugu gibi kaydetmekten baska bir 6zelligi olmadig:
goriilmektedir. Bildigimiz anlamda sinemanin dogusuna Onciiliik eden olan Lumicre Kardesler, giinliik
hayatin siradan olaylarin1 filme alarak sinemada gergekg¢iligin de ilk temsilcileri olmuslardir (Kracauer,
1964: 110). Bu filmler; “Sortie de [’'Usine Lumiere a Lyon” (Lyon’daki Lumiere Fabrikasi'ndan Cikis,
1895) ve “L’Arrivée d’un Train A la Ciotat” (Bir Trenin La Ciotat Garina Varisi, 1896) gibi gergekligin
oldugu gibi kameraya alindig1 filmlerden olugsmaktadir (Katmer, 2022: 47). Edebiyat kuramcis1 Boris
Suckov (1982: 10), bir sanat yapitinin gercekligin kopyasi olmak i¢in tiretilmediginden bahseder. Sugkov'a
gore, bir sanat yapit1 insanin i¢ diinyasini, yasantisini, kisiligini ve diinyaya olan tavrini yansitir. Bu anlayis,

mimari, miizik, resim, heykel, siir, dans gibi kadim sanatlarda goriilmektedir.

Sinemanin sanatsal ifade olanaklar1 ancak sonradan kesfedilmistir. Kompozisyon, kurgu, ses, goriinti,
kamera, makyaj, 151k, renk, dekor ve oyunculuk gibi 6zelliklerin yaratici bir sekilde kullanimiyla sinema,
sanatsal bir nitelik kazanmistir. Sinemanin sanatsal dnemi, gercekligi dogrudan yansitma yeteneginin yani
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sira bu gercekligi doniistiirme giicline sahip olmasiyla ilgilidir (Serdaroglu, 2016: 114). Bu teknik
gelismeler sonrasi Onciiliigiinii George M¢liés’in yaptig1 bigim ve igerik bakimindan sinemanin ilk
orneklerini olusturan Oykiilii filmler c¢ekilmistir. Gergekligin kopyasi olmaktan fazlasini gosteren bu
filmlerle birlikte sinemanin sanat olup olmadig: tartigmalar1 yerini sinemanin bir sanat oldugu konusunda

genel bir uzlasiya birakmistir.

Sinemanin kokenleri aslinda onu teknik bir icat olarak ortaya ¢ikaran Louis Lumiére ve onun potansiyelini
fark ederek her tiirden filmler ¢eken George Méli¢s’e dayanmaktadir (Armes, 2019: 27). Louis Lumiére’nin
ticari kaygilarla ¢ektigi basit ilk gercekei filmler, George Méliés’in icat ettigi teknikler ve yaratici kisiligi
sinemay1 doniistiirmiis ve gelecegini sekillendirmistir. Bundan sonraki silirecte sinemanin sanat oldugunu
savunan insanlar ona bir sanat kimligi vermek i¢in kuramsal ¢aligmalarla mesgul olmuslardir. Bu ¢abalar
sinema akimlarinin kuramsal temellerini ve diisiinsel zeminini olusturarak sinemanin sanatsal bir ifade ve

anlatim araci olarak kabul gérmesini kolaylagtirmistir.

1.1. Sinema Kuramlan

Sanat tarihi boyunca sanatin niteligine iliskin ¢esitli diisiiniirlerin kuramlar gelistirdigi goriilmektedir.
Sanatin yedinci formu olan sinema, diger sanat formlart gibi ifade ve iletisim aracit olarak
degerlendirilmekte ve sanatin genel Ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Bu nedenle sinemanin
ortaya c¢ikmasi ve gelismesiyle birlikte, sinema iizerine dislinceler ve kuramlar da gelistirilmeye
baslanmistir. Secil Biiker ve Glirhan Topgu'nun (2019: 57), Sinema: Tarih-Kuram-Elestiri adl1 eserinde
belittigi gibi: “kuramlar gercek diinyayla iliskisi olan ve belirli bir konuyu daha iyi anlamaya ve
aciklamaya yonelik varsayimlar biitiiniidiir.” Bu nedenle, sinema kuramlari, toplumsal gelismelerle birlikte

farkli sinema akimlarinin diisiince yapilarini olusturmus ve sinema anlayisini etkilemistir.

Sinema kuramlarini olusturan baslica iki egilim olan gercekgilik ve bigimlendirmenin ilk 6rnekleri; tam bir
gergekei olan Louis Lumiére ile sanatsal imgelemi kullanan George M¢li¢s’ in yapimlaridir. Lumicére,
gergekei bir yaklagimla sinemanin dogal gergekligini yansitirken, M¢lieés sanatsal imgelemi kullanarak
filmlerini yaratmigtir. Ortaya cikardiklar1 filmlerin adeta birbirilerinin tez ve antitezi gibi olduklari
goriilmektedir (Kracauer, 1997: 109-110). Ilk sinema gosteriminden bu yana goriinen gergekligi oldugu
gibi aktarmanin ne kadar yeterli oldugu tartisma konusudur. ilk donem sinema kuramcilarinin sanatin
sadece gercegi yansitmak ile smirli olmadigina yonelik diisiinceleri, onlar1 sanatin anlamini ve
aciklamasina yonelik ¢aligmalar gerceklestirmelerine neden olmustur. Gegmiste sanat kuramlar1 agirlikli
olarak bigimcilik ve gercekgilik iizerinden gelistirilmistir. [lk dénem sinema kuramcilarinin ¢ogunlugu da
geleneksel sanatlarla ugrasan kisiler oldugundan kuramlarin1 da bigimsel yaklagimlarla ele almislardir
(Andrew, 1976: 2). Sinemada bi¢imsel gelenegin anlayisina gore, gercegi dogrudan yansitmak miimkiin

olmadigindan, sinemanin gergeklige miidahale ederek, yorumlayarak ve yeniden yapilandirarak gercegi
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ortaya koymasi gerektigi one stiriiliir. Gergekci gelenekte ise filmin, gergceklige miidahale etmeden, nesnel
bir sekilde var olan1 yansitabilecegi diisiiniilmektedir (Yigit,2012:134).). J. Dudley Andrew (2010:154)
Biiyiik Sinema Kuramlar: kitabinda, sinema sanatina giris i¢in yazilan ders kitaplarinin zorunlu olarak
bicimci gelenek icinde yazildigindan bahseder. Bu unsurlar her zaman film yapiminda ayr1 ayri ele alinir
ve genellikle kurgu, renk, 1s1klandirma, kompozisyon, oyunculuk, ses ve kamera basliklar1 altinda incelenir.
Bicimsel sinemanin tiim bu degiskenleri kullanarak anlam yaratma g¢abasi i¢inde oldugu goriilmektedir.

Yonetmenler bu teknik yonleri manipiile ederek bir anlam olusturmaya caligsmiglardir.

Bu baglamda sinema tarihi boyunca gelistirilen kuramlarin, sanatin niteligi ve sinemanin 6zgiinliigii
hakkindaki diistincelerin sekillenmesine katki sagladigi goriilmektedir. Sinema kuramlart sinemanin teknik
olanaklari, toplumsal ve kiiltiirel baglam1 ve sanatin genel ilkeleri tizerine diistinmemizi saglar. Bu sayede

sinemanin anlamini ve iglevinin daha 1yi anlasilmasina yardime1 olur.

1.2. Sinemada Gerc¢ek¢i Kuramlar ve Yeni Gerc¢ekg¢i Sinema

Gergekei Sinema Kurami’nin temelini André Bazin ve Siegfried Kracauer ‘in ¢alismalari olusturmustur.
Kuramlarin gelisimine bakildiginda bi¢imci gelenegi savunan kuramcilara Il. Diinya Savasi’na kadar pek
kars1 ¢ikilmadigi goriilmektedir. Erken donem sinema kuramcilarinin geleneksel sanatlardan beslenen
bi¢imci kuramlari, Il. Diinya Savasi’ nin atmosferi altinda ilk kez bu donemde sorgulanmistir. André Bazin
bu donemde bicimci sinemaya elestirel bir bakis acist getiren 6nemli bir sinema teorisyenidir. Bazin'in
caligmalari, sinemanin gergekligi yakalama yetenegine odaklanir ve sinemanin diger sanat formlarindan
farkli olarak ger¢ekligin yansitilmasina olanak saglamasi gerektigini vurgular. Sinema teorisyeni J. Dudley
Andrew (2010: 225), Bazin’in kuramimi aciklarken, “Imgeler iizerindeki sanatsal kontroliin égrenilen
giictine karst ¢ikarak, mekanik olarak kaydedilmis imgelerin ¢iplak giiciine dayali bir film kurami” olarak
nitelendirir. André Bazin’ in gercek¢i sinema ¢alismalar1 neredeyse Italyan Yeni Gergekgiligi’nin ortaya
¢ikist ile es zamanlhidir. |l.Diinya Savas1® nin atmosferi siyasi, toplumsal ve kiiltiirel agilardan Italyan
sinemasi’n1 ger¢ekei filmler yapmaya itmistir. Bu gelismeler André Bazin' in Gergekg¢i Sinema Kurami’nin
bliyiik ilgi gérmesini saglamistir. Onun fikirleri ve kuramlar1 ondan sonraki sinemacilara da etkilemeyi
basarmistir (Tunali, 2009: 20). Italyan Yeni Gercekci Sinemasi’n1 anlamaya ve aciklamaya ¢alisan toplum
nezdinde, bu kuramlarin popiilerlik kazandig goriilmektedir. Sadece italya’da degil Fransiz Yeni Dalgasi

gibi farkli Yeni-Gergekei sinema akimlarinda onun fikirleri ve kuramlart 6nemli rol oynamustir.

Sinema sanatinin gercekci ve bigimsel yonleri ortaya ¢iktigi giinden bu yana tartisilmistir. En iyi gercekei
filmlerin iiretildigi Sovyet ve Italyan sinemasi da icerik ve bicim olarak gergege yaklasma arzusunda olan
sinema adamlarini etrafinda toplamistir. S6z konusu tartigsmalar, genis bir ¢ergevede siirekli yanitlanarak

ve polemik icinde ilerlemekte ve boyle bir atmosfer i¢inde sekillenmektedir (Andrew, 2010: 58).
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2. ITALYAN YENIi GERCEKCILIGI’NIN TARIHSEL ARKA PLANI
2.1. italya’nin Il. Diinya Savas1 Oncesi Yakin Tarihi

Gergekei Sinema’nin yeni bir bicemle ortaya ¢ikmasinin sebepleri tarihsel kosullarla yakindan ilgilidir.
Diinyanin 6nemli sinema akimlarindan birini olusturan Yeni Gergek¢iligi’n olusumunu, sinemanin kisa
tarihine Ozgii birikimi ile agiklamak yanlis olacaktir (Kiling, 2014: 45). Italya’min yakin tarihine
bakildiginda siklikla siyasi sosyo-ekonomik krizlerle karsi karsiya kaldigi goriilmektedir. Ulke, icinde
bulundugu karisikliklar nedeniyle ancak 1870’lerin basinda siyasi birligini tamamlayarak ulusal bir devlet
haline gelmeyi basarmistir. Bu tarihten sonra vergi esasina dayanarak halkin esit bir sekilde temsil
edilmesini kisitlayan se¢im sistemi (censitaire) yiiziinden iktidarlar halk ile derin celigkiler yasamistir.
Sistem, siyasal alanda laik, ekonomik alanda liberal, toplumsal alanda ise tutucu olan kent burjuvazisinin

egemenligini ortaya ¢ikarmistir (Bagdatli, 2000: 3).

Siyasi rakipleri olan Ingiltere ve Fransa’ya gore milli birligini ge¢c tamamlayan Italya, hizla sanayilesmis
ve niifusu artmistir. Bunun sonucunda diger Avrupa iilkelerinin yaptig1 gibi somiirge arayisi i¢ine girmistir.
Goziine Osmanli Imparatorlugu’nu kestiren Italya, Trablusgarp Savasi’ni kazanarak Ege Denizi’nde On iki
Ada, Afrika’da ise da Libya, Etiyopya ve Somali gibi iilkeleri isgal ederek somiirgelestirmistir (Oreng,
2006: 161-162). |. Diinya Savasi’nda ise basta tarafsiz kalan Italya daha sonrasinda mevcut sémiirgelerini
korumak ve daha fazlasini elde etmek i¢in savasa dahil olmustur. Italya, savastan galip ayrilmasina ragmen
biiyiik zarar gormiistiir. Ulke yikima ugramis, ekonomik dengesizlikler artmis ve enflasyon yiikselmistir.
600.000°den fazla Italyan askeri dlmiistiir. Savas sonrasi verilen sozlerin ¢cogu tutulmamis ve Italyan
ekonomisi iflas etmistir (Celik¢i, 2003: 85-86). Savas sonras1 siyasi kargasa icerisindeki Italya’da, 1918
senesinde Giovanni Giolitti tekrar bagbakan olarak se¢ilmistir. Ancak savas sonucunda istedigini alamayan
ve biiylik bir bor¢ ve ekonomik sikinti igince olan devlet, halka verdigi sozleri yerine getiremeyince halk
grevler yapmaya ve hakkini istemeye baslamistir (Kalkan, 2019: 2). Giolitti hiikiimetinin miicadele etigi
en biiylik sorun muhalefetteki sosyalist kanadin Onciiliik ettigi is¢i grevleridir. Bu sirada Benito Mussolini
liderliginde gelisen fasist hareket ise degisik kesimlerin hognutsuzlugundan faydalanarak orgiitlenmeye ve
gliciinii arttirmaya caligmaktadir. Giderek artan toplumsal calkantilar karsisinda geleneksel partilerin
caresiz kaldigin1 goren bazi ¢evrelere gore tek umut fagist ideolojinin isleri diizeltmesinden gegmektedir.
Korkuya kapilan biiylik miilk sahipleri ve sanayiciler bu donemde fasist gruplara parasal destek

vermislerdir (Bagdatli, 2000: 6).

Bu donemde iktidara tirmanmaya baslayan Benito Mussolini, yirmi bin kisiden olusan bir toplulukla Roma
lizerine yiriiyerek gilic gosterisinde bulunmustur. Siyasi krizi baris¢il yollarla ¢ozmek isteyen Kral II.
Vittorio Emanuele, Mussolini’yi bagbakan olarak atayarak bu krizi ¢6zmek istemistir. 9 Kasim 1921 yilinda

Italya Krallig1’nin bagbakani olarak atanan Benito Mussolini 1925 yilinda krali koruma yasalar1 ¢ikararak
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kral karsisinda tek sorumlu olmustur (Yavuzoglu, 2003: 51). Boylece Benito Mussolini’nin kurdugu Ulusal

Fasist Parti, Italya’da iktidar1 silahli catisma olmadan ele gegirmistir.

Fagist parti iktidara geldikten kisa bir siire sonra Italya’da tek egemen gii¢ haline gelerek dis politikada
yayllmact ve saldirgan bir anlayist benimsemistir. Bu siirecte sinemanin kitleleri etkileme giiciinden
faydalanan fasist parti, gerceklestirdigi diizenlemeler ile sinema iizerindeki hakimiyetini saglamis ve ulusal
bir sinema olusumunun 6niinii agmistir. A¢ilan sinema okullarinda Yeni Gergekgiligi’n onciisti olacak
kisilerin yetismesi saglanmistir. Bu baglamda Mussolini iktidar1 |l. Diinya Savasi’nin seyrini ve ulusal ve
modern bir sinema olarak Italyan Yeni Gergekeiligi’nin ortaya ¢ikmasini dogrudan etkilemistir (Ertan,

Soénmez, 2020: 198).

2.2. Fasist Hiikiimetin Sinemaya Olan lgisi

Avrupa sinemasi, tarihinde biiyiik atilimlar gerceklestirmis olmasina ragmen sonrasinda yasanan siyasi,
sosyal ve ekonomik bocalama sinema endiistrisindeki {istiinliiglin Amerika Birlesik Devletleri'ne
gecmesine yol agmistir (Orta, 2008: 162). |. Diinya Savasi dncesi Italya’da sinema endiistrisi diger iilke
sinemalartyla rekabet edebilecek giictedir. Savasin bitmesiyle birlikte ise diinyada Hollywood sinemasinin
giicii hissedilmeye baslanmis ve cogu Avrupa ulusal film endiistrisi gibi, Italyan sinemas1 da iiretkenligini
kaybetmistir (Onbayrak, 2008: 191-192). Bu siirecte Hollywood stiidyolarmin finansal kaynaklarina
yaptiklar1 yatirimlar, teknolojik inovasyonlar ve diinya genelindeki popiiler kiiltiiriin etkisi, Amerika
Birlesik Devletleri'ni sinema sektorli agisindan diinya lideri haline getirmistir. Fagist iktidarin ilk
donemlerinde sinema ilgi odag1 degildir. Bu donemde fagizm yanlis1 yapimlar {iretilmesine ragmen acikca

propaganda sadece haber filmlerinde yapilmaktadir (Cook, 1985: 114).

Benito Mussolini’nin sinemanin propaganda giiciinii fark ederek Italyan Sinemasi’na ilgi duymasiyla
birtakim reformlar hayata gecirilmistir. Fasist iktidar sinema tizerindeki kontroliinii 1924 yilinda kurulan
L'Unione Cinematografica Educativa (LUCE) adindaki kurumun tiim egitsel film etkinliklerini bir yetkide
toplayarak giiclendirmesiyle saglamistir. 1920’lerin ikinci yarisina gelindiginde ise Oncelikle belli
tesviklerle film stiidyolar1 gelistirilmis ve i¢ piyasada Hollywood ile yarisabilecek istikrarli bir komedi ve
drama akimi ortaya ¢ikmistir. Sinemada igerik; tarihi olaylar1 veya politik amaclari konu alan filmler
disinda, genellikle liiks yasamin romantik sunumunu yaparak izleyicileri cezbeden “Telefoni Bianchi”
(Beyaz Telefon Filmleri) filmlerinden olusmaktadir. Bu filmler kitleleri oyalama ve eglendirme amaci
giitmektedir. Beyaz telefonlar zenginlik gdstergesi oldugu icin bu romantik komediler halk arasinda bu

sekilde adlandirilir (Onbayrak, 2008: 191-192).

Ulusal film kiiltiirii tesvik edilerek ulasilan bu basariy1 siirdiirebilmek i¢in 1935°te sinemaya yonetmen,
oyuncu ve teknik eleman yetistirmek amaciyla Centro Sperimentale adindaki yiiksek egitim merkezi

acilmig, 1937'de ise Roma disinda yirmi iki stiidyolu bir kompleks inga edilmistir (Bagdatli, 2000: 11).
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Yatirnmlarin artmasiyla birlikte devlet kontroliiniin de giderek arttigir goériilmektedir. Bu amagla film
endiistrisini  kontrol eden ve {lkedeki yabanci filmleri denetleyen Ente Nazionale Industrie
Cinematografiche (ENIC) adinda bir ulusal ajans kurularak film ithalatinda tek s6z sahibi haline
getirilmisgtir. Bunun sonucunda iktidarin film yapimi, dagitimi ve gdsterimi agamalarindaki kontrolii
tamamlanmis olur. Bu sartlar altinda ¢alismaya devam edemeyen biiyiik Hollywood sirketleri ise Italyan

piyasasindan ¢ekilirken ulusal film endiistrisinin de gelisimine firsat taninmistir (Kiling, 2014: 46).

Sinemay1 bir propaganda araci olarak goéren yeni yonetimin bu alanda 6nemli girisimlerde bulundugu
goriilmektedir. Italyan sinemasinda, filmler kaginilmaz olarak rejimin baskisin1 yansitmaktadir. Bu
sinemada cinayet, intihar, hirsizlik yasaklanmistir. Memurlar, rahipler, askerler dokunulmazdir. Cinsel
problemlerden hi¢ bahsedilmez. Yoksulluk, aglik, issizlik yoktur (Onbayrak, 2008: 192). Bu dénemde
gergeklerin sinemada yer bulamadigi goriilmektedir. Bu 6zellikler {i¢ film tiiriinde kendini gostermis ve
Italya’da fasizmin yayginlasmasia katkida bulunmustur. Bunlar; tarihsel filmler, propaganda filmleri ve
salon (Telefoni Bianchi) filmleridir. Bu donemde en etkili tiir salon filmleri olmustur. Bu filmler toplumun
dikkatini gerceklerden ve rejimin baskisindan uzaklastirarak, stirekli mutlu sonla biten, zenginlik ve ihtisam
odakli romantik komedilerle toplumu mesgul etmektedir. Onat (1979: 66), bu filmlerin amaglarini ii¢ baglhk

altinda agiklar:

1. Sinemay1 yayginlastirarak diistinme ve bilinglenmeye ayiracak zaman1 yok etmek

2. Hos fakat insana bir sey katmayan yapimlarla kitlelerin dikkatini bagka yonlere ¢ekebilmek

3. Gozalici goriintiiler ve abartili sahneler ile toplumu gergek sorunlardan uzaklastirarak zaman kazanmak

ve oyalamak.

Bu baglamda yeni ve etkin bir ara¢ olan sinemay1 kullanan fasistlerin gosterisli salon filmleriyle halki
gergeklerden uzaklagtirmaya ve militan bir sinema olgusu yaratmaya calistiklar1 goriilmektedir (Giizel,
1999: 289). Bu yiizden kurduklar1 sinema okullari, stiidyolar ve verdikleri tesvikler ile sinemay1 ayaga
kaldirmus, kendi kendine yetebilecek hale getirmislerdir. Ideolojik bir aygit olarak sinemay1 kullanmaktan
cekinmeyen hiikiimet iktidar1 kaybettikleri Il. Diinya Savasi’nin sonuna kadar sinemay1 kontrol altina
almiglardir. Biitlin bu etkinlikler fagist bir sinema yaratma fikriyle ortaya ¢ikmasina karsin Onat’in (1979:
70) da ifade ettigi gibi: “Italyan Sinemasi 'min yiikselip kendini asmasina, teknik ve artistik bir ilerleyis icine

girmesine katkida bulunmugtur.”

2.3. Il. Diinya Savas1 ve Italyan Yeni Gercekeiligi’nin Ortaya Cikisi

En iyi gercekgi filmler, devrim sonras1 Sovyet Rusya veya Il. Diinya Savas1’ nin sonundaki Italya’da oldugu
gibi; toplumsal, tarihi ve siyasi olaylarin yasandig1 zamanlarda dogal bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu donemler,
gergekei filmlerin birer bagyapit haline gelebilecegi donemlerdir (Arnheim, 2010: 20). Yeni Gergekei

Sinema da fasist rejimin baski ve kontrollerinin zayiflamaya basladigi, II. Diinya Savasi’nin son déneminde
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kendini gostermistir. Bu tiir filmler gilinlilk hayatin zorluklari, acilar1 ve sevingleri gibi duygu ve

deneyimleri ele almaktadir.

. Diinya Savas1 sonucunda, Ittifak Devletleri’nin yenilgisi ve Bolseviklerin 1917'de Rusya'da iktidar1 ele
gecirerek Sovyetler Birligi'ni kurmasi, Avrupa siyasi haritasim1 degistirmistir. Savastan galip ayrilan
devletlerle birlikte yeni kurulan ulus devletlerin ¢ikar miicadeleleri yeni bir savasin zeminini olugturmustur.
|. Diinya Savasi’nin yarattig1 yeni sorunlarin, |l. Diinya Savasi’nin nedenlerini ve olaylarin baslangicini
olusturdugu goriilmektedir. Savasta maglup olan Almanya’nin Versailles Barig Antlagmasi ile baski altina
alinmasi ve 1929 Diinya Ekonomik bunalimimin etkisi, Almanya’da agirlikli olarak asir1 milliyetgilige
dayanan Nazizm’i ortaya ¢ikarmustir (Celik, 2013: 23). Biiyilk Roma Imparatorlugu’nu tekrar kurmay1
isteyen Benito Mussolini ise 1930’lu yillarda isgal altindaki Afrika kitasi lizerinde sOmiirgelerinde

otoritesini giiclendirmeyi ve topraklarini genisletmeyi amaglamaktadir (Karaca, 2018: 122).

Bu gelismeler ile Il. Diinya Savasi’na gidecek yolun agildigi goriilmektedir. Nitekim 1 Eyliil 1939 tarihinde
Almanya’nin Polonya’yi isgali ile Il. Diinya Savasi baslamistir. Savasin ilk yilinda tarafsiz bir politika
izleyen Italya 1940 yilinda Alman Ordusunun Ingiliz ve Fransiz ordularma iistiin sekilde ilerledigi sirada
Fransa ve Ingiltere’ye savas ilan ederek Almanya’nin yaninda savasa girmistir. italya, Almanya’nin
kazanacagini diisiinen ve ganimetlerden pay almak isteyen Benito Mussolini’n hirslari ile zoraki savasa
siiriiklenmistir (Armes, 2019: 70). Italyan ordusunun Yunanistan’i isgal girisimi agir kayiplarla
sonuclanirken Kuzey Afrika’da ise Ingilizler karsisinda varlik gdsterememistir (Macksey, 2016: 83).
[talya’nin savasa girmek icin kaynaklarmin yetersiz oldugu ve teknolojik agidan geride kaldig
goriilmektedir. John Macksey, /l. Diinya Savasi 'nda Askeri Hatalar (2016: 81) kitabinda bu basarisizlikla
ilgili olarak; “Mussolini’nin 1940 Haziran inda yaptigi en biiyiik hata, halkin heves duymadig: bir amag
icin Italya’yr hazir olmadigi bir savasa siiriiklemesidir” ifadesini kullanir. Mussolini’nin tiim bunlara
ragmen savasa girmesinin amaci belki de Almanya’nin hizli ilerlemesinden etkilenip savasin ¢ok uzun
siirmeyecegine inanmasidir. Ancak igler istedigi gibi gitmemis, savas uzamis ve sonunda kaybetmistir.
Savas iginde halkin fasist rejime karsi duydugu hosnutsuzluk artarken askeri basarisizliklar da rejimi
zayiflatmaya baglamistir. Bu gelismeler iizerine kendi fasist konseyinin destegini de kaybeden Mussolini,
Kral lll.Vittorio Emanuele tarafindan azledilmis ve hapsedilmistir. Mussolini'nin tutuklanmasinin ardindan
Italya'da kurulan yeni hiikiimet, énce Miittefik Devletleri ile baris anlasmasi imzalayip Almanya ile savasa
girmis, ancak kisa siirede Alman ordusu tlkeyi isgal etmis ve Mussolini alman askerleri tarafindan
kurtarilmistir (Karaca: 2018: 123). Artik iilkede iki savag vardir. Birincisi Almanlar ve Miittefik kuvvetler
arasindaki biiyliik savas, digeri partizanlar ile Mussolini’nin fagist destekgileri arasindaki savastir.

Boylelikle Fasist italyan Sinemasi’nin altin cagi Temmuz 1943’te sona ermistir (Onbayrak, 2008: 193).
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Iste bu karmasanin arasindan Yeni Gergekgilik dogmustur. Yeni Gergekgiligin ortaya ¢ikisini Armes (2018:
71) su sekilde ifade etmektedir:

“Fasist iktidar insanlar: sloganlar ve aldatici ifadeler tarafindan etkilemisti; yonetmenler ise
¢iplak hakikatleri anlatmayr amagladilar, Mussolini, biiyiik hayalleri olan bir liderdi ve yeni
bir Roma Imparatorlugu kurmak istiyordu. Ancak bu hayaller gerceklesmedi ve Italya ic
savagslar ve yenilgilerle dolu zorlu bir siirecten gegti. Bu siirecte bircok Italyan yonetmen
tilkelerini terk etmek zorunda kaldi. Ancak, yonetmenler mevcut kosullara ragmen umudu

kaybetmedi ve siradan insanlarin sorunlarina odaklandilar.”

Sinemada Yeni Gergekgilik Akimi’nin temelleri Cinema dergisinde bir araya gelmis bir grup Italyan
sinema elestirmeni tarafindan atilmistir. Bu elestirmenler Cesare Zavattini, Luchino Visconti,
Michelangelo Antonioni, Giuseppe De Santis, Gianni Puccini gibi akimin 6nciil isimlerinden olugmaktadir.
Derginin basinda ise Vittorio Mussolini oldugundan yazarlar politik konulardan uzak durmusglar daha ¢ok
donemin popiiler filmleri olan beyaz telefon filmlerini elestirmislerdir (Kiling, 2014: 46). CINEMA dergisi
Vittorio Mussolini tarafindan yonetiliyor olsa da savasin sonlarina dogru muhaliflerin etkisi altina girdigi

goriilmektedir.

Yeni Gergekgilik, Il. Diinya Savasi'nin ve fasist yonetimin sona ermesiyle ortaya ¢ikan bir hareket olmakla
birlikte, bu hareketin sinyallerini veren ilk film, savasin ve Italya'daki fasist yonetimin tiim siddetiyle
stirdiigii bir sirada ¢ekilmistir (Bagdatli, 2000: 13). Manifesto niteliginde olan ‘Ossessione” (1942) bu
donemde cekilmistir. 1943 yilinda Luchino Visconti tarafindan ¢ekilen bu film, Italyan Yeni Gergekci
Sinema Akimi’nin 6ncii filmi olarak kabul edilmektedir. Bunun diginda ise kuramsal alanda Umberto
Barbaro, Giuseppe De Santis gibi sinema yazarlar1 ve uygulamada De Sica'min 7 Bambini Ci Guarra’
(1943) Blasetti'nin ‘Quatro passi fra la nuvole’ (1942) gibi filmleri Yeni Gergek¢i Sinema’nin hazirliklarimi
yapmaktadir (Bagdatli, 2000: 13).

2.4. Italyan Yeni Gercek¢i Sinemasi

Yeni Gergekeilik Akimi’nin temel egilimleri fagist hiikiimetin iktidari ve Il. Diinya Savasi sirasinda
kendini gostermis olmasina ragmen, fasist yonetimin uzun siiren diktatorliigii ve sonrasinda iilkenin isgali,
bu akimin gelisimini engellemistir. Bu baglamda italyan Yeni Gergekgiligi'nin olusumu, Il. Diinya Savast
ve Alman-Italyan fasizminin sona ermesinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir (Y1lmaz, 2011: 31). Savas
sonrasinda ortaya ¢ikan bu hareket, en basit tabiriyle giinliik hayatin gergeklerini nesnel bicimde yansitan
sinema akimi olarak agiklanabilir. Ancak bu tabirin eksik oldugu goriilmektedir. Ciinkii Yeni Gergekgilik
sinemada oldugu kadar etkili olmasa da edebiyat ve diger sanat dallarin1 da kapsamaktadir. Bu nedenle,

Yeni Gergekgilik i¢in bir “’kiiltiir hareketi”” demek yanlis olmayacaktir. italya’da gercekleri saklama
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cabastyla, kagis edebiyati ve sanatina tepki sonucu ortaya ¢ikan bir kiiltlir hareketi oldugu goriilmektedir
(Bagdatl1, 2000: 15). Yeni Gergekei hareket, Italya’da diger sanat dallarindaki gergekgilik ve dogruculuk

hareketleriyle eszamanli olarak sinema alaninda ortaya ¢ikmustir.

Fagist yonetimin yikilmasi ve iktidara demokrat, sosyalist ve komiinistlerden olusan bir koalisyonun
gecmesiyle yoOnetmenlerin bir boliimii gergeklerin tanikligini yapacak, Kkitleleri toplumsal sorunlar
konusunda bilgilendirecek, onlar1 bilinglendirecek bir sinemaya yonelmislerdir (Bagdatli, 2000: 18). Bu
bakimdan Yeni Gerg¢ekgilik hareketinin karmagik bir yonii oldugu sdylenebilir. Bu gecis doneminde eski
fagist rejimin propagandasini yapan, rejimin isteklerine uygun calismalar gerceklestirmis bazi sinema
insanlart Yeni Gergekgi hareketin icinde yer almislardir. Bu isimlerin farkl: siyasi ve toplumsal goriislere
sahip olduklari, ayrica igerik ve bicim acisinda da farkli tarzlar1 bulundugu gériilmektedir. Ornegin Luchino
Visconti ve Roberto Rosselini ger¢ekeilik anlayislarinda farkli yaklasimlar sergilemektedirler. Visconti,
tarihin yorumlanmasina dayanan bir sinema anlayisina sahipken, Rosselini ise olaylarin genel goriintiistinii
perspektif kullanmadan vererek olgularin gézlemlenmesine 6nem vermektedir. Visconti, Alberto Lattuada
gibi yonetmenlerde bi¢im ve plastik kaygis1 agir basarken Rosselini gibi yonetmenlerde olabildigince yalin,
siissiiz bir anlatim egemendir (Bagdatli, 2000: 16). Yeni Gergekgeilik hareketinde tek bir diinya goriisii ve
estetik anlayis1 bulunmadig: belirgin sekilde goriilmektedir. Ancak, harekete katilanlarin genellikle savas
sonrasi ltalya’da sade ve anlasihr bir dil kullanimini benimsedikleri ve savasa karsi ¢iktiklari
goriilmektedir. Anlasilacagi tizere, Yeni Gergekgilik bigimden ¢ok igerige dnem veren bir sinema anlayisin

savunur ve kendine 6zgii bir estetik anlayis1 vardir.

Yeni Gergekei sinemanin bi¢im ve igerik Ozelliklerinin savas kosullarinin sonucunda olustugu

goriilmektedir. Bu sinemada 3 temel 6zellik vardir (Yildirim, 2021: 83):

¢ Durumlarin ve dekorlarin gergekligi,

e Gergeklik kaygis,

e Toplumsal sikintilar ve sorunlar

Savas sonrasinda iilkedeki yikimlarin ve ekonomik zorluklarin etkisi, kameranin stiidyonun disina
cikmasina neden olmustur. Yonetmenler gergekei ve toplumsal sorunlara odaklanan filmler yapmaya
yonelmistir. Bu sayede, akimin en énemli 6zelliklerinden biri olan dogal mekan ve dekorlarin kullanimi1
ortaya ¢cikmistir. Yeni Gergekci Sinema hareketinin bir diger onemli 6zelligi gergekeilik kaygisidir.
Yonetmenler, insan dogasini gercekei bir sekilde yansitmak istediklerinden profesyonel oyuncular yerine
amatOr oyunculari tercih etmislerdir. Bu da filmlerin gergekligini arttirmistir. Ayrica, dogal 151k kullanima,
kamera hareketleri, kurgu ve diyaloglarin stiidyoda seslendirilmesi gibi teknik 6zellikleri de benimsedikleri
goriilmektedir. Bu teknikler, filmlerin gercekligini arttirmaya ve dogal bir atmosfer yaratmaya yardimci

olmustur (Armes, 2011: 70-71).
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Italyan Yeni Gergekgiligi toplumun bircok sorununu inceleyerek toplumsal gercekligi yansitmaya
odaklanmustir. Baslangigta savas sonrasi Italya'nin yikim ve yoksulluk igindeki goriintiisiinii yansitsa da
zamanla sadece savas sonrasi yikimi degil, Italya'nin genel toplumsal sorunlarini da ele almistir. Bu
sorunlar arasinda, Giiney italya'min geri kalmishigl ve tarim sorunlari, issizlik sorunu, orta smif halkin

sorunlari, kadinlarin toplumsal sorunlar1 vb. yer almaktadir.

2.5. Yeni Gergekgi Italyan Sinemasr’nmin Etkinligini Kaybetmesi ve Etkiledigi Ulusal Sinemalar
Savastan sonra, Italyan sinemacilarin daha gergekgi ve toplumsal bir sinema arayis1 igine girdikleri
goriilmektedir. Bu misyonla hareket eden sinemacilarin bir kismi kiiltiirel olarak kendilerinden yaklagik 50
sene dnce Italyan edebiyatina etki eden Verismo (Yeni Gergekgilik) Akimi’na, Fransiz Gercekgi ve Dogalci
Sinemasi’na, Rus yonetmen ve kuramci Dziga Vertov’un Sine-G6z Kurami’na (Kinoglaz Manifestosu)
kadar uzanmislardir. Bu onlarin Italyan Yeni Gergekgiligi’ni saglam temeller iizerine insa etmek
istemelerinden kaynaklanmaktadir (Ulusoy, 2008: 190). Fakat bu amacin tam olarak gergeklestigi
sdylenemez. Onemli filmler iiretmis ve bircok iilkenin ulusal sinemalarina etki etmis, giiclii ve popiiler
sinema akimlarindan biri olan Neoralismo, kabaca 1944 ila 1952 arasindaki donemiyle en kisa sinema
akimlarindan birini olusturmaktadir. Bunun sebebi degisen siyasi iktidarin, Yeni Ger¢ek¢i sinemanin ortaya
koydugu sorunlarin biiylik bir boliimiinii gizlemek istemesi olarak agiklanabilir. Bu sebepler genel olarak

asagida siralanmistir (Kalkan, 2012: 21):

e ltalya’da sol kesimin siyasal etkinligini kaybetmesiyle sinemaya yapilan baski1 ve sansiirler artmus,
1950’lerden sonra tehdit ve santaj ortami olusmustur. Bu kosullarda Yeni Gergekei film yapimi
zorlagmis ve gittikge azalmistir. Degisen toplumsal kosullarin etkisi de bu akimin sona ermesine neden
olmustur.

e Italyan ekonomisinin hizla biiyiimesiyle iilke daha refah bir toplum haline gelmistir. Bununla birlikte
gergekei sinemanin ortaya koydugu toplumsal sorunlar halk arasinda artik o kadar da baskin degildir.

e Italyan ekonomisinin biiyiimesiyle sinema daha ticari bir boyuta kaymis ve Yeni Gergekei sinemanin
sanatsal niteligi daha az 6nemli hale gelmistir.

e Bir¢ok gen¢ yonetmen ve senarist i¢cin oncili bir harekettir. Ancak 1960’larda Yeni Dalga Akimi’nin
ortaya ¢cikmastyla sinemacilarin ilgisi o yone kaymastir.

Bu hareket, yukaridaki sebeplerden dolay1 daha yaraticilar1 ve Onciilleri hayatta iken 1950’11 yillarin

sonunda tarihe karigmistir. Bununla birlikte tarihte ortaya c¢ikan sinema hareketlerinin, tarzlarinin,

ekollerinin veya akimlarinin kendi tilkesinin sinirlarin1 agarak baska ulusal sinemalar: da etkileyebildikleri
goriilmektedir. Italya’da Il. Diinya Savasi sonras1 sekillenen Yeni Gercekgi sinema da bu &rneklerden birini
olusturmustur. Ozellikle 1960’larin Modern Sinemas1 ve Ugiincii Sinemasi i¢in énemli bir referans olmayi

basarmistir. (Yildirim, 2021: 88).
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Yeni Gergek¢i Sinemanin diinya sinemasinda yarattig etki, Tiirk Sinemasi’nda da hissedilmistir. Ozellikle
19601 yillarda Tiirk Sinemasi’nda bir doniisiim yasanmis ve Toplumsal Gergekei bir sinema egilimi ortaya
cikmistir. Bu akim yoksulluk, is¢i siifi ve koyliilerin yasamlarini yansitan filmler yapmay1 amaglamistir.
Bu donemde Liitfi Akad, Halit Refik ve Metin Erksan gibi yonetmenlerin filmleri, Yeni Gergekei
Sinema'nin etkisini tagimistir.

3. TURK SINEMASI’NDA GERCEKCILIK
3.1 Toplumsal Gercekgi Tiirk Sinemasi

Italyan Yeni Gergekgiligi, sinema akimlar1 arasinda en kisa siirenlerden biri olmasina ragmen en
popiilerlerinden biridir (Kiling, 2014: 45). Urettigi filmler ve italyan okullarinda egitim alan sinemacilarin
Yeni Gergekgiligi iilkeleriyle tanistirmalar1 sayesinde Italyan, Hollywood ve Fransiz Yeni Dalga
Sinemasi'n1 etkilemis, iigiincii diinya iilkeleri {izerinde de etkili olmustur. Bu baglamda Italya’da ortaya
cikan Yeni Gergek¢i Sinema’nin diger ulusal sinemalar1 etkiledigi ve yon verdigi goriilmektedir. Yeni
Gergekeilik, gercegi degistirmeden tiim sadeligiyle aktarmay1 hedefleyen bir sinema akimidir. Bu nedenle,
etkiledigi sinemalarin yerel ozelliklerini tasiyan filmler iiretmistir (Onbayrak, 2008: 200). Tiirk
Sinemasi’nda da bu akimin etkileri goriilmiis bu yonde filmler iiretilmistir. Ancak Tiirk Sinemasi’nin
iirettigi filmler sadece Italyan Yeni Gercek¢i Sinemasi'ndan etkilenmekle kalmamis, aynm zamanda yerel
siyasi, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerin etrafinda sekillenmistir. Bu nedenle iki sinema akimi tam olarak ayni

karakteristiklere sahip degildir, ancak bazi benzerlikler ve etkilesimler bulunmaktadir.

Tirk Sinemasi’nin olusumu oldukg¢a uzun bir siire¢ halinde asamalar halinde gerc¢eklesmistir. Sinema
tarihgisi ve yazar Mustafa Gokmen, “Tiirk Sinema Tarihi” (1989: 14) adli kitabinda, ilk film gdsteriminin
1897 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun Yildiz Saray1’nda yapildigini ve ondan sonra da uzun siire ordu
tarafindan yiiritiildiigiinii agiklamaktadir. 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile sinema
alaninda da modernlesme siirecine girilmistir. Ancak, yeni kurulan cumhuriyet, kiiltiir ve sanat
politikalarinin uygulama alanlarini tiyatro ve miizik olarak belirleyerek bu dallarda yatirnm ve tesvikler
yapmistir. Sermaye sahiplerinin ise kar getirmeyeceklerini diisiindiikleri bu alana yatirim yapmaktan
kaginmiglardir. Bu agidan Tiirkiye’de sinemanin ekonomik ve politik yapisinin bir endiistri haline gelmeyi

basaramadig1 goriilmektedir (Yilmaz, 2011: 42).

Arnheim (2010: 20) en iyi gercekei filmlerin, devrim sonrast Sovyet Rusya’da veya |ll. Diinya Savagi sonu
gibi dénemin olaylar1 dogal bir dramaya déniistiigii zaman ortaya ¢ikma egiliminde oldugunu belirtir. ikinci
ve ii¢lincii maddelerde ayrintilariyla ele alinan Italyan Neoralismo Akimi da siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degisimin had safhada oldugu Il. Diinya Savas1 atmosferi sonucunda olusmustur. Ancak Il. Diinya Savasi’na
girmeyen ve tarafsizlik politikasini benimseyen Tiirkiye, savasa katilmasa da savasin getirdigi

113



<. Inam, U. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2023 9 (1): 101-128

problemlerden etkilenmistir. Arada kalmanin yarattig1 baski, sikiydnetim, savasin yol agtigi ekonomik
buhran ve bunun toplumsal hayat {izerinde yarattig1 sarsintilar biiyiik sikintilara yol agmistir. Tiirk
Sinemas1 bu déonemde heniiz yeterli olgunluga ulagamadigindan bu toplumsal sorunlari sinemada temsil

etmesi de miimkiin olmamistir (Tunali, 2009: 34).

Tiirkiye’de Toplumsal Gergekgiligin ortaya ¢ikmasinda 27 Mayis 1960 tarihinde gerceklestirilen askeri
darbe gosterilebilir. Bununla birlikte olusturulan 1961 anayasasi da toplumsal gergekg¢iligin gelisiminde rol
oynamistir. 1961 anayasasinin dogrudan sinemaya etki eden bir maddesi bulunmamaktadir. Ancak bireysel
Ozgiirliiklerin gilivence altina alinmas1 ve sosyalist goriislerin ifade edilmesine olanak saglayarak, sanat
alaninda da gercekei yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu tarihten itibaren siyasal ve
toplumsal alandaki hareketlenme ile dncelikle edebiyatta olmak {izere sanat alaninda da iilke kosullarina
daha gergekei yaklasan eserler ortaya konulmustur (Scognamillo, 2003: 15). Toplumsal Gergekeiligi’n
kuramsal temelleri, 27 May1s dncesinde daha ¢ok Nijat Ozon ve Halit Refig tarafindan Avrupa Sanat
Sinemas1 6zellikle de italyan Yeni Gergekgiligi hakkindaki ¢alismalarina dayanmaktadir (Yilmaz, 2011:
54). Bu donemin diisiince ve sanat iiretiminde bulunanlara 6zgiirliik¢ii bir zemin sunmayisi birgok diisiiniir
ve sanatg¢1y1 varolusguluk akimi eksenli bir iiretime ydnlendirmistir. Bu yillarda Nijat Ozon ve Halit Refig
gibi isimler Amerikan Gergekci Sinemasi ve italyan Yeni Gergekgiligi gibi akimlar iizerinde hareket ederek
toplumsal gercekei bir sinemaya olan gereksinimi vurgulamislardir. Halit Refig’ in c¢abalariyla donemin
Milliyet gazetesinde yer alan Photoplay ve Cinemonde gibi anaakim sinema dergilerinden yapilan
cevirilere son verilerek Sight and Sound ve Yeni Gergekeiligin kuramcilarindan André Bazin’in kurucusu
oldugu Cahiers du cinéma dergilerinden yapilan destekleyen makaleler ¢evrilmeye baglanmistir (Refig,
2009: 18). Bu cabalarin toplumsal gercek¢i sinemanin kuramsal temellerini attigi, diisiinsel ve teorik
zeminin olusmasinda katkida bulunduklar1 goriilmektedir. Toplumsal gercekeilik donemin bir ihtiyaci
olarak karsimiza ¢ikmustir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi daha fazla yakinlasilan ABD’nin, 6zellikle tesvik
ettigi liberal ekonomi politikalar1 neticesinde olusmaya baglayan serbest piyasa ortaminda sinemanin da

sektorel bir genislemeye girmesi dogaldir (Tunali, 2009: 37).

Tirkiye’nin 1950-1960°11 yillar arasinda ge¢irmis oldugu bu degisimler yeni bir kiiltiiriin ve bununla
birlikte yeni degerlerin olusmasinda énemli bir rol oynamistir. Donem igerisinde kendisini 6nemli dlcilide
hissettiren sanayilesme, biiyiik kentlere gocii ve bunun sonucunda gecekondu olgusunu ortaya ¢ikarmistir.
Yeni olusan is¢i siifi, anayasanin kendilerine tanidigi sendikalasma ve grev hakki gibi unsurlarin i¢inde
bulunarak yeni bir degisimin Onciisii olmustur Donemin siyasal ve ideolojik yapisi dogrudan Tiirk
Sinemasi’na yansimistir ve sinema bu ideolojinin tasiyicist olmustur. Toplumda yasanilan bu sikintilarin
belirginlesmesi ve bu alanda ortaya ¢ikan bunalim ortami Toplumsal Gergekgilik Akimi’nin etkisini daha
da giiclendirmistir (Cebi, 2006: 61). Giovanni Scognamillo (1988: 15) 1960 yilinin ileride yeserecek

tohumlarin atildigi bir dénem oldugunu, yeni kazanilmis ve ileride kazanilacak ozgiirliiklerin
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degerlendirilmeye c¢alisildig1 bir y1l oldugunu belirtir. Nijat Ozon (1995: 32) ise 1960'la baslayan yeni
doénemi sinemacilar igin tikkenmez bir hazine olarak tanimlar. Ozon, yeni anayasanin o zamana kadar baski
ve sansiirle gizlenmeye ¢alisilan 6nemli sorunlari giin yiiziine ¢ikardigini ifade eder. 1950-1960 doneminde
sinemanin dilini 6grenen ancak bunu yiizeysel konularda filmler ¢ekerek harcayan sinemacilar i¢in ise; "Bu
donemde sinemactilar i¢in nasil anlatmak sorunu ¢oziilmiis, simdi neyi anlatmak gerektigi sorunu ortaya
ctkmistir” ifadesini kullanir. 1960-1965 arasindaki donem toplumsal gergek¢i sinemanin en yogun
hissedildigi donemdir. Bu donemde gelismeye baslayan toplumsal gercekei filmler hakkinda bilgi vermek
daha net fikir sahibi olmaya yardimci olacaktir. Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya (1995: 33) adl1 eserinde,
baz1 yonetmenlerin Toplumsal Gergekeiligi’n gelisiminde oynadiklar1 roliin digerlerinden fazla
oldugundan bahsederek onlar1 belirli filmlere gore kategorize etmektedir. Bu donemde 1960’11 yillarin ilk
yarisinda Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi” (1960), “Yilanlarin Ocii” (1963), “Susuz Yaz” (1963). Halit
Refig’in “Sehirdeki Yabanci” (1963), “Gurbet Kuglari” (1964), Ertem Goreg’in “Otobiis Yolculart”
(1961), “Karanlikta Uyananlar” (1964) ve Duygu Sagiroglu’nun da “Bitmeyen Yol” (1965) filmler
Toplumsal Gergekeiligi’n Tiirk Sinemasinda ilk ve 6nemli 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Kasim ve

Atayeter, 2012: 25)

Metin Erksan’in 1960 yilinda cevirdigi “Gecelerin Otesi” filmi, genel kaniya gore toplumsal gercekgilik
donemini baglatan film olarak kabul edilmektedir (Cevizoglu, 2008: 152). Vizyona girdiginde Tiirk
Sinemast’nin o giline kadar {izerinde durulmayan problemlerinden bahsetmesi sebebiyle ilk Toplumsal
Gergekei film olarak nitelendirilir. Konusu itibariyle farkli toplumsal siniflardan farkli tutkular1 olan
genglerin para kazanmak ihtiyaci etrafinda birlesmelerini ele almistir. Karakterler toplumsal sorunlar ve
kaygilarin etrafinda bir miicadeleye girisirler (Scognamillo, 2003: 262). Erksan’in yabanci yonetmenlerden
irili ufakl esintiler ve sahneler tastyan ‘Gecelerin Otesi’ (1960), ‘Yilanlarin Ocii’ (1962), ‘Act Hayat’
(1963), ‘Susuz Yaz’ (1963) filmlerinde ‘“her mahallede bir milyoner yetistirmek” felsefesinin agtigi
yaralardan, Tiirk koyiinlin ve koyliisiiniin kimi gerceklerinden, biiyiik kentlerin acimasiz yasam kosullarina
dek cesitli konulari islemistir (Tunal1,2009:43). Halit Refig ise sinemanin suskunluk déneminde yildizi
parlayan yonetmenlerden biri olmustur. Kendi kisisel goriislerini ve deneyimlerini tasiyan ilk
denemelerinden sonra toplumsal gergekeilige yonelmis ve ‘Sehirdeki Yabanci’ (1963), ‘Safak Bekgileri’
(1963), ‘Gurbet Kugslar: (1964) gibi toplumsal konularin islendigi filmlerle devam etmistir. Ertem Goreg,
filmlerinde 1961 anayasasina dayanarak sendikalasma ve grev hakkina kavusan is¢i kesiminin sorunlarina
odaklanan ve bu konuda ilk film olan Karanlikta Uyananlar't (1965) ¢evirerek is¢i sinifint konu alan 6nemli

filmlerden birine imza atmustir.

Duygu Sagiroglu bu donemde Bitmeyen Yol filmiyle kdyden kente gd¢ii ve bunun sonuglarini tasvir etmeye

calismistir. Ozen’in kategorize ettigi bu temel filmler disinda da “toplumsal gercek¢i film” tanimlamasina
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uyan filmler ¢ekilmistir ancak filmlerin giderek daha az toplumsal gercekei olduklar1 goriilmektedir. 1965
sonrasi donemde olusan film enflasyonu ve mali sorunlar nedeniyle bu harekete hizmet eden filmlerin
giderek azaldigi ve farkli arayislara gidildigi goze carpmaktadir. Ozellikle yabanci filmler, klasikler,
yeniden ¢evrimler, din ve cinsellik somiiriisii hiz kazanmistir. Bu furyaya Hong Kong karate ve porno

filmlerinin yerli cevrimleri da katilmistir (Ozdn, 1995: 35).
4. “Bitmeyen Yol” (1965) Filminin Betimsel Analiz Yontemine Gore Incelenmesi

4.1 Filmin Kiinyesi

FILM ADI Bitmeyen Yol
FIKRET HAKAN

B]TMEYEN SURE 93 DK

YO L | TUR ADI Dram

SELMA GUNERI

YONETMEN | Duygu Sagiroglu

SENARIST Duygu Sagiroglu

YAPIM Gen-Ar Film 1965- Tiirkiye

OYUNCULAR |Fikret Hakan, Selma Giineri, Erol
Tas, Tuncel Kurtiz, Ayfer Feray,
Aliye Rona,

Gorsel 1 ” Bitmeyen Yol” Film Afisi (1965) IMDB Tablo 1. Film Kiinyesi IMDB

4.2. Bitmeyen Yol (1965) Film Analizi

Acik ve net yazili bir “bildiriden” yoksun olan toplumsal Gergekgiligi’n olusumunda, Italya’da gelisimini
tamamlayarak etkisini yitirmis olan Italyan Yeni Gergek¢i Sinemas1 dnemli bir referans olmustur (Tunal,
2009: 71). Sovyet Disavurumculugu, Fransiz Yeni Dalga ve italyan Yeni Gergekei Sinema gibi akimlarin
en 6nemli ortak 6zelligi gercekei sinema oluslaridir. Bu amagla; dogal 1s1k kullanimi, kamera hareketleri,
kurgu, senaryo, kullanilan mekanlar gibi ger¢ekgiligi arttiran unsurlardan faydalanmiglardir. Bu baglamda
Tirk Sinemasi’nda go¢ ve is¢i temsilini sinemaya yansitan Duygu Sagiroglu’nun, Bitmeyen Yol (1965)
filmi analiz edilmistir. Bitmeyen Yol, yapisi itibariyle s6z konusu sinema dilinin hemen hemen tiim

unsurlarint barindirmaktadir.

4.3. Bulgular
Calismanin bu kisminda italyan Yeni Gergekci Akimi’nin etkili oldugu 1944-1952 yillar1 arasindaki
filmlerin genel 6zelliklerinden belirlenen yedi temel parametrenin Tiirk Sinemasi’nda karsilig1r aranmastir.

Her bir parametre Toplumsal Gergcekei olarak nitelendirilen “Bitmeyen Yol” (1965) filmine
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yonlendirilmistir. Bu sayede iki sinema akiminin benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koyulmustur.

Belirlenen Parametreler:

Gergekgilik, Ideolojik Elestiri, Toplumsal Esitsizlikler/Sorunlar, Amatér Oyuncular, Ozgiinliik/Yerellik,

Genis bir seyirci kitlesi, Ticari Kaygilar
4.3.1 Gergekgeilik

Duygu Sagiroglu, “Bitmeyen Yol” (1965) filminde ger¢ekg¢i anlatiy1 destekleyen ayrintilara odaklanarak
toplumun yasam kosullarini izleyiciye aktarmaya ¢alisir. Film heniiz acilista sehrin yoksul mahallelerinden
birini uzak planda tanitarak baglar. Daha sonra filmin karakterlerinden Giillii Bac1’nin yasantisini gosterir.
Sabah ezaniyla kalkan karakter abdest alip namazin1 kilarken kamera bize tek géz gecekondunda yasayan
5 kisinin yagamimi tanitir. Giillii Baci'nin yagsantisinin gosterilmesi, gergekgilik hissini pekistirir ve
karakterin gilinliik rutinini ve yagam sartlarin1 kesfetmemize olanak tanir. Ayrica Giillii Baci’nin yani sira
gecekondu evinde yasayan bes kisinin yasaminin yansitildigi sahne, yoksullugun ve yasam kosullarinin
gercekei bir tasvirini sunar. Bu sahneler, filmin gercekgi anlatisin1 desteklemek igin izleyiciye gergek

diinyadaki toplumsal gerceklikleri ve karakterlerin ger¢ek hayattaki yansimalarini aktarir.

Gorsel 2 Gecekondu Mahallesi Gorsel 3 Giillit Bact’nin Evi

“Kamera, onceleri yeni sanayi bolgeleri i¢inde olusan, sonralar her yerde ortaya ¢ikan gecekondu

mahallelerine ve burada yasayanlarin hayatina ilk defa bu denli yaklagmistir (Makal 1987:34).”

Gorsel 4 Trenden Inen Al Arkadas Gorsel 5 Kahvehane

Sonraki sahnede yamali kiyafetler igerisinde sirtlarinda yorganlari ile trenden inen alti arkadas belirir.

K&ylerinden uzaklasarak bilmedikleri ve tanimadiklar1 biiyiiksehir Istanbul'a gelmislerdir. Gézlerinde
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sagkinlik, korku ve merakla ile ne yapacaklarini bilemez goriiniirler. Yabanci olduklari bir sehirde olduk¢a
tipik bir davranis sergiler ve ilk is olarak kdyden hemserilerinin kahvehanesine gelirler. Bu sahne,
karakterlerin yabanci olduklar1 gehirdeki ilk izlenimlerini ve yerel toplumla iliskilerini dogal bir sekilde
yansitarak ger¢ekeilik hissini arttirir. Kahvehanede oturan alti arkadagin gozleri etrafa sagkinlikla bakarken,
masalarin ¢evresindeki yerel halkin merakli bakislari da onlar1 tedirgin etmektedir. Burada yasanan ilk
diyalog su olur:

Halil: E, anlatin bakalim iyi misiniz, hos musunuz? Olen kalan doganlardan ne haber?

Ahmet: Olenlerden Karabacaklarin Musa, vurdular. Kulaksizin da bir kizi oldu.

Halil: E, ekinlerden ne haber, pancarlarda kurt var mi yine?

Ahmet: Gittikce kétiiliiyor toprak. Doyurmaz koyii artik
Alt1 arkadastan biri olan Ahmet, kdyden yakin oldugu Giillii Baci’nin evini ziyaret eder. Bu sahnede dikkat
cekici olan diyalog gergeklesirken tiim karakterlerin uzaklara bakarak konusmasidir. Bu sahnede evin tek

oglu Ali hakkinda su sekilde bir diyalog geger:

Gorsel 6 Soldan Saga: Ali, Giillii Bact, Ahmet Gorsel 7

Giillii Baci: Cok kalacak misin Ahmet?

Ahmet: Valla ne bileyim is tutarsak kaliriz. Koye doniip ne ederim! Siz ne halsiniz Giillii

bacim?

Giillii Baci: Ne hal olacagiz ogul, etimiz erkegimiz bu iste! Okuyacak biiyiik adam olacak.

Yiiziimiizii sonunda bu giildiirecek.
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Gorsel 8 Giillii Bact Yemek Yapiyor Gorsel 9 Ali’nin Peginden Kosan Giillit Baci

Giillii Baci: Giz Gizan biiyiitecek yer mi burasi? Ne yedikleri as ne gezdikleri bayir...

Giillii Bac1 kendi kendine konusurken Ali’nin bir par¢a ekmegi alip disariya kagmasiyla Giilli Baci1 da

torununu disariya kadar kovalamistir. Bir ekmek i¢in girdikleri bu miicadele oldukga carpici goriiniir.

Filmin baglangicini olusturan bu sahneler donemin bir portresini sunmaktadir. Kahvehanede ve
evin Oniinde ger¢eklesen bu iki diyalog dogal sade ve gergektir. Giillii bacinin ekmegin pesinden kostugu
sahne ise aslinda yagsam miicadelesini temsil eder. Filmin kalan kisminda, Ahmet’in arkadaslar1 ile olan
bliyiiksehir miicadelesi ile Giillii Bac1 ve ailesinin hayatina tanik oluyoruz. Filmdeki alt1 arkadas1 bir araya
getiren olgu is bulma ve para kazanma arzusudur. Giillii Baci’nin kizlar1 Fatma ve Cemile, torunlar1 Ali ve
kiz kardesi ile ayn1 tek g6z odada yatan, ayni tabaktan yemek yiyen ama farkli diinyalarda yasayan insanlar
olarak karsimiza cikar. Her biri iizerinden siif miicadelesinin ve ekonomik kosullarin portresi ¢izilir.
Karakterler konusmalari, beklentileri ve hareketleri ile empati kurmaya son derece miisait kisilerdir. Filmin
icerigi giinliik yasami ve toplumsal sorunlar gibi gercek hayattan konular1 ele alir. Abartili sahnelerden
kacinan sade ve gercekei bir ifade tarz1 vardir. Bu bakimdan filmin Italyan Neoralismo Akimi’nin genel

ozelliklerini tagidig1 sdylenebilir.

"Bitmeyen Yol", gergekgi bir film olmasmin yani sira Italyan Yeni Gergekgi filmlerinin de kullandigt
gerceklik etkisini giiclendiren unsurlart barindirmaktadir. Filmin biiylik kismi genellikle gecekondu
mabhalleleri, Istanbul sokaklar1 ve insaat alan1 gibi dogal dis mekanlarda ve agik havada ge¢mektedir. Bu
mekanlar ve dogal 11k kullanimi, filmin gergekgiligini artiran unsurlardan biri olmustur. Ayrica
yonetmenin yapay kamera hareketlerinden kacinarak dogal bir yaklasimi benimsedigi goriilmektedir. Uzun
plan sekanslar, sabit kamera kullanimi, oyuncu takibi gibi ¢cekimler ile olaylarin dogal akis1 yakalanmis ve
gergekeilik hissi arttirllmistir. Filmde gozlemci bir bakis agisiyla gergekeilik hissi 6n planda tutulmustur.
Karakterlerin dogal davraniglari ile giinliik hayattaki sahneleri vurgulanmistir. Filmdeki tekstil atdlyesinde
calisan iscilerin goriintiileri gibi sahnelerin belgesel tarzinda miidahale olmadan sunulmasi Yeni Gergekei

filmlerde de goriilen belgesel tarz1 bir yaklasimin etkisi hakimdir.
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Filmde gozlemci bir bakis acisiyla gergekcilik 6n planda tutulmus ve karakterlerin dogal davraniglari ile
giinliik hayattaki sahneler vurgulanmistir. Yeni Gergekei filmlerde goriilen belgesel tarzindaki unsurlara da
yer verilmistir. Ornegin tekstil atdlyesinde ¢alisan iscilerin goriintiilerinin belgesel tarzinda, miidahale

olmadan sunulmas1 gibi unsurlar etkili bir sekilde kullanilmistir.

Gorsel 10 Gorsel 11

Filmin ilk ¢eyreginde goriilen 55 saniyelik bu uzun plan ¢ekimde, alt1 arkadasin karsidan karsiya gegme
cabalarini izleriz. Kol kola girmis bu alt1 kisi panik i¢inde etrafta kosturmaya baslar fakat bir tiirlii karsiya
gecmeyi basaramazlar. Biiyiiksehirin karmasasi arasinda ¢aresiz kalmalarini izleriz. Bu sahnede kesintisiz
bir sekilde karakterlerin c¢evreyle iliskisi gozlemlenir. Yonetmenin bu tercihi, sahnenin gercekeiligini
arttiran 6nemli bir unsur olarak kabul edilebilir. Filmde tekstil atlyesinde calisan kadinlar, fabrikadan
cikan is¢iler, sehrin tasviri gibi bircok sahnede bu unsurlardan yararlandigi goriilmektedir. “Bitmeyen Yol”
(1965) sundugu sinematografik manzaralarla yonetmenlik bakimindan da Italyan Yeni Gergekei
Sinemasi’na goz kirpmaktadir. Bu sahneler sehrin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel durumu gergekei bir sekilde
yansitan sahnelerle doludur. Bu sahneler, sehrin yasaminin detaylarina odaklanirken, adeta bir sehir

senfonisi sunarlar.
4.3.2. Amator Oyunculara Yer Verilmesi

Cogu gercekei akimda, filmlerde oynayan oyuncular genellikle amatér veya az bilinen profesyonel
oyunculardir. Bu tarz oyuncular, gercekei filmler ¢eken yonetmenler i¢in daha uygun bir ¢aligma imkan
saglar. Bu oyuncularin senaryodaki karakterlere doniismeleri daha kolay olabilir. Bunun sebebi, yillarini
sinemaya ve oyunculuga adamis bir iinlii oyuncunun katilasmis oyunculuk yontemlerinden siyrilmasinin
zor olabilecegidir. Bu nedenle, gergek¢i yonetmenler genellikle daha esnek ve dogal performanslar
sunabilen oyuncular1 tercih ederler. Bu durum, filmlerin dogal ve gergek¢i bir atmosfer yaratmasina

yardimci olabilir.

Ancak, her gercekei akimin amatdr oyuncu se¢imi konusunda kesin bir kuralt olmadigini belirtmek gerekir.
Baz1 gergekei filmlerde profesyonel oyuncular da basarili performanslar sergileyebilir ve yer alabilir.

Ozellikle Italyan Yeni Gercekci Sinemasi’nda bu tercih sik¢a goriilmektedir. Ancak Tiirk Toplumsal
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Gergekei Sinemasi’nda, genellikle amator oyuncular temsil diizeyinde kalir. Ornegin, Bitmeyen Yol adli
filmde gercekci atmosferi giiclendirmek i¢in amatér oyuncular kullanilmistir. Ancak bu kisiler, genellikle

arka planda yer alan ve diyaloga sahip olmayan is¢i figiirlerdir.

Bu sahnelerde higbir miidahale yapilmadan calisan is¢ilerin goriintiileri kullanilarak bir belgesel edasiyla
seyirciye aktarilmistir. Demirci, oduncu, ayakkabi boyacisi, kaynakei, hamal, manav, tamirci, balik¢i gibi
sayisiz is¢inin goriintiisiine tanik olunur. Ozellikle gen¢ ve cocuk iscilerin ¢ogunlukta olmasi dikkat
cekicidir. Bu gortntiilerdeki isciler filmin dogal ve gercekei atmosferine katki saglarken ayni zamanda

seyircinin kolayca empati kurmasini kolaylastirmaktadir.

Gorsel 14 Cocuk Isciler Gorsel 15 Kaynak Yapan isciler

4.3.3. Toplumsal Esitsizlikler/ Sorunlar

Bitmeyen Yol, konusu ve senaryosu bakimindan toplumsal sorunlar1 en dogal haliyle seyirciye yansitir.
Tiirk Sinemasi’nda go¢ olgusunu yansitan ilk film olmasi da bunu gostermektedir. Film toplumsal sorunlari
yalin bir sekilde seyirciye yansitarak Italyan Yeni Gergekeiligi‘ne benzer bir yaklasim sergiler. Bu sayede
seyirciye sorunlari ve esitsizlikleri dogrudan aktarir. Filmdeki alt1 arkadastan her biri, toplumsal sorunlara

ve siif miicadelesine farkli bakis acilar1 getirerek temsil eder.

Sinif atlama temasi filmde en net olarak Giillii Baci’nin kizlari {izerinde goriiliir. Giindelik¢i olarak ¢alisan
Fatma’nin ev sahibinin kiyafetlerini giymesi, makyaj yapmasi ve siirekli “bizim hanim oyle diyor” diyerek

onun agzindan konusmasi, evin haniminin zenginlik ve statiisliniin Fatma {izerinde yarattig1 etkiyi ve onun
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gibi olma arzusunu vurgular. Bu arzu onun kendi evine yabancilastirmakla birlikte sinifsal bir bunalima
girmesine neden olmustur. Cemile ve calistig1 atolyede ise kadinlar, iirettikleri elbiseleri hi¢ giyemeyecek
bile olsalar ¢alismay: siirdiiriirler. Urettikleri elbiseleri giyememeleri onlarin emeginin somiiriildiigiinii
gosterir. Bu durumda sinif ayrimciligi ve ekonomik adaletsizligini vurgular. Cemile goz ucuyla baktig
kiyafetlerden birini gizlice aldiginda ise atdlyede dahil oldugu sistemin sinirlarina ¢arparak diglanir. Bu
baglamda Fatma’nin ev sahibiyle olan iliskisi ve Cemile’nin atdlyede dahil oldugu emek sOmiiriisiine

ragmen calismaya devam etmesi, Italyan Yeni Gercekgiligi’ne has son derece yalin bir dille verilmistir.

Filmde karakterlerin ¢ogu alt sosyoekonomik simiflardan gelmistir ve daha iyi bir yasami arzulamaktadir.
Bir noktada is bulamayacaklari fikrine kapilarak endiselenirler. Is aramaktan yorularak son paralarini
ekmek almak icin harcarlar. Bu sirada is bulamayacaklarina diislinerek {imitsizlige kapilir ve kendi

aralarinda catismalar baslar.

e -

Gorsel 16 Is aramaktan Yorgun Diisen Arkadaslar Gorsel 17 Giillit Bact ve Ali

Koylii: Ortada ne is var ne de giic. Uyduk da geldik su Deli Hasan'a, hi¢ akil yok bizde valla.

Hasan: Daha mi iyiydi, kirtk aga gibi bir imansiza kul olmak? Bu yasa geldin de ne gordiin,
béyle bir ekmek mi yedin? Ne vardi sanki kéyde? Iste su kadinlara bak bir yol, hele su

makinelere bak. Oglum buranin tasi topragi altin ama kazanmay bileceksin...
Giillii Baci ise torunu Ali’yi su ifadelerle tanitir:

- Ne hal olacagiz ogul, etimiz erkegimiz bu iste. Okuyacak biiyiik adam olacak. Yiiziimiizii
sonunda bu giildiirecek.
Bu diyaloglar, karakterlerin alt sosyoekonomik siniftan gelmeleri ve daha iyi bir yasam arzulamalari
lizerinde durmaktadir. ik sahnede k&ylii karakteri ¢aresizlik icinde issizlik durumuna vurgu yaparken
Hasan ise koydeki imkanlarin ve yasam kosullarinin ¢ok ta farkli olmadigini belirtir. Daha iyi bir yagamin
miimkiin oldugunu, istanbul’da tasin topragin altin oldugunu sdyleyerek arkadaslarin1 motive eder. Ikinci

sahne ise Giillii Baci’nin torunu Ali’ye olan beklentilerini yansitmaktadir. Ali’nin okula giderek iyi bir
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egitim almasini ister. Ali’nin basarisiyla ailenin durumunun iyilesecegine inanmaktadir. Belki de siif

atlayacagini iimit etmektedir.

Gorsel 18 Isciler Aldiklart Paraya Itiraz edivor — Géorsel 19 Isciler Caresizce Calismaya Devam Eder

Bitmeyen Yol, toplumdaki gog¢, issizlik, yoksulluk, sinif ayrimciligi gibi sorunlari farkli karakterler
araciligiyla ve degisik bakis acilartyla temsil eden bir film olarak one ¢ikmaktadir. Santiyede ving
bozuldugu i¢in giinlilk amele olarak getirilmislerdir. Ving tamir edilemediginde iscileri daha uzun siire

calistirmalar1 gerekir. Bu esnada miiteahhit ve ustabasi arasinda gelisen diyalog ilgingtir.
Patron: Daha amale getirmek lazim yoksa mahvoluruz.
Ustabasi: Yevmiyeler ¢ok tutar. Bize pahali gelir beyim.

Patron: Oglum bunlar kéylii kismi ne sendikalart var ne sigortalari. Diglilerini susturur geri

kalanini hallederiz...

Ustabasu, is¢ilerin diisiik iicretle ¢aligmasini savunarak iscilerin daha adil bir {icret ve yasam kosullarina
olan taleplerini gormezden gelir. Bu sekilde iscilerin diisiik iicret almasini normallestirerek, kendi
konumunu daha giiclii ve ayricalikli hissettirmeye ¢alismaktadir. Kendisi de is¢i simnifindan gelmesine
ragmen, kendi konumunu korumak ve ylikselmek icin iscilere karsi patronun yaninda yer alir. Bu diyalog
smif bilincinin farkli sekillerde yasandigin1 ve sinif miicadelesinin karmasik bir yapiya sahip oldugunu

gostermektedir.
4.3.4. 1deolojik Elestiri

Bitmeyen Yol, alt smiflardan gelen karakterlerin yasadigi zorluklart ve miicadelesini gostererek sinif
miicadelesi temelinde bir elestiri getirir. Issizlik, yoksulluk ve hayatin zorluklarina maruz kalan karakterler
tizerinden sistemdeki adaletsizlikleri ve esitsizlikleri dile getirir. Film bu durumlar1 gostererek kapitalist
sistemdeki emek somiiriisiinii elestirir. Filmde go¢ olgusu 6nemli bir mesaj tasir. Karakterler koyden sehre

daha iyi bir yasam umuduyla go¢ etmislerdir. Ancak sehirdeki hayatin bekledikleri gibi olmadigin, issizlik
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ve toplumsal sorunlarla karsilastiklarini goriiriiz. Film toplumun giincel sorunlarini elestirir. Ayn1 zamanda

Duygu Sagiroglu Sinemasi’nin ideolojik bakimdan gidecegi yon hakkinda da ipucu verir.

Sekil 20. Insan Pazart Gorsel 21 Polisin Varligt

Polislerin isciler arasinda ¢ikan arbedeye miidahale oldugu sahne ideolojik bir elestiri barmndirir. Isci
secmek i¢in gelen kamyona binmek i¢in onlarca kisi yarigmaktadir. Binmeyi basaranlar digerlerini itmeye
ve diisiirmeye ¢alisirlar. Bir noktada polis olaya miidahale etmek zorunda kalmistir. Filmin bu sahnesinde
polis amirinin sordugu ilk soru “ne oluyor burada” olur. Olan sey her giin olanla aymdir. Is i¢in birbiriyle
miicadele eden insanlarin goriintiisii yeni bir manzara degildir. Polisin varlig1 sayesinde ustabasinin is¢ileri
secmesi i¢gin gereken diizen saglanmistir. Ustabasi son kisiyi secerken “ben 5 liraya ¢calisirim” diyerek daha
ucuza ¢alisacagini belirten birini saflar1 yararak bulur ve sayiy1 tamamlar. Bu sahnedeki goriintii bir “insan
pazarindan” farksizdir. Polisin buradaki varlig1 devletin temsiliyetine ve varligina karsi ideolojik bir elestiri
olarak yorumlanabilir. Sonraki sahnelerde patronun sigorta veya sendika gibi bir giivenceleri olmadigindan
is¢ilerin gézden ¢ikarilabilir olduklarini belirtmesi, Ahmet’in “petrol millilestirilecektir” yazisin1 okurken
cok uluslu bir petrol sirketinin tankeri tarafindan az kalsin eziliyor olmas1 vb. 6geler ile toplumsal yapinin
ve politik sistemlerin insanlarin yasamina etkileri {izerine elestirel bir bakis agis1 ortaya koyar. Bu sahne

dénemin siyasi sOylemine kars1 ideoloji bir elestiri olarak goriilmektedir.

=" & F/
— & 1

Gorsel 22 “Petrol Millilestirilecektir” Yazisi Gorsel 23

4.4.5. Ozgiinliik ve Yerellik
En iyi gergekci filmlerin iiretildigi Sovyet ve Italyan Sinemasi igerik ve bicim olarak incelendiginde
kendilerine 6zgli yapilar1 dikkat ceker. Gergekei sinemalarin ortak parametrelerinden biri kendine 6zgii ve

yerel dinamiklere sahip olmasidir. Italyan Sinemasi’nda temsil edilen Giiney Italya'nin geri kalmishigi,
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tarim sorunlari, issizlik sorunu gibi yerel 6geler buna 6rnek olarak verilebilir. Ancak Italyan Sinemasi
agirlikl olarak savas sonras1 ddnemdeki Italya’da yasanan sosyal ve ekonomik degisimleri konu edinmistir.
Bu nedenle Italyan Sinemasi, 6zgiin ve yerel dzelliklerine ragmen Il. Diinya Savasi’nin diinya iizerinde
yarattig1 etki diisiintildiiglinde diger gergek¢i akimlardan daha genel ve evrensel bir etkiye sahip oldugunu
s0ylemek miimkiindiir.

Tiirk Toplumsal Gergekgeiligi ise daha ¢ok toplumsal adaletsizlikler, esitsizlikler ve giinliik hayatin
zorluklarina odaklanarak, yerel siyasi, sosyal ve kiiltiirel dinamikler etrafinda sekillenen filmlere
yonelmistir. Bu baglamda Bitmeyen Yol, donemin diger filmlerinden farkli bir konuyu ve anlatim tarzini
ortaya koyar. Tiirkiye’de go¢ olgusu gibi donemin kendine 6zgii sosyal ve ekonomik problemlerini ele
almaktan c¢ekinmez. Bitmeyen Yol, karakterler ve mekanlar bakimindan bu parametreye uymaktadir.
Karakterler gercek hayattan esinlenilerek olusturulmus kisilerdir. Ulkenin kirsal kesimleri basta olmak
lizere az gelismis bolgelerinden biiyiik sehirlere gelerek yasam standartlarini yiikseltmeye caligirlar. Bu
sorun, donemin Tirkiye’sinde hiz kazanarak toplumsal sorunlari berabere getiren gercek bir olgudur.
Filmde kullanilan sokaklar, gecekondu mahallesi, kahvehane, Giillii Bact’nin evi gibi yerler de yerel

atmosferi olusturan unsurlardan bazilaridir.

Karakterlerin konugmalar1 ve davraniglar1 yerel kiiltiir ve geleneklere uygun olarak gergeklesir. Yerel
agizlar, deyimler ve tabirler filmde yer almaktadir. Bu bakimdan Tirk toplumunun 6zgiin iletisim
sekillerini yansitmaktadir. Karakterlerin davraniglart donemin toplumsal kurallarina ve geleneklerine
Ozgiidiir. Giyim tarzlari, sosyal hayatlar, aile iliskileri ve beklentilerinin tiimii doneme 6zgl gergekeiligi

yansitir.

Gorsel 24 Dogal Mekanlarin Kullanimi Gorsel 25

Yerel mekanlarin kullanimi, mekanlarin dokusu ve karakterlerin gergekei portreleri, filmde dnemli birer

unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir.

4.4.6. Genis Bir Seyirci Kitlesine Hitap Etmesi
Italyan Yeni Gergekgiligi ve Sovyet Disavurumculugu gibi sinemalarin sade ve anlasilir yapisi, genis bir

seyirci potansiyelini beraberinde getirmektedir. Genellikle ticari kaygilar giidiilmeden yapilmis bu filmlere
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gosterilen ilgi dikkat cekicidir. Bu tarz filmler siradan insanlarin yagsam miicadelesini ve toplumsal
sorunlar1 ele alarak halkin empati duymasina yol agmis ve bu nedenle yogun bir ilgi gormiistiir. Duygu
Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol filmi, donemin giincel sorunlarini1 yansitan bir hikdyeye sahiptir. Film,
ekonomik zorluklar, igsizlik, aile i¢i ¢atigmalar gibi konular islerken, karakterlerin yasadigi zorluklar ve
duygusal deneyimleri anlatir. Bu sayede, seyirci filmdeki karakterlere kolayca baglanir ve onlarin
deneyimledigi sorunlar1 anlamaya calisir. Fakat bu filmler sadece dogal ve anlasilir olmalar1 nedeniyle
ragbet gormemektedir. Duygu Sagiroglu’nun yonetmenlik becerisi bu yapiy1 giiclendirmektedir. Bitmeyen
Yol fiminde kdyden gogen arkadaglarin amact biraz para kazanip kdylerine geri donmektir. Bu baglamda
donemin Tirkiye’sinde gittikce derinlesen ekonomik u¢urum resmedilir. Ailelerine daha iyi bir yagam
sunmak amaciyla dogduklar1 topraklar isteksizce terk eden karakterlerin gdziinden caresizlik, esitsizlik ve
adaletsizlikler gdzler 6niine serilmektedir. Ulkede gittikce derinlesen ve demografik yapiy1 énemli dlgiide
degistiren bu silire¢ milyonlarca insan1 etkilemistir. Bu nedenle Bitmeyen Yol filminin anlati 6zellikleri
Tirkiye’nin toplumsal ve sosyolojik kosullarini yansitir. Bu tiir filmler halkin sorunlarla bogustugu bir

donemde getirdikleri toplumsal elestiriler ile halkin sorunlarini beyazperdeye yansitirlar.
4.4.7. Ticari Kaygilar

Italyan Yeni Gergekgi filmlerinde genellikle ticari kaygilar ikinci planda tutulmaktadir. Bu filmler
toplumsal sorunlara odaklanmay1 ve siradan insanlarin yasamlarini anlatmayi sectiklerinden ticari basari
veya kar elde etme diisiincesiyle yapilmazlar. Donemin kosullar1 géze alindiginda Duygu Sagiroglu, her
donem popiiler olan romantik melodramlar ile komedi, macera, dram gibi popiiler tiirdeki filmler tireterek
seyircinin beklentisini karsilamak yerine toplumsal meseleleri ele alan Bitmeyen Yol’ u ¢ekmistir. Bu tiir
filmler genellikle destek bulamazlar ve oldukga diisiik biit¢elerle galisirlar. Ayrica ¢ogu zaman sansiirle
karsilasirlar. Nitekim 1965 yilinda ¢evrilen Bitmeyen Yol, Sansiir Kurulu’nun karariyla uzun siire yurt
icinde ve yurt disinda gosterime girmesi yasaklanmistir. Filmdeki bir¢ok sahnenin ve diyalogun

cikarilmasini isteyen kurula yapilan itirazlar neticesine nihayet 1967 yilinda gosterime girmeyi basarmustir.
SONUC

Bu ¢alismada, Italyan Yeni Gergekgiligi ile Toplumsal Gergekgi Tiirk Sinemasi arasindaki iliski incelenmis
ve Italyan Yeni Gercekgiligiin Tiirk Sinemas: iizerindeki temsili iizerinde durulmustur. Arastirmanin
odak noktasi olan Duygu Sagiroglu'nun yonettigi "Bitmeyen Yol" (1965) filmi, betimsel analiz yontemine
gore incelenerek Italyan Yeni Gergekgiligiin Tiirk Sinemas: iizerindeki etkisi degerlendirilmistir. Italyan
Yeni Gergekgiligi’nin Il. Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan ve savasin travmalarini yansitan bir anlatiya
sahipken, Tirk Sinemasi’nda Toplumsal Gergekgilik Akimi ‘nin 1960l yillarda etkisini gosteren ve

Tirkiye'nin kendi toplumsal sorunlarina odaklanan bir sinema akimi oldugu goriilmiistiir
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Calismanin sonucunda, italyan Yeni Gergek¢i Sinemasimi olusturan temel parametrelerin tamami
"Bitmeyen Yol" filminde tespit edilmistir. “Gergekgeilik, ideolojik elestiri, toplumsal esitsizlikler/sorunlar,
genis bir seyirci kitlesi, ticari kaygilar” gibi parametreler, Tiirk Sinemasi’ndaki Toplumsal Gergekgilik
Akimt’nin etkilerini yansitmaktadir. Bununla birlikte amatdr oyuncu tercihinin temsili olarak kullanildig:
ve 0zgiinliik/yerellik parametrelerinin, donemin sartlar1 ve Tiirk Sinemasi’nin kosullari etrafinda yeniden
sekillendigi goriilmiistiir. Italyan Yeni Gergekgiligi ve Toplumsal Gergekgi Tiirk Sinemasi’nin ortak
noktalar1, toplumsal sorunlar1 ele almalari ve gergekei anlatilar kullanma konusunda yogunlasmalaridir. Tki
sinema akiminin ortak noktalar1 dikkate alindiginda, elde edilen bulgular ile Tiirk Toplumsal Gergekei

Sinemas1’nin Italyan Yeni Gergekgiligi’nin bigimleriyle paralel seyrettigi sonucuna varilmistir.
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