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Oz

Insan, yeryiiziinde maddi olarak 6liimsiiz olamayacagini anladiginda ruhunu 8liimsiizlestirmek ister.
Peki, bunun i¢in mi sanat yapar? Yoksa bunun icin mi sanati takip eder? Bu cok kolay bir
degerlendirme olurdu. Insan sosyal hayatta bazi degerlere ihtiyag duyar. Ozgiirliik gibi, iyi gibi, kotii
gibi, cesaret gibi, bilgi gibi. Biitiin bu degerler insan dogasini yaratir. Ayni zamanda bu degerlerin
tamami insan dogasinin yarattig1 degerlerdir. Yasamini siirdiirmek i¢in digerinin varligina ihtiyag
duyan insan, digeriyle iliskisini degerler iizerinden kurar. Oyleyse bu degerlerin tarihsel siireg
icindeki doniigiimleri nedir? Peki, sanat 6zelinden hareketle bu degerleri nasil anlamdirmaya
calistyoruz? Daha 6nemli bir soru, sanat yapit1 anlatimindaki alternatif araclar1 nasil kullanir? Bu
makale bu sorulara yanit vermeyi amaglamaktadir. Giris boliimiinde sanat eseri ve sanatci
tanimlamasinda bulunduktan sonraki boliimde sanatin tarihsel siirecinde deginilecek, tiyatro
sanatinin tarihsel avangarte yonelisleri hakkinda bilgi verilecektir. Toplumlarim iiretim ve tiiketim
bi¢imleri degistik¢e, buna bagli olarak sosyo-kiiltiirel yagamlar1 da degismektedir. Sanat kendini
hangi formda ifade ederse etsin kendisini yaratan ¢agin kosullarinin diginda degerlendirilmez.
Caginda kendini ifade etme bigimi olarak sanati kullanan sanat¢inin yenilik arzusu, sanatin bigimsel
ogelerine yaslanirsa etkin araglara doniisemez. Icerik ve bigimin kosut olmasi, birbirini doguran,
birbirinin zorunlu neden-sonucu, sanatin kendini ifade ettigi formlarda alternatif olarak ortaya ¢ikan
yonelislerin yeni bigimler dogurmasina neden olur.
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When a person realizes that person cannot be materially immortal on earth, wants to immortalize its
soul. Well, do artists make art for that reason? Or is that why artist support or enjoy art? That would
be an easy assessment. Humans needs some values in social life, like freedom, like good, like bad,
like courage and knowledge... All these values create human nature. At the same time, all of these
values are values generated by human nature. The person who needs the existence of the other in
order to survive, establishes a relationship with others through values. So what are the
transformations of these values in the historical process? How do we try to make sense of these
values in reference to art? A more important question is how does the artwork use alternative means
of expression? This article aims to explain these questions. After defining the work of art and the
artist in the introduction, the historical process of art will be mentioned in the next section, and
information will be given about the historical avant-garde orientation of theatre art. As the
production and consumption patterns of my societies change, their socio-cultural lives change
accordingly. In whatever form art expresses itself, it is not evaluated outside the conditions of the
era that created it. If the artist’s desire for innovation, who uses art as a way of expressing itself in
its age, is based on the formal elements of art, it cannot turn into effective tools. The parallelism of
content and form causes new forms of orientations that give birth to each other, necessary cause and
effect of each other, and alternatively emerging in forms in which art expresses itself.
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1. Giris

Alternatif, sozciik tanimiyla “secenek: birinin yerine segilebilecek baska bir yol, yontem, tutum” olarak
Tiirkce sozliikte yerini alir. 2014 yilinda Tiirkiye’de 41 Tiyatro grubu tarafindan “Alternatif Tiyatro’dan
Acik Mektup” adiyla bir bildiri yayimlanir ve bu “alternatif” tanimlamasinin altin1 ¢izerler:

“Alternatif” kelimesini sozliikler “secenek, farkli, diger, oteki” gibi kelimelerle ifade etmektedir. Bu
tamimlama higbir zaman bu kurumlarin kendisi tarafindan konulmamus, genellikle akademik ¢evreler veya
vazili/gorsel medya tarafindan tammlanmistir. Bizler hichir zaman bu sifat icin iiretim yapmadik.
Urettiklerimiz ve yaptiklarimiz bu sifati dogurmustur! Bugiin alternatif sahneler ve tiyatrolar gelecegin
Tiirkiye tiyatrosunu doguracak olan tiyatrolardwr.”(https://www.mimesis-dergi.org/2014/05/alternatif-
tiyatrolardan-acik-mektup/)

Tiyatro gruplarmin ortak bir bildiri yayimlama ihtiyact duymasindan ve kendilerine yonelik yapilan
tanimlamanin reddinden de anlasilacagi tizere, “alternatif” sozciligiiniin baskin/ genel tiyatro ¢evrelerinde
kabul gérmesi, degerlendirilmesi ve/veya onaylanmasinda bir problem bulunmaktadir.

Oyleyse, sanata tiyatro formunda baktigimizda onu “alternatif’ kategorisinde degerlendirmemizde
baskin/genel tiyatro formunun disinda 6zelliklerine gore bicimlendigini sdyleyebiliriz. Nedir onlar?

Bir tiyatro eserine, tamamlanmis ve gérev tanimlar1 yapilmis; oyun yazari, dramaturg, yonetmen, sahne
tasarimcisi, oyuncu ekseninde yaklasmasi ve yerlesik sahnelerinin bulunmasidir. Stirekliliklerini saglamak
i¢in, devlet tarafindan maddi 6denekle desteklenmesi, mimesise sanatin tarihsel siirecinde kendisinden dnce
tanimlanmis estetik yaklasimlarin tekrariyla ulasilir. Kabaca saydigimiz bu 6zelliklerin disinda yer alan
tiyatro gruplar i¢inden ciktiklar1 ¢agda ‘alternatif® yonelisler olarak degerlendirilir. Fakat alintilanan
bolimde de dikkat cekildigi ilizere; tiim yeni arayislar ve denemeler kiiltiiriin ve sanatsal normlarin
dogmasina katki saglayan onciillerdir ve boyle degerlendirilmelidirler.

S6zgelimi Batili anlamda dramatik anlatimin yazili ilk 6rneklerini olusturan yazarlarindan Euripides “Deus
ex Machine™® kullandig1 icin caginin diger yazarlari tarafindan tragedyanin katharsis etkisini yok ettigi i¢in
elestirilir. Euripides’in kullandig1 bu alternatif anlatim olanagi, dramatik malzemenin islenisinde hem
bicimselde hem de igerikte “iyi kurulu oyun” un disinda degerlendirilirken; kendisinden ¢aglar sonra
Aydinlanmaci Spinoza ve ‘lstinsan’ diisiincesinin yaraticist Nietzsche’yi etkileyerek bireyin 0Ozgiir
iradesini acimlamada onlara bir materyal sunar. Ve yine sanata tiyatro formu 6zelinden baktigimizda;
Euripides’in bu alternatif anlatim araci; sahnede teknigin kullanabilecegini kanitlayarak, teknigin
giinlimiize degin kendisini gelistirerek kullanilmasini ve sahne tekniginin bir anlatim aract olmasinin 6nciilii
niteligindedir.

Caginda tiyatronun alternatif anlatim araclarin1 doguran nedenleri anlayabilmemiz i¢in; sanat eseri nedir,
sanatc1 nedir ve sanat; sanat i¢in mi yoksa toplum i¢in midir sorularini tekrar aramali, yanitlandirmaliyiz.

2. Sanat Eseri ve Sanatgi

Sanat lizerine bugiline kadar sayisiz tanimlama yapilmistir, bu tanimlamalar kimi zaman birbirine
eklemlenerek kimi zaman da birbirinden bagimsiz yeni anlamlar kazanarak olusturulmustur. Buna paralele
olarak sanat ya islevselligi 6ne ¢ikarilarak ya da her toplumsal siirecte farkli kaygilar igererek yeni boyutlar
kazanmistir. En basit tanimiyla sanat hayatin estetize edilmis bi¢imidir, sanat¢i da estetize ettigi diinyay1
topluma ileten kisi. Oyleyse bu tanimdan hareketle sanatmn en belirleyici dzelliginin yaraticilik oldugunu
sOyleyebiliriz. Heniiz dilin gelismedigi ilk¢aglarda insanoglu kendi tiiriiyle iletisime girebilmek

! Deus ex Machine: ‘Tanr1 Arabalar1’, ‘Makinadan ¢ikan tanr.” Tragedya sonunda, olaylarin ¢éziimsiiz kalmasi sonucunda kullanilan bir ving
teknigiyle tanrilar sahneye iner ve olaylarin bir “son”a kavugmasini saglar. Oyun boyunca atilan diigiimlerin, yaratilan krizlerin oyunun organik
biitiinliigi icinde ¢éziimlenmemis olmas, rolle kendisi arasinda 6zdeslik kuran izleyicide katharsis etkisini (arinma) saglamadigi i¢in elestirilir.
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yaraticiliginin olanaklarini kesfetmis ve dogada duydugu sesleri taklit ederek, ¢evresinde gordiiklerini
magara duvarlaria ¢izerek sanatin evriminde ilk basamagi olusturmustur. Elbette ilkel sanatta estetik bir
kaygidan s6z etmek miimkiin degildir. Giindelik yasami kolaylasgtirmak i¢in, dogayi yansilayan
insanoglunun bu eylemi doga karsisinda gii¢ kazanmak i¢in; yani faydaci bir yaratidir. (Ayrintili Bilgi i¢in
bknz: Thomson, 1976: 25-58; Ornek, 1971: 13-45.)

Giliniimiize degin tarihsel siirecte belli akimlar dahilinde anlamlandirilmaya ¢alisan sanatin nesnel ve 6znel
degerlendirmelere gore degiskenlik gosterdigini goriiriiz. Nesnel yaklasimda sanat, toplumsal etkilere,
oznel yaklasimda ise salt bireysellikle yansitilir. Tolstoy sanati; “Insamn bir zamanlar yasamis oldugu
duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra ayni duyguyu baskalarimin da hissedebilmesi icin hareket, ses,

¢izgi, renk veya kelimelerle belirlenen bi¢imlerde ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢tkmustir.” (Tolstoy,
2007: 65) olarak tanimlar.

Aslolan bir yapitin sanat olarak nitelendirilebilmesindeki 6l¢iit ve sanat eseriyle-sanatgi- alimlayici arasinda
kurulan iligkidir.

“Eger bir sanat daha dogrusu bir sanat yapiti araciligi ile sanat, bir arz ortami olusturabiliyorsa, yani
potansiyel alicisini olusturabiliyor ve ona/ onlara ulasabiliyorsa toplumun éniinde olarak o toplumu
(potansiyel alict toplumunu) bir diistinme durumuna yonlendirebiliyor, yonetebiliyorsa o zaman yenidir,
ozgiindiir ve sanattir. Iste bir sanat yapitinin ilk degeri degersel niteligi de buradan kaynaklanir.”( Ering,

1995:102.)

Bir sanat yapitinin insanin giindelik yasaminda gerekli ya da siradan ihtiyaglara cevap vermek igin
tiretilmedigini; farkli seviyelerde algilanabilecegini ve farkli yorumlara acik oldugunu sdyleyebiliriz. Buna
ek olarak icerdigi fikirleri ortaya ¢ikartmak i¢in yaratici algilama gerektirdigini ve ortaya ¢ikisinin ardinda
0zglin ve sira dis1 bir diislincenin yani sira beceri gerektiren bir ¢aba sonunda ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Goethe “Gen¢ Werther’in Acilar1” romanindaki kahramani1 Werther’i intihar ettirerek kendisinin intihar
psikozundan kurtuldugunu sdylerken, kitabin ¢ikisindan bir siire sonra gengler arasinda adeta intihar
¢ilginhiginin yasanmast iizerineyse kitabin ikinci basiminin énséziinde okuyucusuna “Insan ol, beni izleme.
Kendin ol, kendin ol!” diye seslenir. Oyleyse bu 6rnek iizerinden sanat eseri-sanatgi, sanat eseri-alimlayici
arasindaki iliskide sanat eserinin sagaltic etki tagidig1 ve yasadigi topluma karsi sorumluluk barindirdigina
dair bir saptamada bulunmamiz miimkiindiir.

Sanat¢1 gercek diinya ile kendi duyumsadigi diinya arasinda bir catisma sonucu olusturdugu eseri
aracilifiyla okuruna/ izleyicisine/ dinleyicisine giindelik yasamda ayrimina varamadigi ayrintilar1 aslinda
ona ¢ok tanidik gelen olaylara bir de uzak agidan bakabilmesini ve kendini yeniden var edebilmenin
olanaklarin1 saglamaktadir. Fakat biraz 6nce de szilinii ettigimiz gibi sanat¢i1 yaratim siirecinde edindigi
birikimi, duygu ve diisiincelerini aktarirken her yeni eseriyle biraz daha yanilsama i¢ine girdigini ve dis
diinyay1 o siradan kendiliginden yasayabilme yetisinden giderek uzaklasarak yasamaya basladiginin
ayrimina varinca sanatin kendisi i¢in ne anlam ifade ettigini bir kez daha sorgulamaktadir. Zaman zaman
bu sorgulama siireci, sanat¢inin eserinden kagmasina neden olsa da bundan tamamiyla uzaklastigini
sOylememiz miimkiin degildir. Ciinkii gercek sanat¢i bu kagisin kendini var etme, anlamlandirmadan
kopmakla es anlamda oldugunu bilir.

Sanatciyla eseri arasindaki o gerilimli iligkiye Sait Faik’in;

“Soz vermistim kendi kendime: Yazi bile yazmayacaktim. Yazi yazmak da bir hirstan baska ne idi Burada
namuslu insanlarin arasinda sakin, oliimii bekleyecektim; hirs, hiddet neme gerekti? Yapamadim. Kostum
tiittinciiye, kalem, kagit aldim. Oturdum. Adanin tenha yollarinda gezerken canim sikilirsa kiiciik degnekler
yontmak i¢in cebimde tasidigim ¢akimi ¢ikarttim. Kalemi yonttuktan sonra tuttum optiim. Yazmasam deli
olacaktim...” (Abastyanik, 1992:56) o6rnegini verebiliriz.
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3. Sanatin Tarihsel Siireci

Sanati, kendini iirettigi cagin disinda, bilimsel gelismelerden, felsefi agilimlardan, i¢inden ¢iktig1 toplumun
sosyo- ekonomik kosullarindan ayr1 bir olgu olarak ele almamiz s6z konusu degildir.

Glinlimiiz sanat anlayigina bakabilmek icin kisa bir animsamada bulunmamiz gerekirse; 17. yy’a hakim
olana sanat akimmin Klasisizm oldugunu; denge-simetri-uyum ve disiplin kavramlariyla beslenir.
Ortagag’da diisiinsel ve toplumsal anlamda her seye egemen olan kilise dgretilerine, gittikce artan sinifsal
ayriliklarina bir baskaldir1 niteligi tagidigini; pozitif bilimin 6nderliginde idealist diinya goriisii, akil ve
sagduyuya yoneldigini goriirtiz. 18. yy’da endiistriyel devrimin dogaya verdigi zarardan bikip dogaya
donme arzusuyla ortaya ¢ikan Romantizmin bireye, 6znellige, akil disina, diis giiciine kisisellige yer verir.
19. Yy’da Darwin’in tiirlerin kokeni, insanin evrimi, dogal seleksiyon kuramiyla Freud’un psikanaliz
yontemiyle sekillenen Realizm ve Dogalct sanat anlayisinin ise somut ve toplumsal olani tiim yonleriyle
anlatmay1 hedefledigini goriirtiz. 1848’de Karl Marx ve Friedrich Engels’in yazdigi Komiinist
Manifestonun ardindan birgok tilkede ortaya ¢ikan devrim 6zlemi sanat anlayisini da belirlemis burjuva
zihniyetine diigman olan; iyi, dogru, giizeli kendine sorun etmeyen, Avant-garde sanat anlayisim
yaratmistir. 20.yy’in ilk ¢eyreginin sanat anlayisina geldigimizde ise II. Diinya Savasi’min ardindan
insanligin karamsarliga, timitsizlige itildigini, issizlik, enflasyon ve politik sorunlarin yarattig sikintilarin
bas gosterdigi bu ortamda Dada, Fiitlirizm, Pop-Art gibi sanatin artik hayattan koptugunu ve kendine 6zgii
bir nitelik kazandigini goriiriiz.

Modern ve modern sonrasi sanat anlayisina geldigimizde ise, sanatin iglevselligi tartismalarinin bir kenara
birakilip sanat-meta, sanat-tiiketim, sanat-medya agilimlarinin yapildigini goriiriiz. Modern sanat anlayist
hi¢bir akimin etkisinde degil, tiim bigimsel saptamalari reddetmis ama ayn1 zamanda biitiin bi¢gimlerinden
yararlanarak daha ¢ok kitleye hitap etmenin pesindedir. (Bknz: Artun: 1993) Bunu yaparken de
enformasyon yigini yaratmakta, alicisina algilama, yorumlama ve tepki gdsterme silireci tanimadan
kendisine sunulan gercekligin kabul edilmesini beklemektedir. Adeta zamanla yarisir duruma gelen
teknoloji caginda sanat; “Baudrillard i¢in, tiiketici kiiltiirii devridir. Tiiketici kiiltiirii biitiintiyle Postmodern
bir kiiltiirdiir, bu kiiltiirde, geleneksel ayriliklar ve sira diizenler ¢okmekte, ¢ok kiiltiirliiliik onay gérmekte,
dolmus edebiyati, popiiler ve ayrim goklere ¢ikartilmaktadwr.” (Madan, 1995.198)

4. Kendine Yeni Mecralar Arayan Tiyatro

20.yy’a geldigimizde tiyatronun izleyicisini edilgen kilan Aristoteles mantigindan siyrilmak istedigini
goriiriiz. Bu yonelisin ilk temsilcisi Brecht ve Artaud olur. Uretim bicimlerinin degistigi bu yenidiinya
diizeninde Marksist felsefeyle sanatini olusturan Brecht, izleyicisini gozlemci yaparak hayati anlamasini ve
onu degistirmesini hedefler:

“Hazir buldugumuz tiyatro toplum yapisini toplum tarafindan etkilenemez diye sergileyen bir tiyatro.
Zamanin toplumunu ayakta tutan bazi ilkelere karsi giinah islemis olan Oidipus cezani bulur,
Shakespeare’in kaderlerinin yildizini gégsiinde tasiyan yalniz kahramanlari, sonugsuz ve oldiiriicii amok
kosullarini engellenemez bicimde gerceklestirirler, kendi kendilerini yikima siiriiklerler; onlarin
yikimindan oliim degil, yasam tiksindirici olup ¢ikar, yikimin elestirilebilmesi ise olanaksizdir. Her yer
kurban edilmis insanlarla dolu! Barbarca eglenceler! Biliyoruz ki barbarlarin da bir sanatlart vardir.
Gelin biz, baska bir sanat yapalim!”’(Brecht,1993:57)

Brecht’in ¢agdasi olan Artaud ise, metin yerine bir izlekten yola ¢ikarak olusturdugu eserle seyirci-sahne
ayrimini ortadan kaldirarak modern bir ritiiel yaratma istegindedir. Ona gore tiyatroda; “Seyirci diislere

onlarin gercege dykiinmesi olarak degil de ger¢ekten diis olarak gormesi kosuluyla inanacaktir.”(Artaud,
1993:76)
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Brecht’in deneyimi diyalektik anlayisla ve diinyay1 algilamaya yonelik 6ziin kendi bi¢imini yaratmasi ile
caginda basariya ulasirken seyircisini sosyo-politik konumdan uzaklastiran ve tiyatronun uygulanamazligi
nedeniyle (Bknz: Birkiye, 2010: 72-77) Artaud igin aymi seyi sdylememiz s6z konusu degildir. Ancak
Artaud, Grotowski ve Barba’yi etkiler.

II. Diinya Savasi’ndan sonra insanlarin icine diistiikleri boslugu ve sagmaliklar1 merkeze koyarak;
iletisimsizlik, insansizlasma, yabancilasma konularini ele alan Absiird Tiyatro 1950°de Ionesco’nun Kel
Sarkic1 ve 1953’te Beckett’in Godot’yu Beklerken oyunlariyla bigimlenir. Her ne kadar Alfred Jarry’in
1896°da sahnelenen “Kral Ubii” oyunu absiird tiyatronun anlatim olanaklarindan groteski ve anti kahramani
kullanmis olsa da Eren Buglalilar’in (Bknz: Buglalilar 2011:104-105) belirttigi gibi; ilki entelektiiellerin
davetli oldugu kostiimlii genel prova olan ve yalnizca iki kere gosterimi olan bu oyunun burjuva seyirciyi
sok edip ¢aginda yeni bir egilimin habercisi olmaktan 6te sanatin pazarlama taktiklerinin en parlak 6rnegi
olarak ¢agdas tiyatro tarithinde yerini alir. Almali, bu tanimlamayla anilmalidir.

“Neyi begendigi kadar, neyi begenmedigi de ¢ok onemli olan kiiciik burjuva sanat¢ilar igin artik
elestirebilecekleri, kendi sanat eserini alternatif olarak sergileyebilecekleri bir ‘norm’ kurgulanmuis
oluyordu. Onlar eskiler gibi degildi, yaratict ve yikicrydilar. Bu sanatgilarin kitaplarimi satin almak,
oyunlarina gitmek, bu sanat¢ilart takip etmek de sira disi olmak, isyankdar olmak anlamina gelecekti.”
(Buglalilar, 2011:105)

1960’lardan itibaren sanat-meta/sanat-gergekligin yansilanmasi/ sanat- arag¢ elestirileri arasinda tiyatro
sahnelerinde ¢ok cesitli ve ¢ok genis bir egilim yelpazesine tanik oluruz. Grotowski, tiyatroyu 6ziinde
bulunmayan tiim 6gelerinden arindirir ve oyuncuyu merkeze oturtur, tiyatronun kokenindeki ritiiel
torenlerine donerek oyuncu-seyirci ayrimini ortadan kaldirmay1 hedefler. Cagdaslar1 Barba ve Peter Brook
da ayni ¢ikis noktasindan hareket ederler ve tiyatro antropolojisine donerek kiiltiirlerarasi tiyatroyu
olustururlar. Barba, merkeze oyuncuyu koyar ve oyuncunun fiziksel 6zelliklerini kullanarak iletisini
vermeye ¢alisan oyunlarda genellikle dort-bes dil bir arada kullanilir. Umudun ve iyimserligin son derece
az oldugu oyunlarinda saldirganlik ve nedensiz vahset yer alir. Peter Brook’un tiyatrosunun yonelisi ise;
“verel kaynaklardan yola ¢tkip genel insanlik durumlarini yakalamaktir.” (Birkiye, 2010:165)

1960’larin bir diger 6nemli tiyatro egilimi ise ‘happing’lerdir. Adindan anlasilacagi gibi anlik olanin
pesindedir. Ve gosterilerinde onceden kurgulanmis bir sey barmmadigi gibi tekrarlanabilmesi de
olanaksizdir. Gosteri ikinci kez yapilsa bile birincisinden farkli olacaktir. Tarihsel avangarte egilimlerden
Dada’nin kaynagindan beslenen Fluxus {iiyeleri, sanatin ticari bir meta haline gelmesini reddeler ve
kendilerini ‘sanatg1’ olarak nitelendirmekten sakinirlar. Onlara gore her insanda potansiyel olarak sanat
yapma imkani vardir. (Bknz: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-fluxus-movement-art-museums-

galleries)

Herkes sanat¢i olabilir. Sanat yapiti eylemin kendisidir ve Joseph Beuys’un imledigi gibi “6liimle
tamamlanan hayat onun bir eseridir.” Yani sanat¢inin eseri bir bakima kendisidir. Joseph Beuys, 1965°te
Diisseldof’ta gergeklestirdigi performans: “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” onun gelistirdigi
“sosyal heykel” kavraminmi destekleyen bir 6rnek olmasinin yani sira; sanat¢cinin duyarliligini yalnizea
bireye ya da yalnizca topluma yoneltmemesi gerektigini, bu duyarlilifin dogay1 da kapsamasi gerektiginin
altin1 ¢izmistir. Diinyada “Alman Ekonomik Mucizesi” olarak anilan II. Diinya Savasi’nin izlerini
sanayideki atilimlariyla silmeye calisan Almanya’da Fluxusun bir diger énemli temsilcilerinden olan
George Macuinas; “Sanatta devrimci bir tufami yiikseltin. Yasayan sanatin karsi sanatin ilerlemesini
saglayin ki, sanatsal olmayan gerceklik sadece elestirmenler sanat meraklilar: ve profesyonellerce degil,
herkes tarafindan kavranabilsin. Kiiltiirel toplumsal ve politik devrimci kadrolar: birlesik cephe ve eylemde
kaynastirin” (Maciunas, Cev: C.O: http://georgemaciunas.com/?page_id=42) sozleriyle Fluxus’un o ana
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kadar yapmak istediklerini ve ondan sonra gelecekteki iiyelerinin sahiplenmesi gereken ozelliklerini
manifestosunda vurgular.

Yine bu yillarda Amerika kitasinda da happinglerin yani sira alternatif tiyatro deneyimleri ¢ok genis bir
yelpazede siirmektedir. Ozdemir Nutku bu tiyatrolarm 6zelliklerinin ii¢ noktada birlestigini vurgular : “1)
dogac¢lamaya dayanan yaratici bir yontemin gelistirilmesi. 2) tiyatroyu sozlerin egemenliginden kurtarip
gorsel vurgunun arttirtlmasi. 3) seyirciye uydurma bir konunun yanilsamasini vermek yerine gercek
diinyanin bilincinde olmasini saglayacak estetik anlayisin getirilmesidir.” (Nutku, 2002:256)

Bu tiyatrolardan en 6nemlileri Living Theatre ve Open Theatre’dir. Bu iki tiyatro grubu yazar-oyuncu ve
tasarimcinin kolektif ruhuna 6nem verirken en 6nemli farklari ise Living Theatre’nin direkt yolla izleyicide
siyasi bir biling yaratmak i¢in estetik bir kaygi tasimamasidir.

Amerika’da bir diger 6nemli egilim ise; Selen Korad Birkiye’nin deyimiyle ‘elitist, rafine bir kitleye hitap
eden’ (Birkiye, 2010:285) Ozdemir Nutku’nun tabiriyle; ‘Fesimsel tiyatro’ (Nutku, 2002:317) yapan
Robert Wilson’dur. Tiyatroda bi¢imi her seyin iizerinde tutan Robert Wilson icerigi 6nemsizlestirirken;
sanat1 glindelik hayatla bagini1 koparan, i¢ine kapali, prodiiksiyonlar1 ciddi paralar gerektiren gosterisli bir
tiyatronun pesindedir.

1990’lara geldigimizde ise Ingiltere’de In-Yer-Face egilimi kendini gosterir. “Ingilizce sozciiklere
pervasizca saldirgan veya kiskirtici, gérmezden gelinmesi ya da kaginilmasi imkansiz olan™ (Sierz,
2009:11) diye giren Tiirk¢ede ise “suratina tiyatro” olarak nitelendirdigimiz bu egilim black-box ad1 verilen
sahnelerinde yirmi- otuz kisilik seyirciye hitap eder. Buradaki amag, seyircinin kendini sahnenin bir pargasi
olarak hissedebilmesini saglamaktir. “In-Yer-Face ahlaki normlar: sorgular, asagilama yoluyla tabularin
lizerine gider ve tabularin yikilmasina yoneliktir. In-Yer-Face’in kimliksizlestirme, hedefi olmamak, mutlu
olmayt becerememek temalarini ele aldigini soyleyebiliriz.” (Nutku, 2008:7)

Konularini daha 6nce tiyatro sahnelerinde izlemeye hi¢ de alisik olmadigimiz tecaviiz, ensest iliski, cocuk
istismari, siddet, uyusturucu bagimlilig1 gibi temalardan alan ve dilini argo ve kiifiirle 6ren bu egilim
iizerine Eren Buglalilar’in tespitleri son derece 6nemlidir:

“(1) Emek¢i sinifin siyasetine yonelik bir ilgisizlik, (2) Yalniz ve Yalnmiz patolojik ve adli vakalara,
sapkinliklara duyulan ilgi, (3) Siddeti yaratan toplumsal iliskilere deginmeksizin yapilan dogalci siddet
temsili, (4) Anti-komiinist tabular disindaki tabulart ytkmaya yonelik heves, (5) Bi¢imcilik.” (Buglahlar,
2008:25)

2010’lara geldigimizde ise tiyatroda yeni bir egilim goriiliir. “tek kisiye tiyatro” (Ozlem, 2011: 86) Simultan
sahne diizeniyle sergilenen bu tiyatroda seyirciler igeriye 15 dakikalik aralarla alinir ve odalara ayrilmis her
sahneyi dolasarak oyunu tamamlarlar. Oyuncular her 15 dakikada igeriye alinan yeni seyircilerle roliinii
tekrar canlandirirlar.

[letisim sisteminin hayli gelistigi giiniimiizde cep telefonu ve internet kullanimiyla bir tarafta bireyin 6zel
hayatinin nerede baslayip nerede bittigini sorguladigimiz bir taraftan da hakkinda bilgi sahibi olmak
istedigimiz kisinin her seyine birkac saniyede ulasabildigimiz dikizleme kiiltiiriiniin gézetleme glidiimiizii
doyurmak istemesi hi¢ sasirtict degildir. Bu olgu Amerika’da kamusal alanin giivenligini saglamak adina
insanlarin 6zel yasamlarinin kimler tarafindan kayit altina alindiginin bilinmedigi ve bu konuyu insanlarin
sorgulamas1 gerektigine dikkat ceken SCP “Surveillance Camera Players/ Gozetleme Kamerasi
Oyuncular1” alternatif bir tiyatro olarak dogar. Sehirde konumlandirilan herhangi bir MOBESE
kamerasinin 6niinde; “Biitlin glin beni izliyorsun, ben unuttum, beni izleyen; sdylesene; Ben Kimim?”
yazili pankartta gosterilerini sergiler. (Bknz: We Know You Are Watched Me, ss: 55-98, 110- 178) Yani
alternatif tiyatro kendi alternatifini yaratmistir.
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5. Alternatif Kendi Alternatifini Dogurmaya Devam Edecektir

Sanatin glinlimiizde herhangi bir ticaret isletmesi gibi ‘kariyer firsatlart’, ‘karli yatiruimlar’ ve ‘yiiceltilen
tiiketim nesneleri’ (Bknz, Baudrillard, 2010: 12-38) sundugunu ve sanatla ilgisi olmayan her seyin sanata
doniistiiglinii sdyleyen Baudrillard’in dikkat ¢ektigi bir diger onemli nokta ise imgenin artik hayal giiciinden
cikartilmak i¢in biiylik ¢aba sarf edildigidir. Bu da elbette sanat alimlayicisinin i¢inde bulundugu diinyaya
yazarin/ ressamin/ miizisyenin/ yonetmenin diinyasindan bakmay1 doguracaktir. Oysa basta da belirttigimiz
gibi sanat eseri alimyanmna i¢inde bulundugu diinyayr yorumlama, sorgulama ve onunla miicadele
edebilmesi i¢in kigkirtici bir aragtir.

Sanata tiyatro dlgeginde baktigimizda ise 20.yy’in ikinci ¢eyreginden giiniimiize degin siiren alternatif
tiyatro Orneklerini elestirmeden sahiplenmemiz ya da onlar1 timden yadsimamiz diyalektige aykir
olacaktir. Uretim ve tiikketim bigimlerinin farklilasti§1 bunun sonucunda sosyolojik yapist degisen toplumlar
kiiltiirlerini yeniden lretirken sanat da bu kiiltiirel yapida kendini ifade etme bi¢imlerini yeniden
doguracaktir. Alternatif tiyatronun kii¢iik burjuva ahlak kurallarina kars1 ¢ikan ve idealize edilmis steril bir
diinyanin ger¢ekligi yansitmadigi savi son derece hakli bir ¢ikis noktasidir.

Alternatif tiyatro yapan gruplarin ¢ogunun tiyatral bir profesyonellige dayanmayan isciler, kadnlar,
sosyalistler, escinseller gibi toplumda kendini ifade edebilmek i¢in kullanildigini (Ayrintili bilgi i¢in bknz:
Celenk, 2000:12-14) g6z Oniline aldigimizda ‘sanatsal yarati’daki sorun kendini gdstermektedir. Ciinkii
Marx’1n da ifade ettigi gibi; “insanin ozii tek tek bireyde var olan bir soyutlama degil, toplumsal iliskiler
toplamidir.” Tiyatro sanati, yapim asamasi da dahil olmak {lizere insanin biricikligini kesfetmesini diger
insanlarin varligiyla saglar. Otekilestirmek ise insan algisinin egemen ideolojilerce yonlendirilmesidir.

Bir diger sorun ise, alternatif tiyatronun kendini bi¢imle ifade edebilecegi diisiincesine emanet etmis
olmasidir. Oysaki 6ziin kendini dogurmadigi bi¢cim her zaman egreti ve sanati seckinci algi diizeyinde
birakmaktadir. Terayama’nin “Cagdas tiyatro sahneyi sorgulamak yerine yalnizca tiyatronun araglarindan
kuskulanmaya basladigi i¢in basarili olamad:” (Caliglar, 1993: 282) soziine katilmamak olanaksiz gibi
goriinmektedir.

Hayatin kendisi gibi 6zilinde ¢atismay1 barindiran tiyatro insan1 anlatirken her seferinde kendine alternatifler
iiretecektir ve bu alternatifler Celenk’in deyimiyle “diinii yansilayan ya da yarint imleyen degil, bugiinii bu
ani yasayan bir sanat olacaktir. Kendine bir seckincilik, insaniistiiliik ve iktidar atfetmeyecektir.” (Celenk,
2007: 27) Fakat bunlarin i¢inde yeni bir sey yaptigini imlemek adina tiyatronun plastik anlatimina agirlik
veren bigimci, icerikten yoksun ya da en 6nemlisi yine yenilik adina kendi toplumsal yasaminin tiretmedigi
farkli lilkelerden ihrag edilen tiyatro bigimleri titketim nesnesi olarak kalip bir gelenege doniismeyecektir.

6. Sonug

Sanat kendini iiretti§i forma bakilmaksizin, mimesis kavramiyla zaten gilindelik yasamin bir alternatifi
olarak hayatimizdaki yerini alir. Yasami1 duyumsayis ve algilama onu ifade etmede kullanilan araglarla
sanatin yalnizca tiirlerini belirlerler.

Sanati, tipsel olanin belirlenmesinde onemli bir yap1 olarak goren Dilthey’le ayni noktada birlesen
Eaglaton, sanat eserinin yorumlanmasina, elestirilmesine, agimlanmasina, degerlendirilmesine sanat¢inin
benligi iizerinden ulagsamayacagimizi; bilingli yasamin bu “benlik”in ¢ok uzaginda oldugunu soyler. Degil
bir bagkasinin kendinin dahi “Benlige” ne ulasamayan insan, bir anlamda kendine yabancidir, kendine
hakim olmayan insan da kendi kimligini bagkasina dayatmanin Gtesine gecemez. (Bknz: Eagleton: 2013:
77-79) Oyleyse, bir sanat yapit1 iizerinden yaptigimiz degerlendirme, sanat yapitiin dziine iliskin degil;
onu ve bizi yaratan ¢agin degerleri iizerine saptadigimiz gézlemlerimiz ve g¢ikarimlarimizdir. Beech,
sanatsal yaratinin bir meta ortaya koymak igin iiretilmedigini, insana sosyal anlamda Ozgiirliik

kazandirdigin1 ve toplumsal alanda degistirmek istedikleri {izerine ona cesaret asiladigini belirtir.
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Kapitalizm, sanat1 “seylestirememistir”, aksine sanati takip eden 6zneler/bireyler kapitalizmin etkisiyle
zaman i¢inde “seylesmistir.” Bu arglimanini sanat¢ilarin iicretli emekgilere doniistiirilememesi saviyla
destekler.  Ciinkii sanat eseri istisna olarak, ekonomik yapida yerini alir. Onu istisna olarak
degerlendirilmemizin nedeni, sanat eserinin bir 1smarlama sonucu degil; sanat¢inin dogasiyla ortaya
koydugu eserinin bir metaya doniismesinden kaynaklanir. Bu da sanat¢inin yagamda kendi deneyimlerinin
bir sonucu olarak ortaya c¢ikan eserinin, toplumsal yasam dinamiklerine katkida bulundugunu
gostermektedir. (Bknz: Beech: 2016: 209-240, 290-314 vd Rathus: 2006: 43-75.)

Insana kendilik bilincini kazandirarak, digerinin/ karsisindakinin kendilik alanini algilamasini ve anlik
olanin tatminine -bunu miilkiyet kavrami, esyalar, nesneler ve paranin belirleyiciligi iizerinden
bakabilecegimiz gibi, hiperger¢eklik caginda nesnelestirdigimiz bedenlerimiz ya da otorite karsisinda
giivenli olduguna inandigimiz i¢in eylemsiz kalmay1 kabullenip, otoritenin kendini kalicilagtirmasina katki
saglamamiz iizerinden de okuyabiliriz- yoOneltmeyen alternatif anlatim aracglari; sanatin alimlayicisina
ulasmasinda etkili olacaktir.
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