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Oz

Osmanli dokumaciligi, kendi olusturdugu 6zgiin nitelikli iirlinlerini vermeden 6nce ¢evresinin
gelismis bir dokuma sanatinin mirasg¢ist olmustur. Osmanlilarin fetihten 6nce ve sonra Bizans
saray teskilatindan ve oOzellikle torenlerinden etkilendigi bilinmektedir. Bununla beraber
Osmanlt Dokuma Sanatindaki asil etkiler hi¢ kuskusuz Anadolu Selguklular1 ve Beylikleri
devri dokumalarindan kaynaklanmaktadir. Dokuma Sanati, Osmanli Imparatorlugu’nun
siyasi, iktisadi, sosyal ve ticari hayatinda ¢ok 6nemli bir yer almistir. Bir saray sanati olarak
devlet hazinesine biiyiikk gelir ve kar sagladigi i¢in gelismesini devlet kontrolii altinda
stirdiirmtistiir. Dokuma sanati, deseni yaratan nakkaslarin ve o deseni dokuyan dokuma
ustalarinin uyumlu calismalarindan olusan kompleks bir sanat koludur. Ustalikla ¢izilen
desenlerin uygulanmasi, ancak usta dokumacilar sayesinde gergeklestirilir. Kumas yapisi ve
teknik ozellikleri itibari ile diger sanat iiriinlerine nazaran kolaylikla yipranmasina ragmen
Osmanl1 padisahlarinin giydikleri elbiselerin itina ile saklanmas1 neticesinde 6zellikle 15. Yy
‘dan itibaren Osmanli kumaslarina ulasilabilmektedir. Bu ¢alismada, Osmanli donemine ait,
one ¢ikan dokumalar, 6zellikleri ve kullanim yerlerine gore aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli dokuma sanati, dokuma, dokuma tiriinler
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Some Examples from the Ottoman Period Weaving Products

Abstract

The Ottoman Weaving art was the heir of its developed environment before it began to
produce its own products that were specific to those times. It is known that the Ottomans were
influenced by the Palace Organization and especially by the ceremonies of the Byzantium
Empire before and after the conquest of Istanbul. On the other hand, the main influences in
the Ottoman Weaving Art stemmed, without doubt, from the weavings of the period of
Anatolian Seljukians and the period of the Principalities in Anatolia. The weaving art played
important roles in the political, economic, social and commercial life during the Ottoman
Empire. It provided great income to the treasury of the state as an art of palace and therefore
continued its development with the support of the state. Between 1400 and 1600, Anatolia had
become a textile production center exporting its products to the Balkan States, to the North of
the Black Sea, and to the Western countries. In addition to this, there appeared fabric
production centers in the Ottoman Territory in various areas in various styles. The weaving art
is a complex branch of art in which the work of the painters who created the design, and the
weavers who weaved those designs worked in agreement. The application of the designs that
were painted with a unique mastership was only possible with the able hands of the master
weavers. Although they experience wear and tear of time more easily than the other art
products due to their fabric structure and technical characteristics, the clothes of the Ottoman
Sultans were preserved with care and therefore we can observe the Ottoman fabrics as of 15"
Century. In this study, the weavings, their properties and the usage areas of them during the
Ottoman period have been explained in detail.

Keywords: Ottoman weaving arts, weaving, weaving products.
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Giris

Osmanli dokumaciligi, kendi olusturdugu 6zgiin nitelikli iiriinlerini vermeden Once ¢evresinin
gelismis bir dokuma sanatinin mirasg¢ist olmustur. Osmanlilarin fetihten dnce ve sonra Bizans
saray teskilatindan ve ozellikle torenlerinden etkilendigi bilinmektedir.' Bununla beraber
Osmanli Dokuma Sanatindaki asil etkiler hi¢ kuskusuz Anadolu Selguklular1 ve Beylikleri
devri dokumalarindan kaynaklanmaktadir.

Dokuma Sanati, Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi, iktisadi, sosyal ve ticari hayatinda gok
onemli bir yer almistir. Bir saray sanati1 olarak devlet hazinesine biiyiik gelir ve kar sagladigi
icin gelismesini devlet kontrolii altinda stirdiirmiistiir.

Bursa, Edirne, Istanbul Ihtisap Kanunnimeleri ile esnafin uymasi gereken kurallar
belirtilirken, en genis yer dokumacilara verilmistir. Kumaslarda kullanilan ipek, altin ve
giimiis tellerin miktar1 ve dokumanin biitiin sathalar1 sik sik kontrol edilmistir.

Ozellikle 1502 tarihli Bursa Ihtisab Kanunniamesi’nde ipekli dokumalarda ipegin
hammaddesinin elde edilisinden, biikiiliip boyanisina kadar neler yapilmasi gerektigi ve
standartlar; dokumanin c¢atisini olusturan ¢6zgii ipliklerinin uzunlugu, tel sayisi, tel araligi,
gramaji, bu tellerin ipek kuruduktan sonra biikiiliip boyanacagi, kirmizi boyada kullanilacak
lak miktar1 ve uygulamasi belirtilmistir.?

Topkap1 Sarayi arsivinde bulunan “Ehl-i Hiref defterlerine gore donemin lonca orgiitleri
icerisinde en kalabalik olan1 dokumacilardi ve “kadifeci”, kemhac1”, “futact” gibi hirefleri
olustururlardi. Dokuma loncalar1 diger sanat dallarinda oldugu gibi Kethiida, Yigitbasi,
Iscibasi ve iki ehlihibre’den olusan bir drgiit olup, grubun basinda bir seyh bulunurdu. Seyh,
herkesin hiirmet ettigi okur-yazar ve mali isleri yoneten, ondan sonra gelen kahya ve kethiida
ise meslegin zirvesine ¢ikmis tecriibeli eski bir usta, yigitbas1 da kahyadan sonra gelen soz
sahibi ve diizeni saglayan kisiler olmustur. Bu idari grubu kadi onaylayip kayit ederdi. 3

Bu orgiitiin baglica gorevi yerinde kontroller yaparak hileleri engellemek, kalitesiz, eksik
islenmis kumasi piyasaya ¢ikarmamak, kalitesi iy1 olant da miihiirlemekti. Ayn1 zamanda
ciraklarin kalfaliga, kalfalarin ustaliga terfileri i¢in yapilan smavlar1 kontrol etmek de bu
kurumun gorevleri arasindaydi. Dokumacilik ve dokuma firtinleri ile faaliyet gosteren esnaf
gruplarima ait gériintiiler Osmanli minyatiirlerinde de yer almistir.

1400 — 1600 aras1 donemde Anadolu, iiriinlerini Balkanlar’a Karadeniz’in kuzeyine ve Bati
iilkelerine ihrag eden bir tekstil {iretim bolgesi haline gelmistir.* Fatih Sultan Mehmet’in emri
ile Osmanli kumaslari, Venedik’li ve Cenova’li tiiccarlar eliyle Italya iizerinden Fransa,
ingiltere, Almanya, isveg, Polonya ve Iskandinavya’ya sevk edilmeye baglanmustir.”> Bununla
birlikte imparatorlugun topraklar: lizerinde degisik yorelerde, ¢esitli tiirlerde kumas imal eden
merkezler olusmustur.

! H.Tezcan, Atlaslarin Atlast. s.19.

2 7. Tez, Tekstil ve Giyim Kusamun Kiiltiirel Tarihi, s.59.

®S. Yetkin, Tiirk Kumas Sanat, Basglangicindan Bugiine Tiirk Sanati, s. 332.
*H. Tezcan a.g.e. s.19.

®Z.Tez, a.g.e., s.58.
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Yinlii kumas dokumaciliginda; Ankara, Tosya, Kochisar, Erzurum, Erzincan, Antalya,
Selanik, Filibe, Lofca, Tirnova, Sumnu, Samakov ve Istanbul, Ipek kumas dokumaciliginda;
basta Bursa olmak iizere Bilecik, Istanbul, Aydos, Edirne, Konya, Menemen, Sakiz, Musul,
Halep, Sam, Bagdat, Pamuklu kumas dokumaciliginda ise; yine basta Bursa olmak {izere
Istanbul, Denizli, Alasehir, Adana, Antalya, Urfa, Diyarbakir, Antep, Mardin, Musul, Bagdat
ve Halep kentleri bas1 ¢ceken merkezler olmustur.

Dokumaciligin ¢ini ve seramik gibi uzun zamanda gelisen ve genis organizasyon isteyen bir
sanat kolu olmasi, hammaddeye bagh iiretimi ve ustalik gerektiren islemlere sahip olmasi
nedeniyle dokuma merkezlerinin asirlar boyu ayni yerlerde devam ettigi goriilmektedir.

Arsiv belgelerinde sozii edilen kumaslarin ¢ogu giinlimiize ulasmamaistir. Bununla birlikte eski
kumaslarin, dokunduklar1 sehirlere, kullanilan malzeme ve teknige ve hatta sahislara gore
isimler aldiklar1 goriilmektedir.

Kumaglar dokunduklar1 sehre gore; Halep kumasi, Bursa kumasi gibi, kullanildiklar1 yere
gore; Trablus kusagi, Konya sevaisi gibi, sahis isimlerine gore; Hac1 Ali bezi, Bakkaloglu isi,
Selimiye gibi adlar almiglardir.

Tekniklerine gore adlandirilanlar cogunlukta olup baslicalar; kadife, catma, kemha, seraser,

atlas, canfes ve kutnu’dur. Renk sayisina gore adlandirilanlar; serenk, heftrenk, desenine gore
adlandirilanlar ise; giilistani, ¢inarli, benekli gibi kumaslardnr.6

Resim 1. ( sol) Kanuni’nin Topkap1 Sarayi’ndaki Ciilus Toreni, Seyyid Lokman, Hiinername,
I, TSMK, H.1527, y.25b-26a.

Resim 2. (sag) Esnaf Alay1: Bakircilar, Miicevherciler, Terziler ve Ipek Dokumacilari Levni,
Surname-i Vehbi, TSM, A. 3593 y.121a (ayrint1).

Pamuklu dokumalarin ve pamuk-ipek karisimi kumaslarin Osmanli toplumunda giyim —
kusam ve dosemelik olarak genis bir kullanim alani vardi. Saray esya defterleri, olmiis
kimselerin mahkemece saptanan esya listeleri (terekeler) ve giimriik ruznamge kayitlar1 bunu
acikca ortaya koymaktadir. Sariklarda ve kadin basliklarinda kullanilan tiil ve tiilbent
cesitlerinden, salvar, kaftan, i¢ camasiri, yorgan, mendil ve yagliklardan hamam pestamali ve
havlulara, yastik ve minderlerden duvar ve kapilarin aski ve perdelerine kadar cesitli esya,
pamuklu bez ve kumaslardan yapilirdi. Bu genis talep, memleket i¢inde, koylerde ve
kentlerde ¢ok cesitli ve yaygin olan el dokuma sanayi ile karsilanirdi.

6 S. Yetkin, a.g.e., s.332.
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Anadolu’da pamuklu kumas sanayiinde uzmanlagsmis belli bolgeler, i¢ talebi karsiladiktan
sonra bir dereceye kadar dis pazarlar, 6zellikle de pamuk yetismeyen kuzey memleketleri ve
Avrupa igin iiretim yaparlardi. Uretim ve ticaret boyutlar1 ile pamuklu sanayii hububattan
sonra ekonominin en énemli sektoriinii olusturmaktaydi. !

Resim 3. Pamuklu Dokumalarin Kullanim Alanlarindan Ornekler.

Istanbul, Kastamonu, Amasya, Sinop, Kayseri ve Konya gibi pamuklu sanayi merkezlerine
pamuklular ham olarak gelir, orada boyanir, cendereye ¢ekilir ve sonra tam mamul olarak
ihra¢ olunurdu. Ornegin biiyiik bir pamuklu yapim bdlgesi olan ve Isparta, Burdur, Egridir,
Borlu, Senirkent, Aglasun’u kapsayan Hamid-eli’nden biiriimciikler Bursa’ya gelir, burada
boyanirdi. Istanbul’a Gelibolu, Manisa, Bergama, Kirkagag, Akhisar bolgesinden ham pamuk
ve pamuklu gelirdi. Kayseri, Tokat, ve Amasya’da biiylik boyahaneler vardi.

Bu sehirlerde ayn1 zamanda gelismis pamuklu el sanayi bulunmaktaydi. Pamuk yetistiren
bolgelerden, yani baglica Bati-Anadolu, Hamid-eli, Silifke, Beypazari ve Yesilirmak
vadisinden bu biiyiik merkezlere pamuk veya pamuk ipligi ithal olunurdu.

Pamuklu dokumalar iginde en ¢ok adi gecenler; bez, mendil, tiilbent, basma, yazma, kutnu,
alaca, meydaniye, bogasi ve kirpasdir.

Bez: Hemen her bolgede dokunan ve giinliik ihtiyaglar karsilamak tizere iiretilen pamuklulara
genel olarak verilen addir. Dokundugu yerin adiyla anilirlar. Yatak carsafi, i¢c camasiri,
gomlek yapiminda kullanilan bu dokuma Nazilli, Soma, Eregli, Akhisar, Sinop, Urfa,
Diyarbakir, Sile ve Rize bezleri (feretiko) olarak isim yapmustir.

Mendil: Bugiin Kastamonu ve ¢evresinde hala dokunan kumasa verilen isimdir. Pamuk ipligi
ile agirlikl olarak kirmizi, mavi renklerde ve kareli olarak dokunan kumaslardir.

Tiilbent: Pamuklular arasinda sik¢a adi gecen ince, seyrek dokulariyla ve yumusak
olmalariyla dikkati ¢eken kumas cesididir.

"H. Inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, s.79.

8 H. Tezcan, a.g.e., 5.22.
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Tiilbentler ve ince pamuklu kumaslar {izerine kalip basarak “basma” veya ¢izerek “yazma”
desen yapilmasi ayr1 bir esnafin igidir. Anadolu’da Tokat, Kastamonu, Zile, Amasra, Elaz1g,
Diyarbakir, Ankara ve Beypazar yore 6zelligi tasiyan yazmalar ile taninirlar.®

Kutnu: Kendine has renkleri, dokunusu, ve desenlerinin ¢esitliligi ile Dogu memleketlerine
Ozgii bir kumagtir. Uzunlamasina renkli seritlerden olusan Kutnu; atkis1 pamuk, ¢6zgiisii ipek
olan yollu bir kumasgtir. 19 Kutnular parlak ve mat cizgilerin yan yana gelmesiyle siislendigi
gibi, lizerinde cicekler yapilmis motifli olanlari da bulunmaktadir. Kutnularda ipek ¢izgiler
tek renkte ve ¢ogu zaman sar1 renkte oldugu gibi, bir¢ok renkli ¢izginin yan yana gelmesiyle
de dokunur. Bu yiizden farkli adlandirilmalarina da neden olur. En ¢ok bilinen ¢esitleri;
hindiye, kemha, sultan, mercan, ¢igekli sahiye, kerasi, ¢igekli-visneli ful, ¢icekli - kirmizili
ful, c¢icekli furs, cicekli mecidiye, baglamali furs, baglamali mehtap, baglamali darica,
baglamali zincirli, baglamali sar1 tas, baglamali sedeflidir.™

Baglaah Darica Baglamali Zencirli  Baglamali Sar1 Tas  Baglamali Sedefli

Resim 4. Kutnu Dokuma Kumas Ornekleri.

°®H. Tezcan, a.g.e., 5.23.

H. Inalcik, a.g.e., s. 109.

1 7. imer, Gaziantep Yoresinde Uretilen Kutnu, Alaca, ve Meydaniye Kumaslarin Bazi Teknolojik Ozellikleri,
s.13.
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Osmanli donemi genis kullanim alani1 bulan kutnu kumaslarin 6nii agik, yanlar1 yirtmagh ve
ici astarli, kenarlarina harglarla siisleme yapilan kadin giysileri bugiin bile hala Anadolu’nun
¢esitli bolgelerinde geleneksel térenlerde kullanilmaktadir. *2

Kutnu dokumalarin kadin giyiminin yani sira kiirklerin astarlanmasinda, dekoratif amagl
olarak, perde, koltuk, kanepe, yastik ortiileri yapiminda da kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 5. Kutnu Dokuma Ile Hazirlanmis Kadin Giysileri.

Alaca: Eskiden i¢ giyim ve tefrislerde kullanilmis olan bir kumas olup, hem pamuk hem de
ipekli olarak dokunmustur. Bursa, Halep, Manisa, Tire ve Erzincan Alacalari en iinlii olan
cesitleridir. Sadece bez ayadi baglama tarzi ile dokunan Alaca’larin kumas yiizeyinde
olusturulan degisik renklerdeki uzunlamasina c¢izgisel efektleri ¢ozgli ipligi ile
saglanmaktadir. Kutnularin atkisinda beyaz renkte pamuk ipligi kullanilirken, Alacalar
lacivert, ve kahverengiye boyanmis atki ipligi ile dokunurlar. Bu kumaslar, dokunduktan
sonra sivama tabir edilen hasil maddesiyle sivandiklarindan, Kutnulara nazaran daha sert
durumdadurlar. 2

Alacalar, diiz-hareli renklerde tretildigi gibi, ekoseli veya ¢dzgli yoniinde inceli kalinli
cizgilerle renklendirilmis kompozisyonlarda tiretilirler. Kutnu dokumalar kadar zengin c¢eside
sahip olmasalar da Kemha, Saliye, Mekkavi, Citari, Miifliis olarak adlandirilan cesitleri
bulunmaktadir.

Saliye Mekkavi Citari Miifliis

Resim 6. Alaca Dokuma Kumas Ornekleri.

2 H. Inalcik, a.g.e., s.110.
B 7. imer, a.g.e. s.160.
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Meydaniye: Alacalardan daha fazla c¢eside sahip Meydaniyeler farkli kompozisyonlarda ve
¢Ozgii yoniinde yollu, ¢izgili desenlenmektedir. Alacalardan daha sik dokunusludurlar.

Ince Kalem, Salsapik, Enli Salsapik, Kirmizili Osmaniye, Elvanli, Disli, Yeni ¢izgi gibi
bugiin hala dokunan, Kiirdiye, Rahvanci, Baglamali Meydaniye gibi artik {iretilmeyen
cesitleri bulunmaktadir. **

Ince Kalem Meydaniye

Elvanli Disli Ince Kalem Yeni Cizgi

Enli Salsapik Kirmizili Osmaniye

Resim 7. Meydaniye Dokuma Kumas Ornekleri.

Bogasi: En basit dokuma teknigi olan “bez ayak”la dokunmus bir cins pamuklu kumastir.
Basta kaftan astarligi olmak {izere, musamba yapiminda, minder ve yastik yapiminda, baski
ile desenlendirilerek dosemelik yapiminda kullanilmaktadir.™

Kirpas: Bogasi’ya nazaran daha kaba dokunmus bir kumastir. Bugiinkii branda bezleri
ayarinda olup, daha c¢ok ordu ihtiyacinda ve Otag-1 Hiimayun denilen sultan cadirlarmin
yapiminda, cami, tlirbe gibi yapilarin kap1 perdelerinde kullanilmigtir. ™

Resim 8. (sol) Bogasi Dokuma Kumas Ornegi.
Resim 9. (sag) Kirpas Dokuma Kumas Ornegi.

Sal: Tiftik kegisi yiiniinden dokunmus ve ¢ubuklar arasinda resmedilmis ¢igek motifleri ile
ozellikle badem sekilli motifleri kendine has giizellikte yiinlii bir kumastir. Ipek karistirilarak

Y 7. imer, a.ge., s. 166.
' H. Tezcan, a.ge., s.21.

®'H. Tezcan, a.ge., 5.21.
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da dokunmustur. Cubuklarin incelik ve kalinligina, renklerine, badem sekilli ¢igek
motiflerinin kompozisyonlarina gore de sallar “anberser”, “gobekli”, “rizai”, “potali”, “valide
sali” gibi isimler almigsa da daha cok dokunduklar1 yere gore aldiklar1 isimlerle
gruplandirilmaktadir. Nebati boyalarla boyanan sallarin renklerini asirlar boyunca korudugu
ve kumas olarak da kolay eskimedigi goriilmektedir. Sal taklidi dokunmus kumaslara “Salaki”
dendigi gibi yine tiftik yapagidan dokunmus ancak deseni sala benzemeyen kumaglara da
“Sali” denmektedir. Salin, kaftandan kavuk sargisina, kusaga, seccadeden yatak oOrtiisii, perde,

bohca ve yorgan yapimina kadar genis bir kullanim alan1 bulunmaktadir.*’

Giirtin Sali Bursa Sali Harput Sal1

Resim 10. Sal Dokuma Kumas Ornekleri.

Tiirk ipeklileri, giic ideolojisini yansitir ve giiciin Osmanli Imparatorlugu’nun icinde ve
disinda izdligiimiinii kolaylastirirdi. Diplomatik iligkilerde, hediye olarak kullanimlaryla,
Osmanli Imparatorlugu’nun kudretini yabancilara simgeleme gérevini {istlenen kumaslar, bu
biiyiik imparatorlugun iginde sanatsal fikirleri iletmede 6nemli bir anlatim yontemi olarak
kullanilirlar ve ekonominin temel taslarindan birini olustururlardi. Ipek kumaslar, Osmanl
torenlerinde ve yiiksek smif kiiltiiriinde, sosyal konum belirleyicisi olarak 6nemli bir yere
sahipti. Bazen devlet gorevlilerinin maaslarinin bir kismmi da olustururdu. Ipek kumas
{iretimi, Osmanli Imparatorlugu igin ¢ok onemliydi, en yetenekli sanatcilarm ¢ogu kumas
desencileri olarak calisirlardi. Erken donemlerden itibaren ipek, folklorik olarak zevk ve
zenginlikle iligkilendirilirdi.

Resim 11. 11l. Murad'm Ciilis Tebriki I¢in Gelen Safevi Elgisini Kabulii, Sehinsahname I,
41b, 42a.

" R. E. Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme S6zliigii, s.213.
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Osmanli’nin ilk ipekli dokuma merkezi geleneksel lonca sistemi altinda c¢alisan Bursa’da
gelismis, 16.yy da devlet tesviki ile Istanbul’da cogu dogrudan saray kontroliinde ¢alisan
atolyeler kurulmustur.

Evliya Celebi Seyahatnamesinde diger kumasglarla ilgili verdigi bilginin yanisira, 1640 yili
civarinda Istanbul’daki ipek pazarmda cogu Yahudi olan 300 atlas¢min 105 diikkan
oldugunu, 65 dibaciyanin 16 diikkani oldugunu, 200 kadifecinin 70 diikkan1 oldugunu, telle
islenmis Bursa kadifesi yastik ve Mardin yastiklart satan 400 yastikginin 100 diikkani
oldugunu, mukaddem ya da piyadelerin giydigi kirmizi kusaklar1 yapan 40 muhtemcinin 17
diikkan1 oldugunu ifade eder.'®

Osmanl1 devri saray kumaslarinda ipek iplikle beraber giimiis ve altin veya alagimli glimiis tel
kullanilarak desen yapilirdi. Dokumalardaki kiymetli madeni tel kullanimi Osmanli saray
kumaglarinin 6zelligiydi. Giimiis ve altin tel dokumalarda, klaptan, tel ve sim olarak ii¢
sekilde kullanilmistir.

Klaptan; giimiis ve altin veya altin alasimli giimiis telin ¢ift kath iplik etrafina gevsekce
sartlmasiyla elde edilmektedir. Tel; bazen dokumada ipekle beraber dogrudan dogruya altin
ve gimiis olarak kullanilmigtir. Buna en degerli kumas olan seraserde rastlanir. Sim; Metal
iplik ¢ekirdek pamuk etrafina, ipligi kapatacak sekilde sarilmistir. Klaptanin aksine iplik hi¢
goriilmez, sadece metal tel goriiniir. Burada kiymetli metal, klaptanda oldugundan daha fazla
kullamlmus olur. *°

En yaygin bilinen ipekli kumaslar; Kemha, Kadife, Catma, Atlas, Gezi, Canfes, Selimiye, Sib,
Serenk, Savai, Zerbaft ve Seraser’dir.

Resim 12. Ipek Klaptan Ornekleri.

Kemha: Arsiv kayitlarinda ¢atma ve kadife ile beraber ¢ok sik adi gecen ve ozellikle kaftan
yapiminda kullanilan bir kumas tiiriidiir. Kemhanin ¢ozgiisii ve atkisi ipek, deseni yapan
takviye atkisinda ayrica glimiis veya altin alasiml telle ¢ok sik dokunmus ipekli bir kumastir.
Kemhanin deseni ¢ozgii yiizlii saten lizerine ipek ve klaptan takviyesiyle dokunur ve ¢ok
kompleks bir teknik gosterir. Kalin ve sik dokunmus olmas1 sebebiyle, {ist kaftan yapimina
cok elveriglidir. Avrupa’da “Ottoman Gros Grain” ad1 ile inlenmistir.

Kemhalarin deseni, tamamen Osmanli saray sanati paralelinde hicbir yabanci etkisinde
kalmadan ¢ok cesitlilik ve 6zellik gosterir. Kemhanin ¢ok kullanilmasinin sebebi, bu ipekli
kumagin kalin, agir, gosterisli dokuma 0&zelligi ile saray yasantisina uygun olmasidir.

BN, Atasoy, Ipek Osmanli Dokuma Sanat, s.165.
' N. Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanat, s.24.

Copyright© IntJCSS (www.intjcss.com) - 228



%)

International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), August, 2016; 2(SI 1): 219-241

Istanbul’daki saraya bagli dokuma atdlyelerinin yani sira, Bursa, Edirne ve Amasya’da
dokunmu§tur.20

Resim 13. Kemha Dokuma Kumas ve Kaftan Ornekleri.

Kadife: Kemhanin yani sira en ¢ok kullanilan kumastir. Cozgiisii ipek, atkisi ipek ya da
pamuktan olan havli dokumadir. Atkisinda klaptan bulunana “telli kadife” adi1 verilir. Kadife
teknigi, cok eski kompleks bir tekniktir. Kadifenin havi, ¢ozgiilerin arasina atilan fazla ¢ozgii
ipliklerinin 6n ylize ¢ikarilip, ayn1 seviyede kesilmesi ile yapilir.

Osmanli donemi kayitlarinda kadife ilk olarak 1481-86 arasinda Sancaga ¢ikan sehzadelere
verilen hediyeler arasinda Yekrenk kadife, miinakkas kadife (desenli), kadife-i miizehhep
(glimiis ve altin telli), kadife-i benek isimleri ile geger. En 6nemli dokuma merkezi Bursa’dir.
Bilecik, Aydos, Karaman, Goyniik ve ge¢ devirde de Uskiidar kadifenin dokundugu diger
onemli merkezler 01muslard1r.21

2N, Glirsu, a.g.e, s. 24.
AN, Giirsu, a.g.e., s.25.
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Resim 14. Kadife Dokuma Kumas Ornekleri.

Catma: Dokunus ve teknigi itibariyle kadifenin bir cinsi olup, kabartma desenlidir. Catmanin
kadifeden farki, zemine oranla siisleme havinin yiiksek olusudur. Catmalar kaftan yapiminda,
divan, yastik yiizleri gibi mefrusat esyas: olarak, at kosumlarinda, kitap ve silah kaplari,
yorgan yiizleri olarak da kullanilmistir.

Bursa, Bilecik ve Uskiidar ¢atmalar diinyaca iin yapmislardir. Sade ¢atma, miinakkas ¢atma
(desenli), miizehhep catma ( giimiis ve altin alasiml tellerle dokunmus) olarak isimlendirilen
bu catmalarin (1481-86) sancaga c¢ikan sehzadelere verilen esyalar arasinda “Mirahuri Kaftan
Bursa Catma Kadifesindendir ki altunludur” seklinde arsiv kayitlari bulunmaktadir.?

(TRl

Resim 15. Catma Dokuma Kumas Ornekleri.

Abani : Uzerine safran saris1 dallar islenmis, agik sar1 ya da beyaz renkte, ipekli, kalin bir
kumagtir. Hindistan ve Halep’den geldigi gibi Bursa ve istanbul’da da dokunmustur.?® Daha
cok sarik olarak kullanilan abani kumas perde, yorgan yiizii, basortiisii, bohg¢a, kundak, sarik
bezi ve kadin giysi yapiminda da genis 6lgiide kullanilmistir.?*

22 H. Tezcan, a.g.e. 31.
% H. Tezcan a.g.e., 33.
%7 Tez,age., s.12.
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Resim 16. Abani Dokuma Kumas Ornekleri.

Atlas: Avrupa’nin saten dedigi en eski ipekli dokuma teknigidir. Atk telleri gizli kaldigindan
¢ozgii ipleri yan yana gelerek parilti verir. Ipegin parlakligini en iyi gdsteren kumas tiirii
oldugundan o6zellikle 14. Ve 15. Yy larda ipek dokuma ile ugrasan biitiin llkeler atlas
dokumaya yonelmlslerdlr Osmanllar 17. Yy’a kadar bu dokuma tiiriine ragbet etmemisler
Iran, Sam ve Venedik’ten getirtilen atlaslar1 tercih etmislerdir. Daha sonralar1 Bursa, istanbul,
Alagehir ve Maras imparatorluk icinde atlas dokuyan merkezler olmuslardir. Padisah
kaftanlarinda kirmizi, mavi, yesil kullanilmis olup desenli, tarakli ve yollu atlas cesitleri
dokunmustur.26

Resim 17. Atlas Dokuma Kumas ve Kaftan Ornekleri.

Gezi: Cozgiisii ipek, atkisi ipek ve pamuk iplik, stk dokunmusg hareli kumastir. Atkilar iplikle
beraber birkag kat ipektir ve ince ¢ozgii ile dokununca, arada kalin atki fark edilir. Kumas
daha sonra iki kizgin mengene silindir arasindan gecirilerek ezmek suretiyle kumagin haresi
yapilir. 16. Yy dan sonra goriilen gezi dis kaftan yapiminda aynm1 zamanda da astarlik olarak
kullanilmistir.

B\, Glirsu, a.g.e., s. 27.
By, Giirsu, a.g.e., s.27.
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Resim 18. Gezi Dokuma Kumaé E')rnekleri.i

Canfes: Bir tek kat ¢ozgii, tek kat atki sira ile 6rgli gibi dokunur. Eskinin mat, diiz ipekli
kumaglarindandir. Kadin elbiseleri ve kaftanlarinin etek igi, kol agzi ve onlerini astarlamak
icin kullanilir. Yanar doner, kumru gogsii, dama tas1 gibi gesitleri bulunmaktadir.?’

Resim 19. Canfes Dokuma Kumas Ornekleri.

Selimiye: 18. yy dan sonra Uskiidar Ayazma Camii civarindaki tezgahlarda dokunmaya
baslanan ¢ozgiisii ve atkisi ipekten, genellikle boyuna yollu ve yollarin i¢i kiigiik ¢igekli ipekli
kumastir. Yollar1 ayiran kiiclik kutulu ince seritler, bu kumasin ayirt edici 6zelligidir. Cigekler
klaptanla dokunmustur. Kumasin adi III. Selim devrinde, Selimiye Kislasi’nin yapilmasindan
dolay1r verilmistir. Son zamanlara kadar kadin-erkek entarilerinde ve gocuk kaftanlarinda
kullamlmugtir.?®

Resim 20. Selimiye Dokuma Kumas ve Kaftan Ornegi.

Sib: Ipekli olup tel ile dokumas1 zenginlestirilmistir bir kumastir. Istanbul’un telli ve sade
Sib’i meshurdur. Anadolu Sibleri, ipekten, atlas zemin tizerine telin de kullanildig1 yerel zevki
aksettiren dokumalardir.”®

TN, Glirsu, a.g.e., s. 27.
B\, Glirsu, a.g.e., s. 27.

2 H. Tezcan, a.g.e., 5.33.
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Resim 21. Sib Dokuma Kumas Ornekleri.

Serenk: 16. yy dan sonra rastlanan, kaftan yapiminda, tel yerine sar1 ipek kullanilan kalin
desenli bir kumastir. Desenler ekseri ¢igek veya beneklerden olusur ve dokunmasinda zengin
malzeme kullanilir. Serenk, aslinda {i¢ renk anlamma gelir, fakat sonradan daha ¢ok renk
kullanilmis ve altin tel yerine sar1 ipek kullanilan kumasa bu ad Verilmistir.30

Resim 22. Serenk Dokuma Kaftan Ornekleri.

Savai: Ipek ve klaptanla dokunmus, 18. yy. ikinci yarisma ait, ipekli kumas cinsidir. Kumasin
deseni serpme veya sira ile bazen de geometrik sema ic¢inde dizilmis ufak dalli ve yaprakli
ciceklerden olusan bir bezeme gosterir. Ince metal tel sadece ¢igeklerde kullanilmistir. Bu
islem dokuma sirasinda, tezgah iizerinde her ¢icek icin ayr1 ayr1 yapildigindan ¢ok zaman
almaktadir. Savailerin yollu olanlar1 da vardir. Bu bakimdan Selimiyelere benzerler, fakat
onlara nazaran daha hafif ipeklilerdir. **

o\, Glirsu, a.g.e., 27.
. Giirsu, a.g.e., s.27.

Copyright© IntJCSS (www.intjcss.com) - 233



43

Special Issue on the Proceedings of the 5" ISCS Conference, 2016 - KAZAKHSTAN

Resim 23. Savai Dokuma Kumas ve Kaftan Ornekleri.

Seraser: Bu dokuma tiirtinde desen, altin alasimli telin sar1 ipege, glimiis telin ise fildisi
renginde ipek iplik etrafina sarilmasi ile dokunur. Bunun sebebi, degerli metali israf etmemek
icindir. En pahali ve degerli kumas olan seraserin ¢ozgiisii ipek, atkist altin alasimli glimiis
veya dogrudan dogruya gilimiis veya altin tel kullanilarak dokunur. Seraser ile kemha
arasindaki fark, seraserin telle, kemhanin ise klaptanla dokunmasi ve desenlerinin farkli
olmasindandir. Seraser adi, “bastanbaga” anlamina gelir ki, desen bir eni kaplayacak sekilde
ve kumasin degerli tellerini gosterecek tarzda ¢izilmistir. Seraser kumasinin en goze ¢arpan
ozelligi, altin ve glimiis tellerin hakimiyeti, konturlarin bir renk ipekle belirtilmesi, desenin
sasilacak kadar sade, fakat gorkemli olusudur. Sultanlarin yabanci hiikiimdar veya elgilere
verdigi kiymetli hediyeler arasinda seraser kaftanlar basta gelirdi.

2\, Giirsu, a.g.e., s.26.
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Resim 24. Seraser Dokuma Kumas ve Kaftan Ornekleri.

Ipekli kumaslari 6zellikle de seraseri, padisah ve sehzadelerin atlh veya yaya olarak
gegecekleri yola sermek Osmanli’da saygi ve bagliligi ifade etmenin etkili bir yolu olmustur.
Ipekli yer ortiilerine payendaz denmistir. Sehzade Mehmed’in 1582 yilinda siinnet diigiinii
igin gittigi Ibrahim Pasa Sarayi’na girerken atinmn ayaklari altina, altin ve giimiisle dokunmus
seraser serilisi hem Surname’de hem de Sehinsahname’de goriilmektedir.**Arsiv kayitlarina
ancak 16. Yy ortalarinda saraya bagl Istanbul atdlyeleriyle beraber ge¢mistir. Hiikiimet
ferman ve kanun maddeleriyle bu pahali kumagin kalitesini daima korumaya c¢alismis ve
atolye sayisin1 100’le sinirli tutmugtur.

Resim 25. (Sol) Sehzade Mehmed’in At Meydani’ndaki Ibrahim Pasa Sarayi’na Gelisi,
Surname, TSMK, H.1344, y.12a.
Resim 26. (Sag) Sultan III. Murad’in Sehzadesi Mehmed’in (II1.) Alayla Eski Saray’a
Varmasi., Sehingehname-i Murad-1 Salih, TSMK, B200, y. 54a.

% N. Atasoy, a.g.e., s.30.
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Kumag dokuma sanati, deseni yaratan nakkaslarin ve o deseni dokuyan dokuma ustalarinin
uyumlu c¢alismalarindan olusan kompleks bir sanat koludur. Ustalikla ¢izilen desenlerin
uygulanmasi, ancak usta dokumacilar sayesinde gergeklestirilir. Osmanli imparatorlugunda
sanat erbabinin iyi orgiitlenmesi sayesinde usta-¢irak iligkileri ¢ok iyi gelismis ve ¢ok sayida
hiinerli usta ve sanat erbabi yetismistir. Fatih Sultan Mehmet’in kurdugu merkeziyetcilik
sistemi igerisinde Yeni Saray da kurulan Saray nakkashanesi imparatorluk sinirlar1 iginde
degisik sanat kollarinda degisken olmayan iislup ve bezeme motiflerinin egemen olmasini
saglamistir. Beylikler devri diye adlandirilan, Osmanli devletinin kuruldugu ve kisa zamanda
gelistigi 14.yy Anadolu’nun tam bir kargasa, savas ve istila donemine rastlar. Selguklu
kiiltliriinii devralan ve ona kendi sanat anlayisini katarak Osmanli sanat ve kiltiiriiniin
temellerini atan Erken Osmanli devrine ait diger sanat dallarindaki eserler zamanimiza kadar
geldigi halde, kumas 6rnekleri zamanimiza ulasamamastir.

Resim 27. XV. yy Osmanli Kumas Desenleri.

15. yy Osmanli sanati, Beylik sanatindan Imparatorluk sanatina gegis ve klasik Osmanli
sanatinin temellerinin atildig1 bir donemdir. Cografi olarak dogu ve bati arasinda gegit teskil
eden bir yerde ve tarihi bakimdan ortagagdan yenicaga gegis déneminde olmasinin gesitli
yankilar1 15. yy sanatinda goriiliir. Bu donem siisleme repertuarinda Sel¢uklu sanatindan
devralinan Rumiler basta gelen motiflerdir ve 20.yy’a kadar biitlin dekoratif sanatlarda
kullanilmistir. Rumi motifi gerek lotus ve palmetle, gerekse hatayi denen Uzakdogu kokenli
stilize ¢igekle sayisiz kompozisyonlarda beraber uygulanmigtir. Rumi ve hatayilerin kivriml
dallar iizerinde olusturduklar1 kompozisyonlarda Timur doneminin siisleme etkilerini gormek
miimkiindiir. 15.yy pars benegi ve kaplan postu desenlerinin de yaygin oldugu donemdir.
Uzakdogu kokenli kaplan postu ve pars benegi motifinin Tiirk sanatinda uygulanis sekli
degisiktir ve hayvan postundan esinlenmistir. Kudret ve kuvvet simgeleyen motif beraber
olarak oOzellikle ¢atma kaftan kumaslarinda uygulanmistir. Daha sonraki donemlerde s6z
konusu motif gerek beraber, gerekse ayri, ayr1 li¢lii benek ve kaplan ¢izgisi olarak biitiin sanat
dallarinda degisik kompozisyon semalar1 i¢cinde kullanilmistir. 15. yy sonunda saray sanati
siisleme motifleri arasina Uzakdogu kokenli ¢in bulutu motifi de katilir. Arsiv kayitlar1 ve
orneklerden anlasildigr gibi en eski Osmanli kumaslar1 ancak 15.yy ortalarindan giliniimiize
ulasanlardir. Arsiv kayitlarindan Anadolu sehirlerinde kumas iiretiminin ¢ok faal oldugunu
gosteren belgeler bulunmasina ragmen, zamanimiza ¢ok az Ornek kalmistir. 34 Yelpaze
karanfil palmetleri kendi basina c¢atmalar1 siisleyen c¢ok dekoratif bir desen olusturur.
Palmetlerin degisimli siralarda sonsuzluk prensibine gore dizilmesinden olusan desen, ¢atma
kumas ve yastiklarinda diinyaca taninan en ilging grubu meydana getirir.

#N. Glirsu, a.g.e., s. 38.
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Resim 28. XVI. yy Osmanli Kumas Desenleri.

Daha c¢ok 17.yy ilk yarisina ait ¢catma ve yastik yiizlerinin 6zelligini teskil eden ve sayisiz
ornekleri 6zellikle bat1 miize ve koleksiyonlarinda bulunan bu grubun daha erken ornekleri,
acik kirmizi zemini sik ve ince dokunmasiyla dikkati ¢eker. 3515.yy ikinci yarisina ait
kaftanlarin pars benegi ve kaplan c¢izgisi deseni, 16.yy basinda da kumaslar1 siislemistir. Bu
donemin kumas desenlerinde ii¢clii benekler yalniz olarak tercih edilmistir.

16. yy ortalarindan itibaren Tiirk sanatinin en biiylik basarist olan natiiralist tisluptaki ¢icekler
her sanat dalinda uygulama alan1 bulmustur. Tiirk kumaslarinda birbirinden giizel ve ¢esitli
cicek kompozisyonlar1 bilhassa oval madalyon ve semalar iginde kullamlmustir. Uglii
yuvarlaklar icine yerlestirilen ikinci yuvarlaklarla olusan dekoratif motif, yuvarlak madalyon,
ay-yildiz, tavus tliyli, ender olarak hayvan motifi 16. Yy kumas desenlerinin siisleme
repertuarini olustururlar. Daha 6nce kullanilan rumi, palmet, ¢in bulutu, pars benegi ve kaplan
cizgisi motifleri natiiralist ¢izgilerle beraber kumaslar1 siislemeye devam etmislerdir. 3616.yy
ikinci yarisinda, dikey dalgali dal iislubu da goriilmeye baslamistir. Botanik bakimdan
gercekei olmayan fakat sanat yoniinden uyumlu, sivri, testere kenarli biiyiik yapraklarin dikey
dalgali dal tizerine yerlestirilmesi ve bu desenin tekrarlanmasindan olusan bir tslup gosterir.
Dikey dalgali dal iislubu , saray nakkaslarinin hayal giiciinii harekete gecirerek daha serbest,
canli ve yasayan desenler ¢izmelerini saglamistir. Dokuma tekniginin ileri olusu, bilhassa
kemhalarda desenlerin adeta ¢ini panolarda oldugu gibi dekoratif ve zengin olmalarini
saglamaktadir. Bu iislupda en ¢ok kullanilan siisleme motifi laledir. ikinci siray1 kozalak daha
sonra da nar alir. Motifler hep biliyilikk ebatta ve c¢arpicidir. Motifler ekseri klaptanla
dokunmustur.

BN. Glirsu, a.g.e., s. 39.
%N, Giirsu, a.g.e., s. 45.
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Resim 29. XVI. yy Osmanli Kumas Desenleri.

15.yy dan itibaren Osmanli sanatinin biitiin dekoratif sanat kollarinda uygulanan pars benegi
motifinin i¢ine 16.yy’dan sonra ikinci bir yuvarlak yerlestirilerek elde edilen dekoratif motif
kumaglarda oldugu kadar ¢ini, seramik, isleme, sedef isciligi, hali gibi bircok siisleme sanat
eserlerinde kullanilmistir. Sarayda en ¢ok kullanilan kumaslardan olan kemha, catma ve en
kiymetli kumas olan seraser kumaslarinda bu motif teknik ozelliklerinden dolayr farkl
sekillerde uygulanmistir. Catmalarda eni kaplayacak kadar biiyiik yuvarlaklarin icine ikinci
bir yuvarlak yerlestirilmesi ile elde edilen biiyilk madalyonlarin, degisimli siralar halinde
kullanilmasindan olusan bir desen gosterdigi halde, kemhalarda i¢ i¢e benek motif daha ¢ok
ticlii olarak kullanilir. Ay motifi Tiirk sanatinda 14.yy dan itibaren sancak, bayrak ve cami
alemlerinde kullanilmaya baglanmis sonrasinda Tiirklerle ilgili bir sembol haline gelmistir.

16. yy ikinci ceyreginden itibaren Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman doneminde, saray
nakkashanesinde daha degisik, serbest, hayali bir iislup tarzi ortaya ¢ikmistir. Resim alaninda
stirekliligini korumus ve 19.yy i¢lerine kadar varligini siirdiirmiis olan saz {islubu resimleri
Timur’lu ve Tiirkmen donemlerine ait resimlerle benzerlik gosterse de yeni motiflerin yeni bir
isluplastirma ile ele alindigr goriiliir. Resimler boyanmamis kagitlar iizerine kalin hatlar,
ritmik firca darbeleriyle olusan soyut cizgilerden meydana gelen bir kompozisyon gosterir.
Sivri uclu kivrik hanger yapraklari, hatayi, nar ve benzer meyveler, ejderha, Ziimriidiianka
kusu, efsanevi hayvanlarin yanisira, aslan, kaplan, fil, geyik, tavsan, kuslar ve perilerden
olusan degisik, girift bir kompozisyon i¢inde yerlerini alirlar. Bu motifler bazen tek, bazen
birkaci bir arada, bazen hepsi birden bilhassa hatayi ve hanger yapraklar1 arasinda bir orman
goriiniimii iginde bulunurlar.’

STN. Glirsu, a.g.e., s.60.
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Resim 30. XVI. yy Osmanli Kumas Deseni (Saz Uslubu).

16. yy stisleme sanatlarindaki tislup ¢esitliligi ve zenginligi i¢inde oval madalyonlu desenler
one ¢ikmaktadir. Oval madalyonlar biitiin dekoratif sanat eserlerine uygulanarak 17. yy
yarisina kadar en verimli ¢agini yasamistir. Desen, oval madalyonlarin tekrarlanmasindan
dolay1, genis satih isteyen bir siisleme tarzidir. Kemha ve catmalarda kendi teknik 6zellikleri
icinde ¢ok cesitli sekillerde kullanilmistir. Oval madalyonlar nar motifi, lale motifi, ta¢ motifi
gibi diger desenlerle de ortak kompozisyonlar olusturularak kullanilmislardir. Ta¢ motifi
catmalarda 16. yy baslarindan itibaren goriilmeye baslamistir. Tag ve nar motifleri bu
donemde Tiirk ve Italyan kumaslarinda fazlaca kullanilmistir.

17.yy ilk yarisina ait kumas desenlerinde, 16.yy ikinci yarisinda goriilen tislup 6zellikleri
bulundugu halde, siisleme ve detayda farkliliklar bulunmaktadir. Ana desen ayni {isluba
baghdir, fakat i¢ dolgular daha siislii ve desenin kurgusu da degismistir. Konularda tutucu
goriis ve hatlar kirilmis, desen daha serbest, hareketli ve =zengin bir goriinlime
kavusmustur.3817.yy ikinci yarisindan itibaren, Osmanli sanatinin her kolunda oldugu gibi,
kumas desenlerinde de Bat1 etkileri sezilmeye baglanmistir. Avrupa kumaslarinin i¢ piyasay1
ele gegirmesi, yerli imalatta rekabetin zorlasmasi1 ve ithal kumaslar taklit ederek liretim
yapmasi yerli kumas sanatinin gerilemesine yol agmistir. Diger taraftan iilkenin ekonomik
cikmazlari, telli kumas yapimimi kisitlamis, ancak belirli atélyelerde bunlarin dokunmasina
izin verilmistir. Bunun i¢in diiz, desensiz kumaslara kars1 ilgi artmistir.

BN. Girsu, a.g.e., s. 105.
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Resim 31. XVII. yy Osmanli Kumag Desenleri.

16. ve 17.yy basindaki her alandaki basariya karsin 17.yy ortalarindan itibaren imparatorlukta
siyasette oldugu gibi, sanat ve kiiltiir alanlarinda da bir gerileme ve ayni zamanda bati
etkilerinin goriilmeye basladig1 bir donem olmustur. Batinin makinelesmis dokuma tirtinleri
ithal edilmeye baslanmis Osmanli dokuma sanati bununla rekabet edememis ve yerli sanayi
biiyilk zarar gormiistiir. Buna karsin Sultan III. Ahmet, Osmanli Imparatorlugunun
geemisteki ihtisamini yeniden diriltme ¢abalarinda bulunmustur. 1703°den 1730’a kadar siiren
bu devir daha sonra Lale Devri olarak anilmistir. Bati yasam bicimine ve sanatina duyulan
ilgi, 18.yy sonlarina dogru giderek artmustir. Fransiz ve Italyan sanatlarinin etkisiyle “Tiirk
Rokokosu” adi verilen siisleme tarzi hakim olmustur. Cigekler gene en dnde gelen siisleme
unsurudur. Geleneksel ¢iceklerden olusan ¢igek buketleri Tiirk iislubunda diizenlenmistir.
Kompozisyonlar yine ¢iceklerden olusur fakat yer yer golgeli renklendirmelerle ciceklere
boyut kazandirma eylemi bu donemdeki Bati etkisini yansitir. Biitiin dekoratif sanatlarda
kendi teknik ozellikleri i¢inde goriilen kiigiik serpme buketler, iri kivrimli yapraklar, giillerle
dolu sepetler, tezhip, isleme, maden isi ve ¢atmalarda goriilen fiyonklarin yer aldigi agir
siisleme tislubu, donemin ozellikleridir. Bu devrin 6zelliklerini olusturan kiigiik serpme
buketler, kumaslarda ya tek olarak yada yollu desen flizerine bir geometrik diizende
yerlestirilmiglerdir. Osmanli saray sanatinin 6zelligi olan iislup birligi yine biitiin sanat
kollarinda ayni siisleme elemanlarinin uygulanmasiyla olusturulmustur.*

Kumas, yapisi ve teknik Ozellikleri itibari ile diger sanat {irlinlerine nazaran kolaylikla
yipranmasina ragmen Osmanli padisahlarinin elbiselerin itina ile saklanmasi neticesinde
ozellikle 15. Yy ‘dan itibaren Osmanli kumaslarina ulasilabilmektedir. Tiirk kumas ve
kadifelerinin 6nemli bir koleksiyonu Topkap:1 Sarayr Miizesinde bulunmaktadir. Bununla
birlikte Konya Mevlana Miizesi, Londra Victoria Albert Miizesi, Edinburg Royal Scotch
Miizesi, Paris ve Lyon Miizelerinde de Osmanli donemine ait kumas koleksiyonlari
bulunmaktadir.

¥ N. Giirsu, a.ge.s. 153.
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