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Ozet

1950°1i yillarda Fransa’da mevcut sinema endiistrisine ve bu endiistrinin prensiplerine baskaldiran
sinema elestirmeni ve yonetmenlerin bir araya gelerek olusturduklar1 Yeni Dalga akimi, sinema
tarihinin en Onemli akimlarindan biridir. Ortaya c¢iktig1 giinden giiniimiize Yeni Dalga
literatiriinden bahsedilirken Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Alain Resnais, Eric Rohmer,
Jacques Rivette, Claude Chabrol, Jacques Demy ve Louis Malle gibi erkek yonetmenlerin
sinemalarina daha fazla yer verilirken, bu erkek yonetmenlerle eszamanli olarak filmler iireten ve
iretmis oldugu filmler ile Yeni Dalga sinemasinin temellerini atan Agnés Varda’nin goériinmez
kilindig1 dikkat cekmektedir. Varda, erkek egemen diigiince yapisinin ve iiretim iliskilerinin egemen
oldugu geleneksel sinemada oOzellikle kadin tizerinden kullanilan somiirii dilini reddederek ve
sinemadaki bu dile 6zgii yerlesik kodlar1 kirarak yeni ve alternatif bir sinema arayiginda olmustur.
Bu arayis neticesinde Yeni Dalga akiminin ilk filmi La Pointe Courte (Paralel Yasamlar, 1954)’yi
ceken ve akimin tek kadin yonetmeni olan Varda hem Yeni Dalga akimi, hem de diinya sinema
tarihi nazarinda ayricalikli bir konuma sahip olmustur. Buna ragmen tarihte ¢ok defa kadin
sanatcilarin isimlerinin ve eserlerinin literatiir diginda birakilmis olmasi gibi, Varda’nin ismi ve
sinemas1 da Yeni Dalga literatiiriiniin disinda birakilmaktadir. Varda’min farkina varilmasim
amaclayan bu calisma, iki boyutlu olarak ele alinmustir. Oncelikle eril bir sinema akimi olarak
dikkat ¢ceken Yeni Dalga sinemasinda bir kadin yonetmen olarak Varda’nin konumu incelenmistir.
Ikinci boyutta ise yonetmenin sinemasinda kadin temsili, feminist sdylem analizi yontemi ile ele
almmis ve yine toplumsal cinsiyet normlarina karsi gelistirdigi sdylem feminizm temelinde analiz
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Dalga, Agnés Varda, Cléo de 5 a 7, kadin temsili, feminizm

A FEMALE FILM DIRECTOR IN-MALE DOMINANT
PRODUCTION ENVIRONMENT OF FRENCH NEW WAVE
CINEMA: AGNES VARDA AND HER FILMS

Abstract

New Wave which was formed by movies critics and film directors who rebelled against 1950' s
film industry and principles of this industry in France, is one of prominent movement. It is
remarkable that when mentioned New Wave literature, movies of male film directors such as Jean-
Luc Godard, Francois Truffaut, Alain Resnais, Eric Rohmer, Jacques Rivette, Claude Chabrol,
Jacques Demy and Louis Malle are given more place. However; Agnés Varda who produced
simultaneous movies with these male film directors and laid the base of New Wave Cinema_ is
invisible.Varda denied language of explotation used via woman at traditional cinema ruled by male-
dominated mentality and relations of production and she was in search of an alternative cinema by
breaking this established codes. As a result of this searching, Varda who filmed La Pointe Courte
(1954)-the first film of New Wave- and is the first female film director of the movement has a
privileged position in the eyes of both New Wave Movement and World Cinema History.
Nevertheless, Varda's name and cinema have become invisible at the literature of New Wave as
works and names of female artists have faded many times in history. This study that aims to make
Varda visible has been dealt as two-dimensional. First, position of VVarda as a female film director
has been studied at New Wave cinema which draws attention as a masculine cinema movement. As
for the second dimensional, representation of women at the cinema of Varda has been dealt with
discourse analysis and the discourse that built against norms of gender has been analysed according
to feminism.

Keywords: New Wave, Agnés Varda, Cléo from 5 to 7, women representation, feminism
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GIRIS

Fransa’da 1950°li yillarda ortaya ¢ikan Yeni Dalga akimi, yerlesik sinema normlarina karsi
yeni bir sinema dili ortaya koymasi bakimindan sinemanin tarihsel gelisimi noktasinda
Onem tasimaktadir. Yeni Dalga, gerek sinemaya kazandirdigi yeni agilimlar, gerekse farkli
iilkelerde de sinema alaninda benzer ‘yeni’ hareketlerin ortaya ¢ikmasina yol agmasi
bakimindan diinya c¢apinda etki yaratmig bir sinema akimidir. Agnés da ise Yeni Dalga
akimma mensup oldugu varsayilan yonetmenlerden biridir ve akimin tek kadin
temsilcisidir.

Sanat alaninda kadin sanatcilarin gériinmez kilinmasina yonelik genel tutumdan hareketle,
Yeni Dalga sinemasinin kurucusu olarak Agnés Varda sinemasinin 6zellikle akimin diger
erkek yonetmenleri ile karsilastinldiginda goriinmez kilindigi ortaya c¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda ¢alisma kapsaminda Yeni Dalga sinemast literatiiriinde Varda’nin gériinmezlik
sorunsalinin, ydnetmenin kadin kimligi ile olan baglantisi irdelenecektir.

Bunun yani sira filmografisine bakildiginda hemen hemen tiimiinde feminist duyarlilik
sonucu iiretilen bir sdylemin egemen oldugu Agnés Varda sinemasinda kadin temsili;
bakisin diizenlenmesi ve dykiiniin kurulumu esas alinarak ¢alismanin 6rneklemini olusturan
Cléo de 5 & 7 (5’ten 7’ye Cléo, 1962) filmi Uzerinden analiz edilecektir. Ayrica bir kadin
yonetmen olarak Varda sinemasinda bakisin diizenlenmesine iliskin yonelimlere
deginilecek, bu dogrultuda kadinin toplumsal diizlemdeki konumu ile Varda sinemasindaki
konumu arasindaki benzerlik ve farkliliklar tespit edilerek ortaya konulacaktir.

YENIi DALGA’NIN FEMINEN YUZU: AGNES VARDA

Tarih boyunca resim, heykel, miizik, edebiyat, sinema gibi sanat dallarmin erkek
temsilcileri oldugu kadar kadin temsilcileri de mevcuttur. Ancak bu mevcudiyet, soz
konusu sanat dallarina iliskin literatiir calismalarinda kadin sanatcilarin da erkek sanat¢ilar
kadar yer alabildigi anlamina gelmemektedir. Kadin sanatcilarin sanatlardaki gériinmezlik
sorunsali, bu sanat dallarinda kadin temsilcilerin olmamasi ile degil, kadin sanatgilarin
literatiir caligmalarinda goriinmez kilinmasi ile dogru orantilidir. Dolayisiyla kadin
sanat¢ilarin hayatlarmi1 yazmak; kadinlarin da sanatsal faaliyetlerde basarili olduklart
gercegini belgelemek ve onlar1 da “geleneksel olarak benimsenen tarihsel gerceveye
yerlestirmek™ agisindan 6nem tagimaktadir (Berktay, 2012: 15). Kadin sanatgilar {lizerine
yapilan 6zellikle monografik ¢aligmalar, kadin sanatgilarin goriiniir kilinmasi bakimindan
onem arz etmektedir. Bu ¢alismalar, kadin sanat¢ilarin sayisinin yadsinamayacak kadar
fazla oldugunu, yalnizca literatiiriin disinda birakilmak suretiyle goriinmez kilindiklart
gergegini ifsa etmektedir.

Kadinlar sinematografin icadindan bu yana film {iiretiminde aktif olarak yer almistir.
Kadmnlarin film yapim macerast erkek yonetmenlerinkiyle es zamanli olarak, sinemanin
icadiyla birlikte baslamistir. Ancak kadin sinemacilarin sinematografin icadindan bu yana
film yapim siirecinin tiim asamalarinda aktif rol almalari, onlarin diinya sinema
literatiiriinde hak ettikleri yerde konumlandirildiklari anlamimi tagimamaktadir. Diinya
sinema literatiiriine bakildiginda bunun en somut sekli, ilk kadin yonetmen Fransiz Alice
Guy 6rneginde goriilmektedir. Alice Guy, 1896 yilinda kurmaca tiiriinde La Fée aux Choux
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(Lahanali Peri) filmini yapmis ve dolayisiyla diinyanin ilk 6ykiili filmini yapan yénetmen
olmustur. Ancak ilk oykiilii filmi yonetenin Alice Guy olmasi adini sinema literatiiriine bu
sekilde yazdirmasina yetmemistir. Alice Guy’un yerine Le Voyage dans la Lune (Aya
Seyahat, 1902) filmi ile Georges Mélies’in ismi, sinema tarihine ilk kurmaca (6ykula) film
yonetmeni olarak gecmistir. Bu unvanm bdylece Mélies’e kaptiran Guy’un ismi ise diinya
sinema tarihine ilk kadin yonetmen olarak ge¢cmistir. Guy’in diinya sinema literatiiriinde ilk
kurmaca film ydnetmeni yerine, ilk kadin ydnetmen olarak tanimlanmasinda belirleyici
etken, tasidigi biyolojik cinsiyetidir. Bu durum, «feministler tarafindan cinsel kimligin
farkliligim1 vurgulamak i¢in kullanilan kadin yonetmen kategorisinin bu kez kadinlar ve
erkekler arasinda Oncii olan bir kadini 6ne ¢ikarmamak ic¢in 6zellikle tercih edildigini»
gostermektedir (Oztiirk, 2004: 18). Sanat dallarinda karsilasilan kadin sanatcilara tarih
yaziminda yeteri Olglide yer verilmemesi konusundaki tavrin bu sekilde sinemaya da
sigramig oldugu goriilmektedir.

Alice Guy’a yapilan bu muameleyle basglayan kadin yonetmenlerin sinema alaninda
goriinmez kilimmas1 sorunsalinin giiniimiize kadar farkli kadin ydnetmenler iizerinden de
siiregeldigi goriilmektedir. Bu kadin yonetmenlerden biri de Yeni Dalga sinemasinin tek
kadin yonetmeni olan Agnés Varda’dir. Mevcut Yeni Dalga sinemast literatiiriinde akimin
erkek yonetmenlerini 6n plana ¢ikarmak suretiyle Yeni Dalga sinemasinin eril bir sinema
akimi haline doniistiiriildiigii ve bu sekilde sunuldugu goézlemlenmektedir. Genel olarak
Yeni Dalga sinemasindan bahsedilmesi durumunda veya Yeni Dalga literatiri
incelendiginde; Jacques Doniol Valcroze, Pierre Kast, Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut,
Eric Rohmer, Jacques Rivette, Jacques Demy, Claude Chabrol, Alain Resnais, Louis Malle,
Chris Marker gibi erkek yonetmenlerin isimleri 6n plana ¢ikarilmakta, bu yonetmenlerin
akimin ortaya c¢ikmasindaki katkilarindan bahsedilmekte ve Yeni Dalga estetigi bu
yonetmenlerin filmografilerinden verilen ornekler iizerinden ortaya konulmaktadir. Ancak
akimin kurucu ismi olan Varda’nin bu anlamda sunmus oldugu katkilara yeterince yer
verilmedigi goriilmektedir. Bu nedenle Yeni Dalga literatiiriinde erkek yonetmenlerin 6n
plana cikarilmasit ve Agnés Varda’min ise bu literatiiriin disinda birakilmasi, Yeni Dalga
sinemasini ka¢inilmaz bir bigimde eril bir sinema akimi gériintiisiine biiriindiirmektedir.

Yeni Dalga’nin sinemaya kazandirdigi en bilylik yeniliklerden biri, sinemanin bir dil
oldugu anlayisin1 ortaya koymasidir. Bu anlamda Alexandre Astruc tarafindan ilk kez
ortaya atilan Kalem-Kamera (Le Caméra Stylo) teknigi ile auteur (yaratici yonetmen)
kamerasim tipki bir yazarm kalemi gibi kullanmakta 6zgiir ve esnek olacaktir (Monaco,
2006: 12). Astruc’un gelistirdigi bu teknik sayesinde Yeni Dalga yonetmenleri, sinemanin
standart haline gelen klise anlatilarin digina ¢ikarak yeni bir anlatt modeli ile sinemaya daha
modern bir estetik kazandirmiglardir (Odabas, 1994: 284). Astruc gibi sinemaya yeni bir
dil kazandirma inanci ile yola ¢ikan Varda, bu estetik arayisi ile sinemasinda daha yalin bir
anlatim teknigi gelistirmistir. Stiidyo ortaminda biiyiik biitceli filmler yapmak yerine, diger
Yeni Dalga yonetmenleri gibi kamerasini sokaga tasiyarak daha diisiik biitceli filmler
yapmay1 tercih etmistir. Ana akim sinemanin en Onemli Ozelliginden biri olan star
sisteminin Yeni Dalga sinemasi ile 6nemini yitirmesi, Varda sinemasinda da karsilasilan bir
ozelliktir. Tiim bunlarin yani sira Varda’nin kadin haklari, kanser gibi toplumsal sorunlara
dair farkindalik yaratmak amaciyla bu sorunlar1 sinemasinin merkezine tasidigi da
gorilmektedir.

1960 yilindan bu yana, bazi sinema elestirmen ve tarihgileri Yeni Dalga akiminin
kurucusunun Agnées Varda, akimin ilk filminin ise Varda’nin La Pointe Courte filmi oldugu
konusunda hem fikir olmuslardir (Ungar, 2013: 16). Yeni Dalga sinemasimin ilk filmini
yapmasi ve bir kadin yonetmen olarak Yeni Dalga sinemasi igerisinde ayr1 bir yere sahip
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olmasi dolayisiyla Varda sinemasi da, akim igerisinde farkli ve 6zel bir konuma sahiptir.
Yonetmenin sinemasinin bu farkli ve 6zel konumundan dolay1 en az akimin diger erkek
yonetmenlerinin  sinemalar1  kadar incelenmesi, {lizerinde aragtirmalar yapilmasi
beklenmektedir. Ancak bu niteliklerine ragmen Varda, Yeni Dalga sinemas: igerisinde
goriinmeyen bir yiize sahiptir ve dzellikle Truffaut, Godard, Rivette, Rohmer, Resnais gibi
erkek yonetmenlerin golgesinde birakilmistir (Hossain, 2011).

Agirlikl olarak erkek yonetmenlerden olugsmasi dolayisiyla eril bir olusum goriintiisii veren
Yeni Dalga akimmin bu yiiziinii, Agnés Varda’nmin varligi bozmaktadir. Bu sekilde
giiniimiize kadar eril bir akim olarak dikkat ¢eken Yeni Dalga’nin Varda’nin mevcudiyeti
ile aslinda eril bir olusum olmadig1 ayrica disil bir yiizii de oldugu anlagilmaktadir. Agnés
Varda’nin akim igerisindeki mevcudiyeti, gerek gorsel diizenlemelerle gerekse ozellikle
erkek yonetmenlerin sinemalarina egilen caligmalarla erillestirilen Yeni Dalga’nin disil bir
yiizii de oldugunu ortaya koymaktadir.

VARDA SINEMASI’NDA FEMINIiZMIiN iZLERINi SURMEK

Feminizm, film teorisi ve film elestiri tizerinde etkin bir toplumsal hareket ve kulttrel bir
eylemdir. Sinemasal agidan ele alinmasi gerekirse; feminizm, sinemanin erkekler ve
erkeklik hakkinda oldugu kadar, kadinlar ve kadinlik hakkinda da olmas1 gerektigi teorisi
ile bezeli bir digiincedir (www.arsivbelge.com). Bu noktada, Varda’nin ikinci dalga
feminizm hareketinden etkilenerek filmlerinde kurdugu feminist temelli sdylemin
toplumsal yonii ile incelenecegini sdyleyerek ¢alismaya devam etmekte yarar var.

Agnés Varda, Yeni Dalga sinemasmin ortaya c¢ikmasinda en fazla katki saglayan
yonetmenlerden biridir. Ilk uzun metraj filmi La Point Courte (1954) ile Yeni Dalga
sinemasinin temellerini atan ve kendisi gibi sinemanin gelecegine dair farkli fikirlere sahip
yonetmenleri etkileyen Varda, geleneksel sinemanin klasiklesen kodlarini ve anlati dilini
elestirmis ve sinemaya modern bir anlat1 dili kazandirilmasinin gerekliligini savunmustur.
Agnés Varda bu dogrultuda Germaine Dulac’in izinden giderek ataerkil sinemanin
karsisinda durmustur. Bu anlamda egemen sinema dilini degistirerek yeni ve alternatif bir
sinema dili olugturmanin miicadelesini vermistir (Tuncer, 2012: 58).

Varda, sinemasinda erkek egemen ideolojinin normallesmesi karsisinda bir tavir
takinmakta ve kendisinden Onceki ataerkil sdylemi bozarak feminizm temelli yeni bir
sOylem {iretmektedir. Bu sOylem kadini; Gteki ve Oznelligi olmayan bir varlik olarak
konumlandirmak yerine, ona 6znellige ulasma yolunda cesaret ve 6zgiiven asilayan bir
soylemdir (Hayward, 2003: 859). Agnés Varda ayrica kadmin toplumsal roliiniin
iyilestirilmesine ve bu roliin sinemadaki temsiline dair sinemasinda ortaya koydugu radikal
fikirleri nedeniyle feminist film teorisyenleri tarafindan 6ncii feminist yonetmenlerden biri
olarak kabul gérmektedir (DeRoo, 2008: 189). Varda’nin 6ncii feminist yonetmenlerden
biri olarak nitelendirilmesinde, Varda sinemasinda ozellikle 6n plana ¢ikan feminist
ideolojiyi yeniden iireten sOylemin, bu sdylemi iiretitken 1960’11 yillarda ortaya g¢ikan
ikinci dalga feminizm hareketinden etkilenmesinin ve Varda’nin hem kadina hem de erkege
bicilen toplumsal rollerine yonelik duydugu kisisel tavrin etkili oldugu goriilmektedir.

Hemen hemen tiimiinde feminist sOylemin egemen oldugu Agnés Varda filmlerinin
merkezinde kadin karakterler vardir. La Pointe Courte filmindeki kadin karakter (elle),
Cléo de 5 a 7 filmindeki Cléo, Le Bonheur (Mutluluk, 1964) filmindeki Thérése ve Emilie,
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L’Une Chante L’Autre Pas (Biri Sarki Soyliiyor, Digeri Soylemiyor, 1976) filmindeki
Pauline ve Suzanne, Sans Toit Ni Loi (Yersiz Yurtsuz, 1985) filmindeki Mona gibi...
Hayatin merkezine kadini yerlestirme ¢abasina esdeger olarak filmlerinin merkezine de
kadimi yerlestirme giidiisii, Varda sinemasinin en temel 6zelliklerinden birine doniismiistiir.
Varda sinemasinda kadin temsiline ve filmde feminist sdylemin iiretilis bigimine iliskin
incelemelere yonetmenin Cléo de 5 & 7 filmi tzerinden yer vermeye devam edilebilir.

CLEOde5a7

Cléo de 5 a 7 filminde Varda, ayni zamanda filmin ana kahramani olan Cléo isimli
sarkicinin 21 Haziran 1961 tarihinde on yedi ile on dokuz saatleri arasinda gegirdigi iki
saatine kamera tutmaktadir (Ungar, 2013: 43). Filmde Cléo’nun gecirdigi ve izleyicinin
tanik oldugu zaman, gercek zaman ile paralellik gostermektedir. Film zamaninin gergek
zaman ile paralellik gosterdigi, Cléo’nun bindigi takside gergekte o tarihte vuku bulan
olaylara iliskin radyodan duydugu haberlerden anlasilmaktadir (Prédal, 2003: 33). Varda bu
sekilde filminde kullandig1 belgeleme teknigi ile izleyiciyi o glin gercekte vuku bulmus
olaylardan da ayrica haberdar etmektedir.Yeni Dalga sinemasinda genel olarak erkek
kahramanlarin protagonist1 oldugu, kadin kahramanlarin ise ikincil konumda
kendilerine yer bulabildigi dikkat c¢ekmektedir. Bu anlamda akimin erkek
yonetmenleri filmlerinin merkezine erkek karakterleri alarak bu karakterlere sinirsiz
ozgiirlik imkani tanimislardir. Ancak Varda Yeni Dalga sinemasinin diger erkek
yonetmenleri gibi, erkek kahramanina sinirsiz 6zgiirliik tanimak yerine, filmin
kadin kahramani olan Cléo’ya bu 0zglirliigli tanimay1 tercih etmistir. Varda'nin
sinemasinda kadin kahramanina siirsiz 6zgiirliik sunma tercihinin yalnizca Cléo de
5 a 7 filmine 6zgii olmadigi, yonetmenin diger filmlerinde de bu tercihin
yinelendigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu tercih, Varda sinemasinin karakteristigini
olusturan en Onemli unsurlardan biri haline gelmektedir. Cléo’ya serbest bir
bicimde Paris sokaklarinda dolasabilme, kafelerinde kahvesini yudumlayabilme,
disarida arkadasi ile Ozgiirce vakit gecirebilme firsat1 veren Varda, kendisinden
sonra gelen kadin yonetmenlere de ayni 6zgiirliigii kendi kadin kahramanlarina
tanima firsati vermeleri i¢in Ornek olmus ve bu anlamda kendilerine onciiliik
etmistir.

Agnés Varda sinemasinda kadinin genel olarak yalnizca 6zel alanda temsil
edilmedigi, bunun aksine, kamusal alanda da serbest bir bicimde temsil olanagi
buldugu goriilmektedir. Ornek olarak, Cléo de 5 a 7 filminde Cléo'nun evine gitmek
tizere bindigi taksinin soforiinlin bir kadin olmasi gosterilebilir. Varda, izleyiciye
biliyiik oranda gilinlimiizde dahi gormeye alistk olunmayan o doéneme iliskin
kosullar1 resmetmektedir. Cléo ve yardimcisi evlerinin Oniine geldikten sonra
taksiden inerler; aralarinda taksinin soforii olan kadinin ilging bir karaktere sahip
oldugundan ve son derece cesur oldugundan bahsederler. Cléo ve yardimcisinin
taksi soforii kadina imrendikleri bu sahnede agikca ortaya ¢ikmaktadir. Filmin o
sahnesine kadar heniiz kendi 6znelligini kesfedemeyen Cléo, taksi soforii kadinin
istedigi isi yapabilme konusundaki ozgiirliigline hayran kalmistir. Boylece, film
boyunca Cléo’nun taksi soforii gibi karsilagtigi giiclii kadin kimlikler, Cléo’nun

! Protagonist, Fransizca protagoniste kelmesinden gelmektedir. Kelime anlami olarak bir oyunun bas
kisisi anlamina gelmektedir. Protagonist yine baska bir sekilde ‘bir oyunun gelismesinde, seyirciyi
kendiyle 6zdeslestiren, en 6nemli oyun kisisi’ olarak ifade edilebilir (http://www.tdk.gov.tr).
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oznelligini kesfetmesinde ona hem yol gosterici hem de ilham verici olmustur.
Varda’nin da Cléo’nun ozgiirlesmesi ve 6znelligini kesfetmesine yardimci olacak
bu gibi ipuclarint zaman zaman karsilasmast i¢cin Cléo’nun yolu {izerine
yerlestirdigi goriilmektedir. Zira bu karsilagsmalar bir rastlant1 sonucu ortaya ¢ikan
gelismeler degil; tam aksine Varda tarafindan filmin feminizm temelli sdylemini
guclendirmeye yonelik bilingli bir bi¢imde gerceklestirilen hamleler olarak dikkat
cekmektedir.

Agnés Varda sinemasinda kadin temsili iizerine yapilacak degerlendirmelere iliskin bir
diger dayanak noktasi, sinemada bakis meselesidir. Kadimnin cinsel bir nesne olarak
sunulmasi ve tamamen cinsel nitelikleri ile 6n planda tutulmasi, kadinin sinemada bakan
degil bakilan olarak konumlandirilmasina neden olmaktadir. «Geleneksel teshirci
rollerindeki kadinlar, bakilast olduklarini ifade etmesi acisindan gorsel etki amacryla
kodlanmug giiclii erotik goriiniisleriyle, eszamanli olarak hem izlenir hem de teshir
edilirler» (McGowan, 2012: 34). Feminist film teorisyeni Mulvey'e gore klasik Hollywood
sinemasi erkek izleyicinin kameranin bakisiyla ve erkek kahramanla 6zdeslesmesine imkan
saglarken, kadin karakterler yalnizca bakilacak nesne olarak sunulmaktadir. Mulvey, ayrica
geleneksel sinemadaki bakisin diizenlenmesinin ve temsilinin ataerkil sistemin bir devami,
uzantisi oldugunu ortaya koymakta ve bakis ilizerinden kadimi edilgen, erkegi ise etken
sekilde konumlandiran ana akim sinemanin saglamis oldugu geleneksel hazzi reddetmek
gerektigini belirtmektedir. Ancak bunun gerceklesebilmesi icin geleneksel sinemadaki
yerlesik kodlarinin kirilmasi gerektigini vurgulamaktadir (Mulvey, 2012: 296). Cléo de 5 a
7 de birbirinden anlati bakimindan farkli iki bolimden olusmaktadir. Bu boliimlerden
ilkinde 6liim korkusunun ele gec¢irdigi, hayati1 boyunca aldig: kararlar ya da yaptig1 segimler
kendi elinde olmayan, kendi hayatina hiitkmedemeyen, isteklerinin yerine gelmesi igin
yalnizca kapris yapan bir Cléo vardir. Bu sekilde Cléo, Mulvey’in belirttigi gibi, bir yandan
izleyicinin arzu nesnesi, bir diger yandan da kendi hayatinin 6znesi degil nesnesi haline
doniismektedir. Baslangigta filmin dykiistiiniin Cléo’nun bu doniisiimiinii destekleyecek ve
bu amaca hizmet edecek sekilde kuruldugu goriilmektedir. Kameranin konumu da bu
nesnellestirmeye ayrica yardimci olmaktadir. Oyle ki kamera, izleyicinin dikkatini
Cléo’nun kivrimli viicut hatlarina, sarisin saglarma, yiiksek topuklarina, peruguna ¢ekmeyi
basarmaktadir. Kamera bu noktada Cléo’nun nesnellesmesine ve izleyicinin cinsel arzu
nesnesine donlismesine hizmet etmektedir. Bu dogrultuda Cléo, filmin ilk yirmi bes
dakikalik béliimiinde bakilan konumundadir. Evinde sevgilisinin, miizisyen arkadaslarinin;
sokakta ise karsilastigi kisilerin bakislar1 daima Cléo’nun iizerinde yogunlagmaktadir.
Dolayisiyla Cléo’nun bakilan konumunda iken daha iirkek, daha kirillgan ve daha alingan
bir yapiya sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Varda’nin bu noktada geleneksel sinemanin
erkegi daha kusursuz, daha eksiksiz, daha gucli seklinde, kadini ise daha edilgen ve glgsuz
(Smelik, 2008: 6) seklinde kodlamasina apagik elestiride bulunmaktadir.

Cléo c¢evresinin de etkisiyle daima giizel, bakimli ve saglikli olmas1 gerektigine
inanmaktadir. Bu gereklilige olan inancin Cléo’da ne denli icsellestirildigi, sikca ayna
karsisinda kendisini seyrederken yasadigi hazdan anlasilmaktadir. Onceleri &znelligini
giizelligi, bakimli ve saglikli olusu ile elde edebilecegini diisiinen Cléo, yasadigi hayatin
kendisini esir aldigin1 hissetmeye baglamasinin ardindan 6znellige giden yolda
olgunlasmasi gerektigini diisiindiigii tiim bu kosullarin gegici olduguna ve Cléo’yu gercekte
Cléo yapanin kendisine duymasi gereken saygidan ve kendini oldugu gibi kabul etmekten
gectigine kanaat getirmistir. Cléo, zihninde yasadig1 bu degisimin ardindan filmin basindan
itibaren kafasindan c¢ikarmadigi perugunu cikarir. Bu davranisi Cléo’nun kendini
gerceklestirme ve kendini oldugu gibi kabul etme yolunda attig1 ilk adim, simgesel bir
disavurum seklinde yorumlanabilir.
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Bu noktadan sonra, Cléo sokaga ¢ikar. Filmin ilk boliimiinde bir arzu nesnesi olarak
bakilan konumunda olan Cléo’nun oOznelligini kesfetmeye bagladiktan sonra bakilan
konumundan bakan konumuna gectigi dikkat ¢ekmektedir (Decock, 1993: 948-949). ikinci
boliimde, perugundan kurtularak ozgiirliige ilk adimi atan, tiiylii ve sislii kiyafetlerini
cikararak daha sade kiyafetler tercih eden ve bu anlamda kendisi olmay1 basaran bir Cléo
ortaya ¢ikmugtir (Sellier, 1999). Cléo, ilk bdliimde kendisini eril bakigin arzu nesnesine
doniistiren tim agirlik ve bagimliliklarindan kurtulmus ve neticede birinci boliimiin
nesnesi olan Cléo’nun, ikinci bdliimde kendi 6znelligini kesfetme siirecinde basarili bir
sonug elde ettigi goriilmektedir.

Cléo filmin ilk boliimlerinde kendine siirekli aynada bakma ihtiyaci duyan giizel ve bakimli
kadin imaj1 ile 6zdeslestirilmekte ve bu ihtiyaci ¢evresindekiler tarafindan Cléo’ya siirekli
hatirlatilmaktadir. Ornegin Cléo’nun sevgilisi José Luis de Villalonga ona strekli
giizelliginden bahsetmektedir. Miizisyenleri ise Cléo’ya siirekli ask sarkilart soylemesini
telkin etmektedir. Dolayisiyla toplumsal bilinin bir birey olarak Cléo’nun tercihlerine sirtim
dondigiini sdylemek miimkiindiir. Bu noktada esas olan, Cléo’nun toplumun kendisinden
beklentilerini bir 6dev gibi yerine getirip getirmedigidir. Bu beklentilerin kendisinde
yarattifl huzursuzlugu hissetmeye bagladigi an filmin donliim noktasidir. Bu doniim
noktasinin yasanmasinin akabinde Cléo, gercek kimligi ile ortaya ¢ikmakta, tiim bu telkin
ve beklentilerden siyrilarak kendi gercekliginin farkina varmaktadir (Sellier, 1999).
Cléo’nun 6znelligini kesfetme siirecinde gostermis oldugu gayret ve miicadele, genel olarak
ana akim sinemanin kadin karakterlerinin gelisiminde alisik olunmayan bir durumdur.
Cléo’da goriilen bu c¢aba ve gayret, Varda’nin 1970’li yillarda ilhamini aldigi feminist
hareketten gelmektedir. Bu anlamda Varda, sinemasinda kendi gayreti ile kendini
gergeklestirebilen giiglii kadin imgesi iizerinden {irettigi feminist sdylemi bu sekilde daha
da giiclendirmeyi bagsarmaktadir.

Bunun yanmi sira filmin ana karakteri Cléo neredeyse film boyunca her sahnede
gosterilmekte, gosterildigi sahnelerde ise c¢ercevenin tam ortasinda yer almaktadir.
Ozellikle Cléo’nun o6znelligini kazanma siirecinin baglamasindan sonra Varda’min bu
bilingli dokunusglar1 ile daha fazla karsilasiimaktadir. Cléo’yu ¢ercevenin merkezine alarak
kadinin sinemada oldugu gibi bir birey olarak toplumun da merkezinde olmasi gerektigi
sOylemini (reten Varda, bu soylemi gerek gorsel dizenlemelerle gerekse dykiinin
kurulumu ile gelistirmekte ve diger pek cok filminde de tekrarlamaktadir.

SONUC

Biitiin sanatlarin elestirmenleri tarafindan genel bir tutum olarak uygulanan kadin
sanatcilart goriinmez kilma g¢abasi sinemada da kendini gostermektedir. Kadin
yonetmenler, erkek egemen diisiince kaliplari ile yola ¢ikan elestirmenler ve sinema
tarihgileri tarafindan geri plana itilmis ve bu kadin yonetmenlerin isimleri ve
eserleri literatiir disinda birakilmistir. Yeni Dalga akiminin kurucusu ve ilk filminin
iireticisi olarak kabul edilmesi gereken Agnés Varda da bu sekilde erkek egemen
tutum ve tavirlardan dolayr geri plana itilmis ve Yeni Dalga’nin erkek temsilcileri
akimin goriinen yiizii ve en etkili isimleri olarak kabul gdrmiistiir. Sinemanin
hakkaniyetli elestirmenleri ve tarih yazicilarinin hepsinin kabul ettigi gibi Agnés
Varda Yeni Dalga icerisinde 6zel bir konuma ve etkiye sahiptir. Agnés Varda
yaptig1 biitiin filmlerde kadia dayatilan edilgen rolii yikmaya calisarak kadinin
erkekle es bir 6zglirliik ve yaptirim giiciine sahip oldugu anlayisini savunmustur.
Ozellikle de Cléo de 5 a 7 filminde Varda’nin bu anlayis: biitiin yalinligiyla ortaya
koyulmustur. Buna gore kadin da erkek kadar yetkindir ve kadin higbir alanda

Copyright © 2016 by IBAD
ISSN: 2536-4642

222



FRANSIZ YENi DALGA SINEMASININ ERiL URETiM ORTAMINDA BiR KADIN YONETMEN: AGNES
VARDA VE SINEMASI

ikincil bir konuma itilmeyi kabul etmemeli ve hak ettigi yeri ve konumu igin
miicadele etmeyi strdirmelidir.

Filmlerinde kadinin 6zgiirliigii, kendini gergeklestirmesi ve bireysellesmesi gibi
meseleleri ele alan Varda, gerek Yeni Dalga akimi igerisinde, gerekse feminist
literatiirde onemli bir yere sahiptir ve Yeni Dalga’yr dogru ve farkli agilardan
okuyabilmek bakimindan en Once ele alinmasi gereken yonetmenlerden biridir. Bu
sayede Yeni Dalga’nin disil dogasi ve yiizii daha iyi anlagilabilecektir.
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