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Hayaliyyun Hakikiyyun Tartismasina Bir Bakis: “Seyyie-i Tesimiih”*

Ahmet Metehan SAHIN™

Ozet

Yeni Tiirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Nabizdde Nazim, Tanzimat Déneminin ikinci kusak
yazarlarindandir. Bazi arastirmacilar, bu kusaga “Ara Nesil” adim1 da vermektedirler. Nabizade Nazim, yayim
hayatina deneme ile baslamis; daha sonra siir, 6ykii ve roman tiirlerinde de eserler vermeye devam etmistir.
Seyyie-i Tesamiih (Hosgoriintin Kotiligi) hikayesinin yer aldigi Hdld Giizel isimli kitabi, yazarin 1886-1891
yillar1 arasinda, uzun &ykd tiiriinde yayimladigr hikayeler igerisinde yer almaktadir. Bu hikayeler edebiyatimizda
o6nemli miinakasalarin ortaya ¢iktigi bir dénemde kaleme alimmistir. Besir Fuad’in hakikiyyun (realizim-
natiiralizm) goriisiine karsi, Menemenlizdde Mehmet Tahir’in hayaliyyunu (romantizm) savunmasi seklinde
baglayan bu miinakasalara, Nabizade Nazim, hakikiyyuna O6rnek olmak ve destek vermek iizere hikayeler
yazarak katilmistir. Yazida Nabizade Nazim’in hayati, edebi kisiligi, hikayeciligi ve elestirel kimligi hakkinda
bilgi verilecek, daha sonra Tiirk edebiyatinin 6nemli tartigmalarindan biri olan “hayaliyyun-hakikiyyun”dan
bahsedilerek yazarin Seyyie-i Tesdmiih isimli hikdyesi bu baglamda incelenerek degerlendirilecektir. Ayrica
Osmanli toplumunun ve basininin durumunun yaninda bunlarin aksayan yonleri de hikdyeden ve edebiyat-
toplum iliskisinden yola ¢ikilarak elestirel bir bakis agisiyla irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Nabizade Nazim, Seyyie-i Tesamiih, Hayaliyyun-Hakikiyyun, Hala Giizel, Oykii.
A View on Discussion of Romanticism and Realism: “Seyyie-i Tesamiih”

Abstract

Nabizade Nazim, one of the most important names in the new Turkish literature, is one of the second generation
writers of the Tanzimat period. Some researchers call this generation “Intermediate Generation”. Nabizade
Nazim began his publishing career with an essay and later continued to produce poetry, short stories and novels.
His book entitled ie Seyyie-i Tesdmiih (The Evil of Tolerance) kitab is still included in the stories published by
the author between 1886-1891 as a long story. These stories were written at a time when important debates
appeared in our literature. Besir Fuad hakikiyyun (realizim-naturalism) against the view, Menemenlizade
Mehmet Tahir hayaliyyun (romanticism) defense that began in the form of arguments, Nabizide Nazim,
hakikiyyun has participated in writing stories to support and. information about Nazim’s life, literary
personality, storytelling and critical identity will be given. Then, “hayéliyyun-hakikiyyun” which is one of
discussions in Turkish literature will be spoken and finally called as Seyyie-i Tesamiih that writer’s story will be
analyzed and evaluated within this scope. In addition to the situation of Ottoman society and its printing, its
disruptive aspects will be examined with a critical point of view from the story and the relationship between
literature and society.

Key Words: Néabizade Nazim, Seyyie-i Tesamiih, Hayaliyyun-Hakikiyyun, Hala Giizel, Story.
Giris

1. Nabizade Nazim’in Hayati

Edebiyat tarihi igerisinde Tanzimat’in ikinci nesli ile Servet-i Fiinin devresi arasinda yer alan

ve bugiine kadar detayli bir sekilde ele alinip incelenmemis, on bes ile yirmi kisilik yazar
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kadrosu tarafindan meydana getirilen bir edebiyat devresi vardir. Mehmet Kaplan tarafindan
“Ara Nesil” olarak isimlendirilen ve 1880-1896 tarihleri arasinda faaliyet gosteren bu donem
mensuplari, Tanzimat’tan sonra goriilmeye baglanan edebi gelismeyi ve degismeyi Abdiilhak
Hamid, Recaizdde Mahmut Ekrem ve Muallim Naci’nin getirdigi noktadan alip, 6nemle
tizerinde durduklan terclime faaliyetleri ile de zenginlestirerek Servet-i Fiinin devresinde
idrak edilen olgunlugun esigine getirdiler. Nabizdde Ahmet Nazim -yaygin ad1 ile- Nabizade
Nazim bu neslin iginde ve Ozellikle hakikiyyun (realizm-naturalizm) goriisiinii savunanlar
arasinda sair, hikdyeci, romanci ve miinekkit kimligiyle yer almasimin yaninda gerek edebi
zevki ve anlayisiyla gerekse de fikrl ve zihni yapisiyla yukarida bahsedilen her iki nesilden
kesin ¢izgilerle ayrilmaktadir (Birinci, 1987, s. 1).

Nézim’in dogum tarihi hakkinda kesin bir bilgi mevcut olmamakla beraber 6liim tarihinden
hareket ederek dogum tarihini belirlemek bir dereceye kadar miimkiin olacaktir. Nazim’in
yakin arkadasi olan Mahmut Sadik’in “Felek tam otuz senelik hayati bile ona gostermedi.”
ifadesinden yola ¢ikildiginda Nazim’m otuz yas civarinda vefat ettigi anlasilmaktadir. Oliim
tarthi 1893 olarak bilindigine gére dogumunun kesin olmamakla beraber 1863 civarinda
oldugu tahmin edilmektedir (Ug, 2007, s. 1). Nazim’in dogum tarihinin yaninda hayatinin ilk
donemleri hakkinda da kesin bilgiler mevcut degildir. Onunla ilgili malumatlar yazarin
kendisine ait olan Yddigdrlarim® isimli eserinden ogrenilmektedir. Annesini kiigiik yasta
kaybeden Nazim, Kulekapisi’nda yabanci bir kadmin siitii ile biiyiir. Sururi mahallesinde
oturan aile bir ara Beyoglu yakasindan Istanbul tarafindaki Yavuz Selam semtine tasinir.
Nazim, okumay1 bu semtteki Mekteb-1 Selimiye’de sokmeye baslar. Ancak aile bu semtte
fazla kalmaz ve dnce Rumeli’ye, daha sonra oradan da Anadoluhisari’na geger (Birinci, 1987,

S. 2).

Néazim’1n babasi ise kirkli yaslarinda vefat etmistir. Nazim, babasinin 6liimiiniin kendisini ¢ok
tizmedigini, sebebinin ise hem cocuk olusundan hem de babasinin son zamanlardaki sert
mizacindan dolay1 huzursuz olmasindan ileri geldigini anlatir: “Vefati beni ¢cok miiteessif
etmedi. Ciinkii hem heniiz mahalle mektebine devam eden bir fikirsiz ¢ocuk idim, hem de son
zamanlarda peyda eyledigi husunetten dil-gir idim.” (Ug, 2007, s. 3) Yazar’in hem babasindan
hem de annesinden cocuk denilecek yasta ayrilisi, kisiligini ve psikolojisini émrii boyunca

etkilemistir.

Nazim, babasimi da kaybettikten sonra biiyiik annesiyle birlikte yasamaya baglar. Egitimine
Tophane’de bulunan Defterdar Mahalle Mektebi’nde devam eder. Buray: da bitirdikten sonra
Salipazari’ndaki Fevziye Riistiyesi’ne kaydolur. 1876 yilinda Findikli’da agilan ve daha sonra
Besiktas’a naklolunan Besiktas Askeri Riistiyesi’ne devam eder. Bu okulda ii¢ yil egitim

! Yadigarlarim, Istanbul, 1303.



442
Sahin. A., M.

aldiktan sonra 1878’de Miihendishane-i Berri-i Humaytin’un idadi birinci siifina, 1881°de de
bahsi gegen okulun yiiksek kismia girer. Ug sene sonra buradan mezun olur ve Mekteb-i
Harbiye-i Sahane’nin fen boliimiinde egitimini tamamlayarak 1886 yilinda kurmay yiizbasi
olarak buradan mezun olur. Bu siiregten sonra Nazim, mezun oldugu okulda hoca olarak

calismaya baslar ve 6mrii boyunca da ¢esitli memuriyetlerde bulunur (Birinci, 1987, s. 3-4).

Nazim, aniden ortaya ¢ikan kemik vereminden dolay1 yataga diiserek ¢ok geng bir yasta
hayata gozlerini yumar. Vefatina Osmanli matbuatinda olaganiistii bir ilgi gosterilir. Bu
vesileyle zekasi ile kabiliyeti yaninda bilgisi ve kiiltiirii de oviiliir. Nazim’in iyi bir sair,
hikayeci, romanci ve miinekkit olmasinin yaninda, déonemindeki herkes onun ilmi iktidarini
kabul eder. Olduk¢a erken 6lmesinden sonra ortaya ¢ikan bu umumi takdir, Nazim’in tahsil

ve incelemelerinin fevkaladeligini gostermektedir (Ug, 2007, s. 11).
2. Edebi Kisiligi ve Hikayeciligi

Nazim, edebiyata heniiz 6grenciyken ilgi duymaya baslar. Ilk edebiyat zevkini ve disiplinini
Besiktas Askeri Riistiyesi'nde edebiyat hocasi olan Muallim Ibrahim Cidi Efendi’den alir.
Muallim NAci’nin etkisi altinda gelisen edebiyatin énemli isimlerinden biri sayilan Ibrahim
Efendi Arapga, Farsca ve Fransizcay: iyi bilen, divan siiri gelenegi i¢inde yetismis iyi bir
sairdir. Yapiya Onem veren saglam bir dil anlayisina sahip olmasiyla birlikte dilde agikliga ve
anlasilir olmaya da biiyiikk dnem veren bir insandir. Iste Nazim, bu &zellikleri biinyesinde

barindiran bir hocadan aldig1 derslerle edebiyata ilgi duymaya baglar (Birinci, 1987, s. 6).

Nazim’m ilk yazis1 “Vakit” gazetesinde ¢ikan Esaret baslikli denemesidir. Ayrica “Ceride-i
Havadis” gazetesinde bir manzum piyesi yayimlanmistir. Yine Servet-i Fiinin dergisinin ilk
edebi yazart Nazim’dir. Servet-i Fiinn 1891 yilinda ¢ikmaya baslayinca, yakin arkadasi
Mahmut Sadik ile birlikte, dergiye yazi1 desteginde bulunmustur. Yazar, ilk edebi
makalelerini, Seyyie-i Tesamiih isimli uzun hikayesini ve Zehra adli romanimi bu dergide
tefrika halinde yaymlamistir. Bunlara ek olarak Tahlilat-1 Edebiyye bashgi altinda, bazi
sairlerin siirlerini tahlil etmeye ve incelemeye baslamigsa da, hastaligi sebebiyle ¢abalari
yarim kalmistir (Yal¢in-Celik, 2003, s. 128). Siir faaliyetleri Nazim’in edebi hayatinin belli
bir devresi iginde kalmis ve bir devreden sonra edebi ¢alismalarini ¢esitli konularda tetkik,
tenkit ve tahliller yaninda hikayecilik sahasina kaydirmistir. 1890 yilindan sonra akici, sade
ve tabii bir lislupla birer ikiser forma hacmindeki hikayelerini miistakil kitaplar halinde pesi
sira yayimlamistir. Ayrica fenni, askeri ve edebi alanda telif ve terclime bazi eserleri de

mevcuttur (Birinci, 1987, s. 7).

Omriiniin son dénemlerinde hikdye yazmaya baslayan Nazim, 1890 yili icinde Bir Hatira,
Zavalli Kiz ve Seyyie-i Tesamiih, 1891°de Sevda, Hala Giizel, Karabibik ve Hasba’y1 kaleme
almigtir (Ug, 2007, s. 22). Hikaye ve roman anlayisin1 Karabibik ve Hasba’nin 6nsozlerinde
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belirten Nazim’n, realist-natiiralist bir anlayist savundugu ortadadir. Karabibik’in 6ns6ziinde
realist romancilarin amaglarinin “vukuat-1 beseriyeyi sirf nokta-1 beserden tedkik ve hikayet
etmek” oldugunu ifade eden Nazim, onlarin hem hayata hem de olaylara renkli goézliikle
bakmadiklarini, kendi asil gozleriyle baktiklarint da ayrica vurgular. Hasba’nin 6nsoziinde ise
roman ve hikaye arasindaki farklar iizerinde duran Nazim’a gore roman, “bir vak’anin ale’t-
tafsil hikayesidir ki aza-y1 vak’a ile eshas-1 vukuat lizerine kaiinin tevecciih ve hissiyatini celb
ve cem’e her seyden ziyade dikkat olunur. Hikaye ise o vak’anin sadece nakil ve rivayetinden
ibarettir; tafsilata tahammiilii yoktur.” Bu sozlerden de anlasilacagi iizere Nazim, hikaye ve
roman arasindaki farki, hacim ve detaylara inme noktasinda bulmaktadir. Hikayeyi romanin
bir Ozeti olarak nitelendiren yazarimiz, onun “infidlat-1 sedideye de tahammiilii olmadigi”

goriisiindedir (Kaciroglu, 2004, s. 82).

Nazim, hikdye yazmaya baslamadan dnce bir hatira kitabi1 nesreder. 1886 yilinda yayimlanan
Yadigarlarim isimli kitapta kendi ¢ocukluguyla ilgili kiymetli bilgilere yer vermektedir. Bu
kitabin Onsozli sayillan “Benim So6zlerim” kisminda “Ehibbadan biri bana garip bir
sergiizestini hikaye etti. Bu serglizest mahza insani oldugu i¢in hogsuma gitti.” diyen Nazim,
eseri baskasindan naklediyormus gibi gosterir. Yadigarlarim, yirmi bir ayri tarih ve numara
altinda gilinliik tarzinda yazilmis bir hikdye olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica kitapta bazi

tasvirler ve ruh tahlilleri de goriiliir (Ug, 2007, s. 23).

Nazim, realist ve natiiralist bir sanat anlayigina sahip olmasma ragmen Karabibik haricindeki
hikayelerinde, romantik sanat anlayisindan kurtulamamis, bu akimdan biiyiikk oranda
etkilenmistir. Yadigdarlarim, Zavalli Kiz, Bir Hatira, Hasba, Hdald Giizel ve Sevda isimli
hikayelerinin konusu basit bir ask macerasidir. Bu hikayelerdeki kahramanlarin yiizeysel bir
bigimde ¢izildigi goriiliir. Bir Hatira’daki Anastasya ile Seyyie-i Tesamiih’teki Nizameddin,
yazarin derinlemesine inceledigi tiplerdir. Ayrica Nazim’in 6nemle lizerinde durdugu diger iki
kahraman da Bir Fakir Aile’deki Emine ve Salih’tir. Bunlarin yaninda Nazim hikayelerinde
iki farkli anlatim sekli kullanir. Yadigdrlarim, Zavalli Kiz ve Bir Hatira’da otobiyografik
anlatici tiri kullanmistir. Diger hikayelerinde ise anlatict ticlincli sahistir. Nazim,
hikayelerinde “zaman” kavramini ise gelisi glizel kullanmaktadir. Zaman unsurunu en basarili
sekilde kullandigi hikayesi ise Seyyie-i Tesdmih’tiir. Bu hikdyede zaman, olaymn akisiyla
paralel bir sekilde ve dengeli olarak ilerlemektedir (Kaciroglu, 2004, s. 83-84).

Bu bilgilerden yola c¢ikilarak Nazim’in i¢inde bulundugu dénem g6z Oniine alindiginda,
hikdye tekniginde oOnemli degisiklikler yaptig1 inkar edilemez bir gergekliktir. Néazim,
Tanzimat sonrasinda islemis oldugu konular, o konular ele alis ve isleyis bicimi ile Tirk

edebiyati tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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3. Elestirmen Kimligi ve Hayaliyyun Hakikiyyun Tartismasi

Nabizade Nazim, Tiirk edebiyatinda genellikle roman ve hikdye yazari olarak bilinmekte,
onun elestirel yonti dikkate alinmamaktadir. Nazim’in elestiri kuramlari, edebi tiirler ve sanat
akimlari, bazi edebiyatcilar ile alakali bilgiler yaninda Tiirk dili, siir ve kendi diinya goriisii
hakkinda elestiri yazilar1 mevcuttur. Bu bilgilere ulasilabilecek kaynaklar: siir kitaplarina
yazmis oldugu Onsozler, Manzara dergisine yazdigi ve siir hakkinda kuramsal bilgilerin
oldugu makaleler, Servet-i Fiiniin dergisine Tahlilat-1 Edebiyye bashigi altinda yazdigi yazilar
ve hikdye ve romanlarina yazmis oldugu 6n sozler seklinde siralanabilir (Yal¢in-Celik, 2003,

5. 128-129).

Néazim’in edebi ve toplumsal elestiri mahiyetinde olan ve yazinin basligina da ismini veren en
onemli eserlerinden birisi Seyyie-i Tesamiih adli hikayesidir. Yazar, bu eserinde edebi
cevreleri ironik bir dille elestirmektedir. Nazim’a gore gazeteciler kar etmek endisesiyle
hareket etmekte, basilacak bir eserin sanatsal boyutuyla ilgilenmemektedirler. O, hikayenin
kahramani Nizamettin ile donem i¢indeki halkin ve sanat ¢evrelerinin eserlere ve sahislara
tutumunu gozler oniine sermektedir. Nazim, bu hikayesinde diger eserlerine gore daha

gercekei ve elestirel bir anlatima ulagmugtir.

Nébizade Nazim, akilci bir diinya goriisiine sahiptir. Almis oldugu egitim, déneminde yeni
yeni olugmaya baslayan gerceklik akimimna olan inanci ve fen bilimlerinin 6grenilmesine
duymus oldugu 6nem, onun diinya goriisiinii destekleyen unsurlar arasinda yer almaktadir.
Nazim, bu disilincelerini Gylesine yasam bi¢imi haline getirmistir ki ask ve sevda gibi
duygularin yogun olarak yasandigi konular1 bile mantikli bir sekilde ¢6zmeye gayret ettigi
goriilmektedir. Romantizmin geride kalip realizmin 6n plana ¢ikmaya basladigi donemde,
edebiyat diinyas: igerisinde yer alan Nazim, aldigi egitim geregi, kisilik 6zelliklerinin de
destegiyle gercekci bir diinya goriisiinii benimsemistir. Bu sebeple 06zellikle hikayelerine
yazdig1 6n sozlerde realizm ve natiliralizmin ilkelerinden kisaca s6z etmis, temsilcilerinden
bahsetmis ve yazmis oldugu hikayeleri ile uygulamali olarak gostermistir (Yalcin-Celik,

2003, s. 135-141).

Tiirk edebiyat: icerisinde yer alan ve onemli tartismalardan biri olan hayaliyyun hakikiyyun
tartismasi, Nabizdde Nazim’t hem hissi hem de edebi acidan etkilemis, sanatci1 kisiliginin
olusmasinda ve eserlerini hakikiyyun (realizm) tesirinde olusturmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. Besir Fuad, romantizmin tenkit edildigi ve natiiralizm akiminin ilk defa Tiirk
edebiyatina tanitildigi, Victor Hugo bashigini tasiyan bir eser yazmistir. Bu Kitap sebebiyle
Besir Fuad ve Muallim Naci arasinda yazismalar baslamis, bu yazismalar da Intikdd adiyla
yayimlanmistir. Bu mektuplasmalarda, hakikatin en giiglii savunucusu olan Besir Fuad’in

karsisinda Muallim Naci’nin oOzelestiri yaptig1 goriilmektedir. Eski edebiyatin en giigli
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savunucularindan ve yol gostericilerinden biri olarak goriilen Naci, hayalcilerden sikildigini
dile getirmis ve sairin artik hayallerle ugrasmay birakarak gelecek adina yapilmasi gerekenler
lizerine kafa yormasi gerektigini ifade etmistir. Edebiyatta yenilik, eski-yeni tartismalari,
siirde mana ve bunun Olgiisli, hayal-hakikat Ol¢iisii gibi konular hakkinda yazilmis bu
mektuplar, hayal-hakikat ¢atismasina zemin olusturmasi bakimindan son derece 6nem arz

etmektedir (Can, 2018, s. 45).

“Victor Hugo monografisinin ilk ti¢ boliimiinde Hugo’nun ¢ocuklugu, ailesi ve iginde bulundugu

¢evre hakkinda bilgiler veren Besir Fuad, kitabin ii¢lincii bolimii sonunda klasisizm ve

romantizm hakkinda kisa bir agiklama yapar. Bu agiklamalarda batida, romantizmin hastalik

olarak ele alindigina dikkat ¢eken Fuad, su ciimleleri aktarir: “Romantizm sayan-1 hande

degildir; seyr-fi’l-menam ve sar’a gibi bir nevi hastaliktir. Bir romantik suuruna halel tari olmaya

baslamis bir adamdir. Ona acimali, nasihat etmeli, yavag yavas aklini bagina getirmeli.” Kitabin

dordiincti boliimiinden sonra ise tam manasiyla klasisizm, romantizm ve realizm hakkinda

degerlendirmelerde bulunur.” (Karaca, 2018, s. 59-60)
Fikirlerin hakikate yakinligi derecesinde bir deger kazanacagini sdyleyen Besir Fuad, sirf
birilerini yiiceltme amaciyla yapilan hayali anlatimlar1 uygunsuz olarak nitelendirmektedir.
Siir tlizerinden devam eden tartisgma Fuad’in, siirin abartmaya, hayallere ve birtakim
kuruntulara dayali olmasinin siirin aleyhine olacagini dile getirmesiyle devam eder. Fuad,
siirin mutlaka bir fikre veya ahlaka hizmet etmesi gerektigini sOyleyerek siire faydaci bir
gorev de yiikler. Bunun tizerine Muallim Naci, bilimle siiri karsilastirir ve bilimin siirden
iistiin oldugunu, sairlerin bilimden yararlanmas1 gerektigini ama iyi bir bilim adami olmanin
iyi bir sair olmaya yetmeyecegini sdyleyerek Fuad’in diisiincelerine boylece yaklagmis olur.
Siirin hakikate yaklastikca degerinin artacagini ama latif bir hayalin de tabiata giizel
hakikatler bahsedebilecegini belirten Naci, hayal-hakikat konusundaki terkip¢i bakisini korur.
Aslina bakilirsa Fuad’in diislinceleri de bundan uzak degildir. O da hayali tamamiyla
reddetmez, onun reddettigi okuru gergeklerden tamamiyla uzaklagtiran muhaldir. Besir Fuad
ile Muallim Naci arasindaki mektuplagmalarda her iki tarafin da tartiysmada saygiy1 korudugu
ve dogruyu bulmaya yoneldigi sOylenebilir. Bu mektuplagsmalar da, ileride hararetli
tartismalarin yasanacagi bir kutuplasma ortaminin olugmasina zemin hazirladigi séylenebilir
(Can, 2018, s. 45-46). Bilge Ercilasun, Besir Fuad’in yukaridaki diisiinceleriyle alakali sunlari
sOyler:

“Besir Fuad edebi tiirleri de hakikat 6l¢iistine gore ele alir. Roman gergek hayatin tarihi oldugu

gibi siir de gerceklerden bahsetmelidir. Hikdye ve romanda hayaller, siirde hayaller, tegbihler ve

edebi sanatlar, miibalagali ve gergege aykiri olmamalidir. O kadar ki tesbihleri tabii olan ve

hakikate dayanan siirler, hangi dile terciime edilirse edilsin hi¢bir zaman degerlerini

kaybetmezler. Besir Fuad, siirde ve romanda rasyonel ve miisahadeye dayanan bir gergek arar ve

edebiyata matematigi sokmay1 teklif eder.” (Ercilasun, 2004, s. 53)
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Besir Fuad, Victor Hugo isimli kitabin1 yayimladiktan sonra Menemenlizade Mehmed

Tahir’den bir degerlendirme yazisi ister. Bu degerlendirme yazilar1 ilerleyen zamanda
karsilikli elestiriye doniisecektir. Fuad, dergi ve gazetelerde yayimlanan bu degerlendirme
yazilarina verdigi cevaplarini toplu hale getirerek Siir ve Hakikat adi ile yayimlanmasi i¢in
Kitapg1 Arakel’e vermistir. Miinazara baslikli boliimde iki degerlendirme yazis1 Besir Fuad’a
iki degerlendirme yazis1 da Mehmed Tahir’e ait olmak {izere toplamda dort yazi

bulunmaktadir (Karaca, 2018, s. 60).

Mehmet Tahir, Besir Fuad’in ricasi iizerine Victor Hugo kitabina dair yazdiklarim1 Gayret
mecmuasinda yaymmlar ve Fuad’da bu yazilara Saadet gazetesinde cevap verir. Bu
tartismalarda M. Mehmet Tahir sairi, hayali, romantizmi; Besir Fuad ise bilim adamini,
hakikati, realizm ve natiiralizmi savunur. Daha sonra tartismalara Ahmet Midhat Efendi,
Recaizade Mahmut Ekrem, Hiiseyin Rahmi ve Ali Kemal gibi 6nemli isimler de katilacaktir.
Realizm-romantizm odakli bu tartigmalar Tiirk edebiyatina hangi akimin yon vermesi
gerektigi iizerine olmustur. Siir ve sairin konumu iizerine goriis ve fikirlerin 6ne siiriilmeye
baslanmas: tarismanin ilk adimini olusturur. ik adimda saygn bir {islup varken daha
sonralart Gslup sertlesecek ve kisisel hakaretlere varan sdylemler ortaya c¢ikacaktir. Mehmet
Tahir, Besir Fuad’in divan sairlerini hayalci olarak nitelendirip onlar1 yok saymasini dogru
bulmaz ¢iinkii ona gore sair/yazar, siirde veya romanda gercegi hayalle siislemelidir. Besir
Fuad ise edebi metinlerde amacin siislii gézilkmek yerine bir fikri dile getirmek olmasi
gerektigini sdyleyerek buna karsi ¢ikar. O, Victor Hugo’yu ve hakikati degistirmeye ¢alisan
sairleri elestirir (Can, 2018, s. 46).

“Besir Fuad elestirdigi Victor Hugo hakkindaki degerlendirmelerinde oldukga tarafsiz

davranmaya calisir. Victor Hugo’nun romanlarinda bazi boliimlerin ger¢ege uygun oldugunu

belirtir ama hayali noktalari da elestirmekten geri durmaz. (...) Menemenlizade ise Besir Fuad’in

Victor Hugo ile Emile Zola karsilastirmalarini ele alirken dncelikle sanat¢inin ortaya koydugu

eserin amacinin dikkate alinmasi gerektigini belirtir ve Victor Hugo’nun fikirlerini sunarken

insanlarin dikkatini ¢ekmek maksadi ile hayall ve olumsuz birtakim kisi ve g¢evre tasvirleri

yaptigini sdyler.” (Karaca, 2018, s. 61)
Tiirk edebiyat1 igerisinde hangi edebi akimin kullanilacagi ve yol gdsterici olacagi, hayal-
hakikat catigmasi c¢ergevesinde belirleyici bir unsur olarak karsimiza cikar. Akimlardan
hangisinin daha kuvvetli ve yetkin olacagi Mehmed Tahir ve Besir Fuad’in odak merkezinde
oldugu polemikle anlagilmaya ve ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Besir Fuad, Emile Zola’nin
natiiralist anlayisin1 6verek yazmis oldugu eserle Victor Hugo’yu romantik anlayigindan
dolay1 elestirirken Mehmet Tahir de Victor Hugo’yu 6verek romantik anlayisi yiiceltmeye

caligmustir.
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Tanzimat doneminde yogun bir sekilde tartisilan ve polemik seklini alan hayal-hakikat
catismasi, Halit Ziya Usakligil’in Hikdye’siyle yeniden giindeme gelecek Mai ve Siyah gibi
Servet-i Fiinun romanlarina konu olacak, Milli Edebiyat Doneminin 6nemli isimlerinden
Mehmet Akif’in siirlerine yansiyacak ve boylelikle de edebiyat camiasindaki aktiialitesini her

zaman koruyacaktir (Can, 2018, s. 49).

Hayaliyyun Hakikiyyun Tartismasinda Bir Odak Noktas1 Olarak Seyyie-i Tesamiih

Nabizade Nazim, Tanzimat’in ikinci donem sanatgilariyla, Servet-i Fiinlin sanatgilar1 arasinda
yer alan ve Servet-i Fiinlin edebiyatinin ilerlemesine 6nemli derecede katkida bulunan, yazmis
oldugu eserlerinde o6zellikle hakikiy(n (realizm) tezini savunan Tiirk edebiyatinin dnemli
isimlerinden birisidir. Seyyie-i Tesamiih isimli hikayesinde, tinlii bir yazar olmak i¢in ugrasan
ancak hicbir yetenegi olmayan Hakemzade Necip Nizameddin adli on yedi yasindaki bir
gencin durumunu anlatmaktadir. Seyyie-i Tesdmiih’de olay 6rgiisii dogrudan hikayenin yazilis
siirecini icermektedir. Ayrica devrin edebi hayatina ve o gilinkii topluma elestirel bir tavir

takimilmistir.

Hikaye, Tercliman-1 Ahval’in 10 Rebiii’l-evvel 1279 Persembe tarihli 228. sayisindaki bir
haberle baglar. Hakikiy(in edebi anlayisini benimseyen Nazim, hikdyesini gercekc¢i temellere
dayandirmak i¢in daha baglangicta giinliik hayatin igerisinde yer alan bir gazetenin isminden
tarih ve sayisina kadar biitiin ayrintilarin1 vererek realite algisin1 giiclendirmeye caligmustir.
Gazetede verilen haberde Nizameddin isminde heniiz on yedi yasinda bir gen¢ yazarin kaleme
aldig1 Seyyie-i Tesamiih hikayesi, “ahlak erdemleri ile kotiiliiklerin yerilmesini anlatan yiice

bir yapit” (Nazim, 2005, s. 170) ovgiisiiyle tanitilir.

Hikaye, okunan g¢evreler tarafindan biiyiik bir sagskinlikla karsilanir. Bu saskinligin temelinde
hikdyenin on yedi yasinda bir gen¢ tarafindan yazilmis olmasi ve daha da Onemlisi
okuyucularin hikayenin icerisindeki ciimlelerin kapsamini ve ne anlattigini bir tiirlii
zihinlerine sigdiramamasi yatmaktadir. Ciinkii on yedi yasinda bir gencin tanitildigi gibi
biiyiik bir yazar olamayacagi, gencin yasi dolayisiyla biiyiik bir yazar olmasini saglayacak
kadar hayat tecriibesi kazanamayacagi diisiincesi ile edebiyat ¢evreleri sorgulanir. Boylece
yazar, hikdyesinde ne tiir bir elestiri yapacagini okura sezdirir. Zira yazar, anlam meselesini
ve dil kullanim 6rneklerini hikaye boyunca hayaliyun ve hakikiyun tartismasi baglaminda

irdelemektedir.

Hikayenin ilerleyen boliimiinde Seyyie-i Tesdmiih’in bir sonraki sayida devam edecegi

duyurulur. Fakat hikayenin kahramanlarindan hakikiyun taraftar1 olan Vahit, dénem
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icerisindeki yayincilik faaliyetleri {izerine dikkat c¢ekici bir elestiri yapar. Vahit’e gore hem
yazarlarin hem yayimcilarin, okuyucunun merak duygusunu somiirerek gazete satiglarinmi
artirmaya caligmasi ahlak dist ve kabul edilemez bir durumdur. Boylece yazar, Vahit
araciligryla “Oyle ya! Okurlar yarma kadar meraktan ¢atlasinlar... Oh ne iyi! Hem gazetenin
satis1 eksilmez” (Nazim, 2005, s. 175) ifadesiyle devrin yayincilik faaliyetlerine yonelik

elestirisini gostermis olur.

Hayaliyun taraftar1 olan Sabri ve hakikiyun taraftari olan Vahit, hikdyeyi kimin yazdigi
sorusuna cevap ararlarken edebiyat ve yazarlik {izerine de tartisirlar. Vahit’e gore edebiyat
dogustan gelen bilgilerden degil, sonradan edinilmis bilgilerdendir. Kisacas1 bilgi gérmekle,
isitmekle ve hissetmekle edinilir. Yani insan yasadikca bilgi edinir. Sabri’ye gore ise insan
Vahit’in savundugu gibi bir “tabula rasa” yani bir bos levha olarak dogmaz aksine Tanri
tarafindan bir takim hiiner ve olaganiistii yeteneklerle donatilarak diinyaya gonderilmistir
(Nazim, 2005, s. 176-177). Vahit’le Sabri arasinda gecen bu edebiyat odakl tartigma devrin
onemli miinakasalarindan hayaliyun ve hakikiyun’a ¢esitli gondermelerde bulunur. Hayaliyun
edebi anlayisinda deha, hiiner ve olaganistiiliik gibi kavramlar dnemli bir yer tutmaktadir.
Hakikiyun da ise yukarida bahsedilen kavramlar dislanir. Ciinkii hakikiyunculara gore
hakikati algilama siirecinde bu kavramlar zihni yaniltarak bireyin ger¢ekten uzaklagmasina

sebep olur.

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Vahit kalem arkadasi Hilmi Efendi ile kisa bir miinakasaya
girer ve Hilmi Efendi’yi ke¢i kadar duygulu olmamakla suglar (Nazim, 2005, s. 181).
Hakikiyun edebi anlayisini savunan Vahit duyguyu Onemseyerek ve yiicelterek celigkiye
diigmiistiir. Aslinda bu durum Nazim’in da yazarlik deneyimlerinin bir pargasidir. Ciinkii
eserlerinde realist bir ¢izgide ilerleyen Nazim’in, zaman zaman da romantik egilimler

gosterdigi bilinmektedir.

Hikdyenin lgiincii bolimii Seyyie-i Tesdmiih’iin yazart olan Nizdmeddin Bey’in masa
basindaki tasviri ile baglar. S6z konusu tasvirde Nizameddin Bey’in bulundugu odadaki
esyalar, biitiin ayrint1 ve niteliklerine dikkat edilerek anlatilmaya calisilmistir. Nazim adeta bir
ressam hassasiyetiyle Nizameddin karakterinin i¢inde bulundugu hal ve hareketlerini “Sag
elinin bag ve isaret parmaklar1 arasinda tutmakta oldugu uzun kalmis kalemi evirip
cevirmekte, arada sirada sol elini alnina gotiirerek, sanki hayal giiciinii baski altma alip
zorlamaktaydi.” (Nazim, 2005, s. 184) ifadesiyle okuyucunun goziinde canlandirmaya gayret
etmistir. Bu tasvir Nazim’1n realist-natiiralist edebiyat anlayisini en 1yi 6zetleyen orneklerden
biridir.

Hikayenin baskisisi olan Nizdmeddin Bey’in tek amaci iinlii olmak ig¢in iyi bir roman

yazmaktir. Cilinkii “Yapitlarim1  enikonu kiskanarak okumakta oldugu yazarlarin ve
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edebiyatcilarin arasinda kazandiklar olaganiistii iine imrenmekteydi.” (Nazim, 2005, s. 185)
Dolayisiyla Nizdmeddin Bey’in biiylik bir yazar olmak sdyle dursun “yazar” olmak hayali
bile yoktur. Onun amaci devrin {in kazanmak i¢in en 6nemli sahasi olan edebiyati ve 6zelinde
romant kullanarak sanat camiasinda bir isim yapmaktir. Bunun i¢in devrin onemli elestiri
yazarlarindan Safvet Bey’in kizin1 kendisine asik ederek babasinin romani hakkinda elestiri
yazis1 yazmasini amaglar. Dolayisiyla yazar, Nizdmeddin Bey lizerinden iin ugruna ahlaki

degerlerin ayaklar altina alindigin1 gostermeye ¢alismistir.

Nizameddin Bey, donemindeki ¢ok okunan romanlarin igeriginden yararlanarak ve onlardan
alintilar yaparak kendi yazacagi romanin biiyiikk bir okuyucu kitlesine ulasacagini
ummaktadir. Nizdmeddin Bey, yazacagi romanin ismini Liigat-1 Osmani’den ararken “Feda-y1
Ask”, “Hasret”, “Feryad-1 Andelib” (Nazim, 2005, s. 186) gibi romantizmi g¢agristiran
romanlarin isimlerini ¢agrigtiran kelime gruplarina yoneldigi goriiliir. Buradan da Nizameddin

Bey’in romantizmi iinlii olmak i¢in elverisli bir alan olarak gordiigii anlasilmaktadir.

Nizdmeddin Bey, yazacagi romana mekan ararken Tiirk romaninin genel bir goriintiisiinii de
cizmektedir. Nizdmeddin Bey’e gore Tiirk romaninda Camlica ve Beyoglu disinda farkli bir
mekana yer verilmemistir. Kendi romaninin “yeni” ve “6zgiin” niteliklere sahip olabilmesi
icin Tirk romaninda o giine kadar hi¢ kullanilmamis bir mekan olan Kagithane’yi romanina
mekan olarak se¢mistir. Fakat Nizdmeddin Bey, yazacagi ask romaninin mekanini1 Kégithane
olarak belirlemigse de, Batililasmanin ve sekiilerizmin sinirli kaldigi bir mekan olmasi
sebebiyle bu semtin o giinkil sartlar1 kadin-erkek iliskilerinin yasanmasi i¢in elverisgli bir
ortam sunmamaktadir. Bu durum, Nizameddin Bey’in Osmanli toplumuna gercekg¢i bir gozle

bakamadiginin, belki de romantik anlayisin etkisinde kaldiginin da bir gdstergesidir.

Hikayenin igerisindeki bir diger elestiri de Nizameddin Bey’in ders kitaplarinda karsilagtigi
dil ve anlatimin agir olmasina yoneliktir. Ciinkii yazar Nizdmeddin Bey’i, uzun tamlamalarla
kurulmus, acgikliktan ziyade sanatkaranelige Oonem verilmis bir metin karsisinda caresiz
birakarak donem igerisindeki dilde sadelesme tartismalarinda da kendi konumunu sezdirmis
olur. Hatta anlagilmasi ¢ok zor olan bir metnin “ders kitabi’nda kullanilmasi donemin egitim
anlayisina yonelik bir elestiri olmasinin yaninda Batililagma siirecinde ¢ok 6nemli roller

iistlenmesi gereken ders kitaplarinin islevsizligine de bir gondermedir.

Nazim, Seyyie-i Tesdmiih hikadyesinde sadece hayaliyun ve hakikiyun tartismasina degil
yayincilik faaliyetlerinde elestiri yazilarinin ve yazarlarinin roliine de deginmistir. Nazim bu
konudaki diigiincelerini elestiri yazarligr ile iin yapmis Safvet Bey aracilifiyla anlatir.
Nizameddin Bey’in aslinda edebi degeri ¢ok zayif olan romani, Safvet Bey’in 6vgii dolu bir
dille yazdig: elestiri yazisinin ardindan edebi g¢evrelerin dikkatini ¢ekmeye baslar. Yazar

burada edebi anlamda kalitesiz olan eserlerin, {inlii bir elestirmen tarafindan tanitilmasinin
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ardindan giizel olmayan bir¢ok yapita deger ve onur verdigini ortaya koymaktadir. Hatta bu
elestiri yazilar1 donem igerisinde o kadar onem arz etmektedir ki yayincilar basilmasi talep
edilen bir kitabin elestiri yazilarinda tamitilmasimi kitabin yayinlanmasi igin sart

kosmaktadirlar.

Safvet Bey, Nizameddin Bey’in romanina elestiri yazis1 yazdigi sirada, elestiri yazarliginin
sinirlarini asarak adeta yeni bir eser meydana getirmis olur. Clinkii Safvet Bey, Nizdmeddin
Bey’in begenmedigi ciimlelerini kendi edebi zevkine gore degistirir ve metne yeni ciimleler
ekler. Burada elestirmenlerin bir edebi metnin yaratma siirecine dahil olduklarina da

deginilmektedir. Dolayisiyla elestirmenligin amagclar1 disina cikildigina dair bir yergiden
bahsedilebilir.

Hikayenin sonlarina dogru Nazim, “eski edebiyat1” elestirmekte, eskiyi bes on parlak sozciik
kullanmak, pek c¢ok anlamsiz benzetmeler yapmakla suclamakta ve “eski edebiyat”
anlayisiyla her bakimdan alay etmektedir (Nazim, 2005, s. 209). Bunun yaninda Nizdmeddin
Bey, bir konusma esnasinda “aski Overken, hi¢ geregi olmadigi halde birdenbire dilini
degistirip, askin ne hainligini birakiyor, ne koétiligini... Sanki askinin dstinligi ile
sagmaliyor... agka epeyce sOvilp sayiyor; sonunda yine ‘agsk olmasaydi ne diinya yaratilirdi,
ne giines dogardi’ da karar kiliyor...” (Nazim, 2005, s. 212-213) Bu durum da Nizameddin
Bey’in hayaliyun ve hakikiyun tartiyjmasinda kendisini  belirgin bir sekilde

konumlandiramadi@inin bir kanit1 olarak gosterilebilir.

Eserin sonunda gazetenin basyazari, roman1 kontrol etmeden ve hatta adini bile bilmeden
eserin yayinlanmasina miisaade eder. ilerleyen giinlerde basyazar romanin tefrikasmi
birdenbire keser ve bu durum hi¢ kimsenin umurunda olmaz. Buradan c¢ikarilacak sonug,
edebi esere atfedilen degerin belirlenmesinde edebiyat sahasinda niifuzlu olan kisilerin

belirgin bir sekilde etkilerinin oldugudur.
Sonuc¢

Tiirk edebiyatinda “Ara Nesil” olarak adlandirilan grubun igerisine dahil edilen Nabizade
Nazim, Tirk Edebiyati icerisinde roman ve hikdye yazari olarak bilinmektedir. Besir Fuad’in
hakikiyyun (realizm-natiiralizm) goriisiine karsi, Menemenlizdde Mehmet Tahir’in
hayaliyyun’u (romantizm) savunmasi seklinde bagslayan tartismalara, Nabizade Nazim,
hakikiyyun’a 6rnek olmak ve destek vermek iizere hikayeler yazarak katilmistir. Ancak
Nazim, realist bir anlayis1 savunmasina ragmen hikayelerinde, oOzelliklede Seyyie-i
Tesamiih’de romantizmin tesirinden kurtulamamistir. Nazim, Seyyie-i Tesamiih hikayesinde
bir edebi eserin yaratma silirecinden yayinlanma siirecine kadar edebiyat ve yaymcilik
faaliyetlerine elestirel bir gozle bakmistir. Bu elestirel tavir; onun edebiyatin ¢esitli giincel

meseleleri, dilde sadelesme ve hayaliyun-hakikiyun tartigmalari, yayincilik faaliyetleri ile
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elestirmenler arasindaki kosutluk gibi konular hakkindaki diisiincelerini edebiyat ve toplum

iliskisi baglaminda dile getirmesini saglamistir.
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1. Nabizade Nazim's Life

In our literary history, there is a literary period between the second generation of the Tanzimat
and Servet-i Fiinin and formed by a staff of fifteen and twenty writers, which has not been
studied in detail and extensively until today. Nabizdde Ahmet Nazim, commonly known as
Nabizade Nazim, is a member of this generation. Although there is no definite information
about Nazim's date of birth, it will be possible to some extent to determine the date of birth
from the date of death. After losing his father, Nazim started to live with his grandmother.
After completing his education in the science department of the Military Academy, he
graduated in 1886 as a staff captain. After this period, Nazim started to work as a teacher at
the school he graduated from and he worked in various civil servants throughout his life.
Nazim dies at a very young age by falling out of the bone tubercle into the bed without

suddenly appearing.
2. Literary Personality and Storytelling

Nazim became interested in literature while he was still a student. Nazim's first article is his
essay titled Esaret an published in “Vakit” newspaper. He was also the first literary writer of
Servet-i Fiiniin. Nazim began writing stories in the last period of his life. Nazim publishes a
souvenir book before he starts writing stories. Although Nazim had a realist and naturalist
understanding of art, he could not get rid of the romantic art understanding in his stories other
than Karabibik and he was greatly influenced by this movement. Nazim has an important
place in the history of Turkish Literature with the subjects he has dealt with after the

Tanzimat and the way he has handled and worked on these issues.
2. Critic Identity and Hayaliyyun Hakikiyyun Discussion

Nabizade Nazim is generally known as a novel and story writer in Turkish literature and his
critical aspect is not taken into consideration. Nazim's theories of criticism, literary genres and
art movements, some literary information, as well as information about the Turkish language,
poetry and his own worldview, and some information about his writings are available.
Nazim's literary and social criticism and one of the most important works that give the title of
the article is the story of Seyyie-i Tesamiih. Nabizide Nazim has a rational worldview. His
education, his belief in the realism movement that has just begun to emerge and his
importance in learning science are among the factors that support his world view. One of the
important debates in Turkish literature, the dream-truth debate, has influenced both Nabizade
Nazim both sensation and literary aspects, and played an important role in the formation of
the personality of the artist and the creation of his works under the influence of realism. These
debates focused on realism and romanticism have focused on which movement should direct

Turkish literature.
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“Seyyie-i Tesamiih” as a Focal Point in the Hayaliyyun Hakikiyyun Debate

Nabizade Nazim, in his story titled Seyyie-i Tesdamiih, describes the situation of a seventeen
year-old boy named Hakemzade Necip Nizdmeddin, who works to become a famous but has
no talent. In y Seyyie-i Tesamiih an written with the framework story technique, the plot
involves the process of writing the story directly. There is also a critical attitude to the literary
life of the era. The story is met with great surprise by the circles read. On the basis of this
astonishment lies the fact that the story was written by a seventeen-year-old teenager, and
more importantly, the reader was unable to fit into the minds of the scope and what the
narrative contained in the story. At the end of the work, the editor of the newspaper permits
the publication of the work without checking the novel and even without knowing its name. In
the following days, the editor-in-chief suddenly cuts the serialization of the novel, and no one

cares.
The Result

In the story of Seyyie-i Tesdmiih, Nazim critically looked at the activities of literature and
publishing from the creation process of a literary work to its publication. This critical attitude;
it enabled him to express his thoughts about various contemporary issues of literature,
language simplification and imaginary-truth debates, publishing activities and the parallelism

between critics in the context of literature and society.



