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Tiirk Halk Miizigi’nin yayh ¢algilar sinifinin tek 6rnegi olarak kabul edilen ve yaklasik olarak {i¢ buguk
oktav’a yakin genis bir ses sahasina sahip olan kabak kemane, milli sazlarimiz arasinda olduk¢a 6nemli
bir yer teskil etmektedir. Uluslararasi yayli sazlarda kullanilan bir¢cok teknik, hem yayli hem de
perdesiz bir enstriiman olmasi dolayisiyla kabak kemane enstriimanina da uygulanabilir. Ancak ¢algiya
aktarilacak olan bircok teknik, sazin yapisma gore diizenlenerek en dogru sekilde uyarlanmasi
gerekmektedir. Oncelikle kabak kemanenin akort sistemlerinden biri olan ancak giiniimiizde birgok
icraci tarafindan pek kullanilmayan, pesten tize dogru 5-5-4 yani sol-re-la-re sistemi ile akort edilip
pozisyon agisindan ses sahasinin genigletilmesi, icra edilecek eser yoniinden 6nem tagimaktadir. Diinya
capinda birgok degisik enstriiman’a uyarlanmis Klasik Bat1 Miiziginde teknik ve ajilite bakimindan iist
diizey bir eser olarak kabul edilen Rus besteci Nikolay Rimski Korsakov tarafindan bestelenmis olan
“flight of the bumblebee” adli eser kabak kemanenin 5-5-4 akort sistemine gore eserin parmak
pozisyonlar1 tarafimca tespit edilmis olup nota ilizerinde numaralandirmalar ile gosterilmistir. Bu
calisma boylesine 6nemli bir ¢alginin uluslararasi miizik platformunda taninmasi ve yeni nesil kabak
kemane icracilari i¢in merak uyandirmasi agisindan Onem tasimaktadir. Calismada, kaynak tarama ve
eser analizi gibi nitel yontemler kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kabak Kemane, Klasik Bat1 Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Miizikal Icra Uyarlamasi.

THE ADAPTATION OF NIKOLAY RIMSKI KORSAKOV'S “FLIGHT OF THE
BUMBLEBEE” TO THE KABAK KEMANE IN TERMS OF FINGER POSITIONS

ABSTRACT

The kabak kemane, which is accepted as the only example of the stringed instrument category of
Turkish Folk Music and has a wide sound range that is close to approximately three a half octaves,
constitutes a very important place among our national instruments. Many techniques used in
international string instruments can be applied to the kabak kemane instrument as it is both a stringed
and fretless instrument. However, many techniques to be transferred to the instrument need to be by
arranging according to the structure of the instrument and they should be adapted in the most accurate
way. First of all, it is crucial in terms of the piece to be performed by the kabak kemane to expand its
sound range through tuning 5-5-4, i.e. sol-re-la-re system, from pest to treble, which is not used much
by many performers today. Composed by Russian composer Nikolay Rimski Korsakov and considered
as a challenging piece in terms of technique and ajilite in Classical Western Music, the piece “flight of
the bumblebee " is adapted to many different instruments around the world. The finger positions of the
work have been determined by me according to the 5-5-4 tuning system of the kabak kemane and are
demonstrated with numbering on the note. This study is important in terms of the recognition of such an
important instrument in the international music platform and arousing curiosity for the new generation
of kabak kemane players. In the study, it were used qualitative methods such as source scanning and
artifact analysis.

Keywords: Kabak Kemane, Classical Western Music, Turkish Folk Music, Adaptation of  Musical
Performance

" Ardahan Universitesi Miizik Boliimii. ORCID: 0000-0002-9040-0096
Arastirma Makalesi Sayfa Sayisi: 359-371
Makale Gelis Tarihi: 15.01.2021 Makale Kabul Tarihi:25.02.2021

359



mailto:erkanyoldas@ardahan.edu.tr

Uluslararast A11adOJt1 sosyal Bitimler Dergisi
... (akademik, hakemli, indexli, uluslararas: dergi)

1. Giris
Bilindigi iizere, evrensel miizikte bircok enstriimantal formda eser bestelenmis olup bu eserler
bestecileri tarafindan ya solo bir enstriiman igin ya da ¢ok sesli bir orkestra tarafindan

seslendirilmek tizere olusturulmustur.

Nikolay Rimski Korsakov 19. yiizyilin en biiyiik orkestrasyon ustalarindan biridir. Besteci,
orkestra ¢algilarinin tinilarini incelemis ve giiclii orkestrasyon bilgisi iceren yapitlar bestelemistir.
Ayrica enstriimanlarin birbiriyle uyumunun sonuglarini irdeleyen “Orkestrasyon Tekniginin

Prensipleri” adli bir de kitap yazmistir (Feridunoglu, 2004: 131).

Ele aldig1 temalar genellikle aydinlik ve neseli, bazen riizgarli ve giiriiltiilii, bazen de pastoral
incelikler tagir. Armonileri 6zglindiir. Yer yer Rus kilise makamlarindan yararlanmigtir. Miizigi
g0z kamastirici renklerle siislenmis bir resim niteligindedir. Orkestralamada yeni ve parlak efektler
yaratan ve bu alanda yetenegini kanitlayan Korsakov’un miizigi, Rus miiziginin 6zelliklerinden

olan melankolik egilimlerden uzaktir (Say, 2010: 439).

Nikolay Rimski Korsakov; birgok senfonik suit, iivertiir, kongerto, serenat ve operalar
bestelemistir. Orkestral bir kongerto parcasi olarak “’flight of the bumblebee’ adli eseri
Korsakov’un, “Car Saltan’m Oykiisii” adl1 operasimin iiciincii perdesini kapatan miiziktir. Ajilite
“yoniinden ve teknik bakimdan oldukga ustalik ve hakimiyet gerektiren bir eser oldugundan dolayi
enstriimanistler tarafindan oldukga ilgi gérmiis ve bir¢ok farkli enstriiman ile seslendirilerek rekor
denemelerinde bulunulmustur. Ornegin; Tiirkiye'nin en geng¢ keman virtiidzii olarak anilan
Muhammed Yildirir 2015 yilinda  “’flight of the bumblebee’” adli eseri 37.84 saniyede
seslendirerek yeni bir diinya rekoruna imza atmistir. Bu rekor denemesi guinness tarafindan kayit

altina alinmastir.

Klasik Bat1 Miizigi formunda bestelenmis olan bu eserin Tirk Halk Miizigi ¢algilarindan olan
kabak kemaneye uyarlanmasi agisindan ¢esitli parmak pozisyonlar1 ¢alginin 5-5-4 akort sistemine

gore uyarlanmis ve en verimli sekilde icra edilebilirligi hususu asagidaki kisimlarda gosterilmistir.
2. Kabak Kemanenin Tarihgesi

Kabak kemane, Tiirk Halk Miizigi'ndeki telli, yayli ve deri kapakli sazlarin tek Ornegidir.
Mensei Orta Asya'ya dayanmaktadir. Kabak kemane, Tiirkiye’de 6zellikle Bati Anadolu’da Ege
Bolgesi’nde) yaygin olarak kullanilan bir sazdir. Kabak, kabak kemane, rebap (Gilineydogu
Anadolu’da rubaba, Hatay yoresinde hegit) ve 1klig gibi adlar ile bilinmektedir. Orta Asya

" Ajilite: Entriimanin hizli ve seri olarak ¢alinmasi anlamina gelmektedir.
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Tirkmenlerinin Gijek adimi verdigi ve Azerbaycan halk miiziginde Kemanga adiyla kullanilan
calgt da ayn1 koktendir. Govdesi kabak veya hindistan cevizi, gégsi deri, iki veya {i¢ telli olan bir
halk calgisidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kabak_kemane).

Ik Tiirkler avlanmak veya savasmak i¢in kullandiklar1 “ ok ” un yaydan firlarken c¢ikardig
sesten esinlenmisler ve bunu bir ¢algt gibi kullanmiglardir. Zamanla bunu bir ¢algi olarak
gelistirmigler, silahin yay kismina oyma agactan veya su kabagindan bir govde eklemisler, arse
olarak kullandiklar1 “ ok ™ a at killar1 takarak calginin arsesine “ok”, “Ik”, “Yik” calgiya da
“Oklug”, “Ikhig”, “Iklik”, gibi ¢esitli isimler vermislerdir(Gazimihal, 1958:5-6-7).

“Iklig” adi Tiirk toplumlarinin dillerine has bir kelimedir. Tiirk toplumunun tarihte yakin
iliskilerde bulundugu ve komsuluk yaptig1 Cin, Fars, Hint, Arap ve Iskandinav iilkelerinin dillerinde
boyle bir kelimenin varligina rastlanmamistir (Gazimihal, 1958:7). Tiirkler ¢algiy1 bulduklarinda
calginin tellerini 6nce at kilindan, daha sonrada bagirsak kiristen yapmiglardir. “Ok” adin1 verdikleri

yayda da ayni sekilde at killar1 kullanmiglardir (Kafesoglu, 1984:207).
3. Uyarlamaya lliskin Tanimlar

Biitiin yayli calgilarda oldugu gibi kabak kemane icrasinda da bas parmak hari¢ diger dort
parmak kullanilmaktadir. Asagida rakamlar ile kodlanmis olan parmak pozisyon numaralari
notalarin {izerinde gosterilmistir. Eser icras1 esnasinda teknik agidan bir parmak pozisyonu gegici
olarak baska bir parmak pozisyonunun yerine kullanilabilmektedir. Bu parmak pozisyonlari
notalar tizerinde numaralandirma ile belirtilmistir. Asagidaki numaralandirma uluslararasi ¢apta

biitiin yayl ¢algilar i¢in gecerlidir.
1 Isaret parmag:
2 Orta parmak
3 Yiiziik parmag:
4 Serge parmagi
0 Bos tel
Allegro Vivace: Tez canli, ugar gibi bir cabuklukta (metronom degeri: 152).

Con Sordino: Besteciler tarafindan belirtilen yerlerde yayli sazlara takilan ve yine isaret ettigi
yerlerde ¢ikarilan, seslerin volume ve tonunu (azaltarak) degistiren malzemeyi kullanarak ¢alma

isareti.
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Ponticello: Yayli calgilarin esigi.
Ordinario: Orta bir tempoda , boliinmiis (orkestral veya vokal miizikte kullanilan) bir terim.
Pizzicato: Yay kullanilmadan, telin parmak kullanilarak ¢ekilmesi ydoentemiyle ses elde edilmesi
teknigidir.

Vibrato: “Vibrato titresim anlamina gelir. Basili bulunan parmagin konumunu degistirmeden ileri-

geri salinim yapilmasiyla vibrato olusur. Vibrato tekniginde amacg basilan sesin frekansini

degistirmek degil, siisleme yapmaktir.”(Oran, 2004: 134).

Soltato: italyanca da bir tek anlamia gelmektedir.

Poco acellec: Yavas yavas hizlanarak anlamina gelmektedir.

Arco: Yay anlamina gelir. Keman yayi, viyola yay1 vb... Yayla ¢alinacagini isaret eder.

Sekil 1.

FLIGHT OF THE BUMBLEBEE
(YABAN ARISININ UCUSU)

Nikolay Rimsky KORSAKOV
Kabak kemaneye uyarlayan: Erkan YOLDAS

Allegro Vivace

Eserin parmak pozisyonlar1 kabak kemanenin 5-5-4’1ii akort sistemine gore tarafimca
uyarlanmigtir. Kabak kemanenin akort sistemi bilindigi tizere pesten tize dogru 4-5-4 ya da 5-5-
4’li araliklardan olusmaktadir. Ancak pes tarafta daha fazla bir ses sahasi elde edilmesi igin akort
sistemini pesten tize dogru 5-5-4 yani sol-re-la-re seklinde akortlamak daha fazla pozisyon ¢alma
imkan1 saglayacaktir. Eserin biiyiik bir kism1 kromatik dizilerden olusmasindan dolay1 bu eseri
calismadan once ilk asamada parmaklarin esneklik kazanmasi agisindan ¢esitli kromatik etiitler
zorluk seviyesine gore kademeli olarak arttirilarak ¢alisilmalidir. Eserin giris kismi Allegro

Vivace bash@ tasir. Yani tez canli, ucar gibi bir cabuklukta icra etmemiz gerekmektedir. Ilk
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etapta oldukga diisiik metronomda ve kisim kisim calisilmasi tavsiye edilmektedir. Kabak
kemanede alt tel 4’lii olarak akortlandigr i¢in ilk Olglideki mi notasini seslendirmek igin 6.
pozisyona gegilerek 3. parmakla baslamamiz entonasyon” agisindan olduk¢a onem arz
etmektedir. 5 ve 6. dl¢iideki mi perdesi 2. parmakla, 7. 6l¢tideki mi perdesi ise sol telinde birinci
pozisyona ¢ikilarak 4. parmakla basilmalidir. 9. 6lgiideki re bemol notasina hangi parmakla

basacagimiz konusunda iki alternatifimiz bulunmaktadir. Re bemol perdesine ya birinci ya da

ikinci parmak ile basilabilir. Numaralandirma {izerinde parantez i¢inde belirtilmistir.

Sekil 2.

23 s Ponticello Ordinario Ponticello

19. o6lgiide re teli lizerinde bulunan la perdesine 2. pozisyon ile gegilerek 3. parmak ile
basilmali ve ardindan gelen sol, sol diyez perdelerine 1 ve 2. parmak gelecek sekilde pozisyon
olusturulmalidir. 23. 6lgiideki ilk onaltilik nota olan la perdesinden sonra atik bir sekilde pes
tarafta bulunan la perdesine 2. parmak ile atlanmali ve daha sonra 24 ve 26. 6lgii ponticello yay
teknigi ile yani ¢alginin esigine dogru yay hareketleri ile seslendirilmelidir. Iki ponticello
arasinda bulunan 23. 6l¢iiye gelindiginde ordinario teknigi kullanilarak yani detase (boliinmiis
yay) seklinde yay ¢ekilmelidir. 29. oOl¢iideki 2-1-2-3 parmak gecislerine hakmiyet saglamak
acisindan ilk etapta onaltilik notalar1 parcalara bolerek siirekli tekrar etmek gerekmektedir. 30.
olgtide crescendo” (cresc.) yani ses yiiksekligini kademe kademe arttirarak devam edilmeli ve
onaltilik natiirel re notasina kadar 1-2-1-2-1-2 parmak pozisyon gecislerinde, parmaklara ajilite

kazandirmak ag¢isindan ilk etapta diisiik metronomda etiit edilerek caligilmasi faydali olacaktir.

“ Entonasyon: bir miizisyenin sesi yonlendirme ve tonlama becerisidir. Ingilizce "intonation" sdzciigiine
dayanmaktadir.
" Crescendo: Ses yiiksekliginin kademe kademe artmasi.
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Sekil 3.

31
“ A 4
3

4
B)

. - 1 I
ij’“*id&diJdd‘b"ﬁJ‘J‘J‘J"JJiiJJJ'J"

31. olgilide sol teli lizerinde bulunan re perdesine ii¢lincii pozisyon konumu olusturularak 3.
parmak ile basilmali ve hemen ardindan mi bemol perdesine 4. parmak, do diyez perdesine ise 2.
parmak gelecek sekilde pozisyon olusturulmasina 6zenle dikkat edilmelidir. 37. 6l¢iide hem mi
bemol hem de mi natiirel perdelerine 1. parmak hamlesi yapilmalidir. 42. dl¢iide 1-2-1-2-1-2
parmak pozisyonlar1 bolca etiit edilmeli ve dncelikli olarak diisiik metronomda ¢alisiimalidir. 44.
olglideki la bemol perdesi i¢in 4. parmak basilarak son onaltilik nota olan fa natiirel perdesine 1.

parmak gelecek sekilde parmak pozisyonu olusturulmalidir.

Sekil 4.
46 Ponticello
Y Il ]
] (7 p 2 | - 1
| | | | 17 | I I | T T I | 1 I | | 1 Py | 1
| o | Py I ]
e m—-——
P pp
pizz.
4 4 4
3 2 3 3
5 o : . & : ;
51 . 1 1 -] . o 1 1
n - £ e 2 e £ = - £ e 2 e £
p’ A | || = | I I T | o I I ]
Y 4 ] | 11 | | l Il | 11 | | I | |
| o WEP-N | — I | — 1
SV | | 1 ]
)
4-
55’5 . 2
P4 I r J I I 4 ]
¥ 4% ? & I I L Il T y i ]
[ fan ) [P | I Il Il P 1
SO0 I | I I é ]
D} +
Vibrato

364




Uluslararas: A112d0111 sosyal Bitimier Dergisi
... (akademik, hakemli, indexli, uluslararas: dergi)

45. olctiden 48. 6l¢ii de dahil olmak iizere ponticello seklinde kopriiye yakin yay ¢ekilere
seslendirilmelidir. 51. dlgliden 55. Olgliye kadar pizzicato teknigiyle calinmalidir. *’pizz’’
kisaltmasi ile belirtilen pizzicato, elin herhangi bir parmagiyla (tavsiye edilen isaret parmagi)
calmak anlamina gelir. Ancak bazen icraci sol elini kullanarak da ¢alabilir. Bu durum 56. dlgiide
mi notasi iizerinde “+” isareti ile gdsterilmistir. Uzerinde art1 (+) isareti olan mi notas1 sol elin 3.

parmagi ile ¢ekilerek ¢alinmalidir. Ayn1 durum 58. dlgiideki re teli {izerinde bulunan mi perdesi

icin de gecerlidir. Sekil 5.
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71. olgiide re teli lizerinde bulunan la perdesine {igiincii pozisyon ile gegilip 3. parmak gelecek
sekilde pozisyon alinmali ve son iki onaltilik olan fa natiirel ve mi perdelerine 1. parmak gelecek
sekilde pozisyon olusturulmalidir. 72. 6l¢iiniin ikinci onaltilik notas1 olan fa diyez perdesinden
hemen sonra 1.parmak getirilerek devam edilmelidir. 73. 6l¢iideki parmak pozisyonlari 3-2-1-2
ve 1-2-1-2 olacak sekilde ayarlanmalidir. Eserin en hakimiyet gerektiren kisimlarindan biri olan
74. olcideki 3-1-2-3-2-3-2-2 parmak pozisyonlari il etapta pargalara boliinerek diisiik
metronomda ¢okga etiit edilmelidir. 79. 6l¢iiniin ilk notas1 olan sekizlik mi perdesinden atik bir

sekilde pesteki re teli iizerinde bulunan sol diyez perdesine 4. parmak ile atlanmahidir. Kabak
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kemanenin diz tstiinde ¢alinmasindan ve sabit durmamasindan dolayr bu iki nota arasindaki

atlayis oldukca esnek bir hareket ve iyi bir denge gerektirmektedir.

Sekil 6.
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86. olglinlin tiglincii onaltilik notasit olan sol diyez perdesinin hemen ardindan doérdiincii
pozisyona gegilmeli ve la perdesine birinci parmak gelecek sekilde pozisyon olusturulmalidir. 87.
Olgilinlin altinct onaltilik notasi olan fa diyez perdesine birinci parmak gelecek sekilde pozisyon
alinip hemen ardindan gelen sol ve sol diyez perdelerine ise 2. parmak gelecek sekilde
gecilmelidir. 88. 6l¢iiniin ii¢iincii ve yedinci onaltilik notalar1 olan natiirel sol ve fa perdelerinden
sonra 2. parmak pozisyonu gelecek sekilde ayarlanmalidir. 91. 6l¢iiniin son onaltilik notasi olan si
bemol perdesine 1. parmak denk geldiginden dolayi la perdesine 2. parmak ile gegilip 93.
Olglinlin besinci onaltilik notasi olan la perdesine ise 1. parmak gelecek sekilde pozisyon
olusturulmasina 6nemle dikkat edilmelidir. 94. 6lgliye kadar ponticello seklinde siirdiiriilerek 94.
olgiide ilk onaltilik nota olan mi perdesine 2. parmak gelecek sekilde pozisyon olusturulup,

ordinario teknigine doniilmelidir. 95. 6lgiiniin besinci onaltilik notasi olan mi perdesine 1.
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parmak gelecek sekilde gecilmesine dikkat edilmelidir. 96. 6l¢iide bulunan la perdesi agik
pozisyonda seslendirilerek ardidan gelen onaltilik notalar i¢in 1-2-1-2- parmak pozisyon gegisi
saglanmalidir. Bir 6nceki 6l¢iiniin son onaltilik notasi olan sol perdesine ikinci parmak pozisyonu
ile gecildigi i¢in ardindan gelen 97. 6lgiintin ilk notasi olan sol diyez perdesine 3. parmak gelecek
sekilde pozisyon olusturulmalidir. 98. dlgiide 1-2-1-2-3 parmak pozisyonlarindan sonra dordiincii
pozisyona ¢ikilarak la perdesine 1. parmak ile gegilmesi ve ardindan gelen 1-2-3-1-2-1-2-1-2-1-
2-3 parmak pozisyon numaralarina uyulmasi entonasyon agisindan olduk¢a énem arz etmektedir.
100. olgiiniin son dortliigiinde bulunan akorun sadece en tiz notasi olan la perdesi pizzicato
teknigiyle seslendirilip, 101. 6l¢giide en pes tel tizerinde bulunan la perdesine 1. parmak pozisyonu

gelecek sekilde eser sonlandirilmalidir.
SONUC

Bu ¢alismanin amaci, Tiirk Miizigi’nin en 6nemli ¢algilarindan biri olan kabak kemanenin ses
sahasinin ne kadar genis oldugunu gostermek ve farkli miizik formlarinda bestelenmis olan

eserlerin de bu ¢algiyla icra edilebilirligini ortaya koymaktir.

Gerek geleneksel Tiirk calgilarimizin icrd kabiliyetlerini gostermek gerekse bu galgilarin
ozelliklerini gelistirmek amaciyla cesitli denemelerin ve uyarlamalarin yapilmasi, Tiirk Miizigi
icra ufkunu artiracaktir. Bu yondeki g¢alismalar, Tiirk Mizigi’nin ve/veya Tiirk calgilarinin
evrensel boyutta kabul edilmesini ve dinlenmesini saglayacaktir. Giinlimiiz miizikoloji
anlayisinda Tiirk Miizigi gibi biiyiik bir gegmise ve birikime sahip bir temel tiirlin etnomiizikoloji
cercevesinde degerlendirmeye alinmasi, bu anlamda evrensel degil etnik Ogelere dayandig
seklindeki algisal dayatmanin varligi; ¢algilarimizin gelistirilmesinin veya uyarlama vb. yollarla

icra kabiliyetlerinin ortaya ¢ikarilmasinin 6nemini gostermektedir.

Bu amagla Klasik Bati1 Miizigi’nde teknik ve ajilite bakimindan {ist diizey bir eser olarak kabul
edilen, Rus besteci Nikolay Rimski Korsakov tarafindan bestelenmis olan °’flight of the
bumblebee” adl1 eser kabak kemane ¢algisi i¢cin uyarlanmis ve bdylece bu geleneksel ¢alginin

icra kabiliyeti, dolayistyla Tiirk Miizigi icra tekniginin boyutu ortaya konulmustur.

Cesitli miizik formlarinda bestelenmis olan eserlerin kabak kemane ile icra edilebilmesi i¢in
tavsiye ettigimiz pesten tize dogru 5-5-4 yani sol-re-la-re akort sistemi kullanilarak ¢algimin ses

sahasinin arttiritlmasi ve daha ¢ok pozisyon ¢alabilme imkan1 saglamasi agisindan dnemlidir.
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