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Metin Erksan’in Kuyu Filminin Mitolojiye Dayali Bir Perspektiften Coziimlenmesi

An Analysis of Metin Erksan’s Kuyu (Well) Based on A Mythological Perspective

Dog. Dr. N. Aysun Akinci Yiiksel
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Metin Erksan Tiirk sinemasinin en onemli yonetmen-
lerinden biridir. Yarattigi sinema diliyle oldugu kadar,
filmlerinde sectigi konularla, iyiyi, kétiiyii icinde ba-
rindiran gercekgi ve derin karakterleriyle sinemamizda
iz birakmug, bagyapitlart olan Yilanlarin Ocii (1962),
Susuz Yaz (1963), Kuyu (1968) gibi filmlerle hala giin-
celligini koruyan bir yonetmendir. Erksan giincel mese-
leler kadar, tarihi arka plani olan konulara, séylence ve
mitlere de gonderme yapmamiza izin veren katmanli
filmler ¢ekmis bir yonetmendir. Bu ¢alismada Yunan
mitolojisinde yer alan Apollon ile Daphnenin hika-
yesinden yola ¢ikilarak Erksanin Kuyu filmi betimsel
analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Metin Erksan, Kuyu, Mitoloji,
Apollon ile Daphne

Abstract

Metin Erksan is considered to be one of the most sig-
nificant directors in Turkish film history. He has made
his mark not only through the cinematic language that
he uses, but also through his choice of subject matter.
Implementing deeply formed characters with intrinsic
good and evil natures, his masterpieces such as Revenge
of the Snakes (Yilanlarn Ocii) (1962), Dry Summer
(Susuz Yaz) (1963), and Well (Kuyu) (1968) preserve
their relevance today. Erksan is a director who creates
multi layered films that allow us to study them not only
through current events, but also on a historic basis, with
reference to legends and myths. As such, this study pro-
vides a descriptive analysis of Erksan’s Kuyu film based
on the Greek mythological story of Apollo and Daphne.

Keywords: Metin Erksan, Kuyu (Well), Mythology,
Apollon and Daphne

Giris

Sinema pek ¢ok sanat dalindan beslenen bir alandur.
Tiyatro, resim, mimari, edebiyat sinemayla i¢ ice ge¢-
mis ve sinemaya her zaman kaynak olusturmustur.
Bu kaynaklardan biri de mitolojidir. Ilk ¢aglardan
bu yana insan ¢evresini, yasadig1 evreni, varliginin
amacini kavramaya ¢aligmis ve bu arayis icinde belli
mitler yaratmistir. Bu mitler insan olmaya dair temel
sorunlara odaklandig: icin tizerlerinden binlerce yil
gecmesine karsin hala giincelliklerini korumakta ve
ilgi ¢cekmektedir. Dell (2014), “Biitiin mitlerin 6ziin-
de daha yiice bir bilgiyi, belki de diinyaya nasil ve ni-
¢in geldigimiz gergegini saklayan bir dogaiistii diin-
ya anlayis1 yattigint” ileri siirer (s.8). Bu ylizden pek
¢ok farkli mitolojide benzer temalara odaklanildig:
gozlemlenebilir. Mitolojinin odaklandig1r bu evren-
sel temalar ve insanin varolusuna iliskin sorular her
zaman ilgi ¢eken bir alan olmasini saglamistir. Erhat
(1978), mythos’larin siirekli degismesinin nedeninin
tek ve degismez bir metin olmamasina, bunlari ele
alip, isleyen her yeni ozan, yazar ve sanatgiyla birlik-
te bagka bir metne doniismesine baglar (s.6). Sinema
da bu degisime hizmet eden sanat kollarindan biri-
dir. Ozii itibariyle, hikaye anlaticiligina dayanan ve
zaman zaman kendi mitoslarini yaratan sinema mi-
tolojik oykiileri anlatisina malzeme yapabilmekte ve
boylece i¢ ice gegmis bir igbirligi ortaya ¢ikmaktadir.
Hem sinema kendi mythos’larini yaratirken eski 6y-
kiilerden beslenir, hem de bunu yaparak o &ykiileri
boyutlandirir.

Sinemamizin en 6nemli yonetmenlerinden biri olan
Metin Erksan’in da zaman zaman mitolojik dykiilere
dayandigini soyleyebiliriz. Yonetmenin bu yoniiniin
acikea belli oldugu ilk filmi Susuz Yazdir (1963). Su-
suz Yaz o donem oldukea ses getirmis, tartismalar
yaratmig bir filmdir. Filmin yurtdisina ¢ikartilma-
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s1 yasaklanmigtir. Erksan filmi, gizlice Berlin Film
Festivaline gonderdigi i¢in biitin simsekleri tizerine
geker. Hatta neredeyse vatan haini ilan edilir. Film
sanslir kurulundan gecemez ve gosterimi engelle-
nir. Berlin Film Festivaline katilmasi s6z konusu ol-
dugunda Igisleri Bakanligi temsilcilerinden olusan
Ozel Inceleme Kurulu Susuz Yaz Tiirkiye'yi temsil
etmeye uygun bulmaz. Film devlet destegi ve izni ol-
madan festivale katilip bitylik 6diil olan Altin Ay ile
tilkeye geri dondiigii zaman 6zel resepsiyon verilerek
kutlanir (Yeres'ten aktaran Hakan, 2012, s. 261). Do-
nemin sansiir kurulu su miilkiyeti meselesinin 6ne
¢ikmasimni sakincali bulmugtur. Filmin gosterimine
ve yurtdisinda Tiirkiye'yi temsiline iliskin itirazlar:
bu gerek¢eye dayanmaktadir. Festival jiirisi ise filmi
Habil ve Kabilin oykiisiiniin ¢agdas bir uyarlamasi
olarak okumus ve degerlendirmistir. Eger bir Metin
Erksan filminden s6z ediyorsak bu tiir farkli okuma-
lara rastlamak olagandir. Clinkii onun filmleri ¢ok
katmanlidir. Farkli ve derin okumalara izin verir. Tip-
ki Kuywda (1968) oldugu gibi.

Kuyu hala giincelligini koruyan bir konuya sahiptir.
Bugiin Tiirkiyede kadima yonelik her tiirli siddetin,
ama Ozellikle 6liimle sonuglanan siddet temel sorun-
lardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadnlar,
yas1, milliyeti, sosyal konumu fark etmeksizin cin-
sel saldirtya ugrayabilmektedir. Film &ncelikle bu
konuda bir okuma yapmaya izin vermektedir. Nite-
kim Kuyuya dair yapilmis ¢aligmalarin bir ¢cogunda
filmin acilis sekansinda Kuranin Nisa suresinin 19.
ayetinden alintilanan “Kadinlara iyi davranin” sézii-
ne vurgu yapilmakta, ataerkil sistem i¢inde kadinin
ugradig: siddet ve tahakkiim altina alinigina odakla-
nilmakta ve Erksan’in Yilanlarin Ocii ve Susuz Yazda
da one ¢ikardigr miilkiyet kavrami tartisgitlmaktadir
(Sozen, 2012; Tag Oz, 2012; Sim, 2009, Altiner, 2005).
Yukarida da vurgulandig: iizere film bu okumalara
izin verecek yogunluktadir. Kald: ki Metin Erksan
senaryoyu gercekte yasanmis olan bir olaydan yola
gikarak yazmustir. Dolayisiyla, filmin 6ykiisii ¢ok so-
mut, yasanmuis bir siddet ve iskenceye dayanmaktadir.
“Bir adam bir kadini bes kere daga kagirmis, hapse
giriyor, ¢ikiyor, gene kagiyor. Bir tutku. Besincide
daglarda gezerken bir kuyuya geliyorlar, adam iniyor,
kadin da dstiinii tagla ortityor. Hatta kadini hapis-
te ziyarete gidecektim ama, olmadi” (Altiner, 2005,
s. 79). Metin Erksan bu olay1 filme uyarlarken bazi
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degisiklikler yapmuistir. Gergek olay ¢ok daha marazi,
hastalikli iken o kacirilma sayisini besten tige indir-
mis, kadinin gercek hayatta oldugu gibi jandarmaya
teslim olmast yerine ise kuyunun basinda intihar et-
mesiyle filmi sonlandirmigstir. Tiim bunlar kadin so-
rununa iliskin ¢ok sey séylemeye izin veriyor. Ancak
bu ¢alismada, bu odak noktasindan uzaklasilarak, Su-
suz Yazda Habil ve Kabil 6ykiistiniin izinin siiriilmesi
gibi, mitolojik bir arka plan arayisina gidilecektir. Bu
noktada filmle baglant1 kurulmaya caligilacak oyki
Yunan mitolojisinde oldukga iyi bilinen Apollon ile
Daphne’nin hikayesi olacaktir.

Arastirmanin Yontemi

Amag

Bu ¢alismanin amaci segilen 6rneklem {izerinde Me-
tin Erksan sinemasinin ¢ok katmanliligina iligkin
yeni bir boyut katmaktir. Bu dogrultuda, yonetme-
nin Kuyu filmiyle, Yunan mitolojisindeki Apollon ve
Daphne hikayesi arasindaki paralellikleri ortaya koy-
mak amaglanmaktadir.

Orneklem

Bu ¢aligmada yargisal 6rnekleme yontemine basvu-
rulmustur. Yargisal rneklemede “6rneklemi olustu-
racak birimlerin se¢iminin se¢imi yapan kisinin arzu
ve diisiincelerine gore deneyimlerine dayanarak ya-
pilmasi s6z konusudur” (Ozmen, 2000, s.41). Dola-
yisiyla, Metin Erksan’in filmleri arasinda daha once
mitolojik bir 6ykii ile baglanti kurulmamis olan ve
bdyle bir okumaya izin verdigi diistiniilen Kuyu filmi,
s0z konusu yargiya dayanilarak se¢ilmistir.

Yéntem

Calismada Kuyu filmi betimsel analiz yontemiyle ele
alinip, incelenmistir. Betimsel analiz, gesitli veri top-
lama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha 6nce-
den belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorum-
lanmasini igeren bir nitel analiz tiiriidiir. Bu analiz
tiirtinde aragtirmaci goristiigii ya da gézlemis oldugu
bireylerin gorislerini carpict bir bigimde yansitabil-
mek amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verebil-
mektedir. Bu analiz tiiriinde temel amag elde edilmis
olan bulgularin okuyucuya 6zetlenmis ve yorumlan-
mus bir bigimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek’ten
aktaran Ozdemir, 2010, s. 336).
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Bulgular ve Yorum

Kuyu kredilerin akmaya basladig1 acilis sekansinda-
ki, kuyunun icinden ¢ekilmis goriintiiyle kadinlhiga
ve disilige gonderme yaparak baslar. Kuyunun dar,
karanlik ve 1slak i¢ ¢eperi kadin cinsel organini ¢ag-
rigtirir. Anlariz ki bir kadin hikayesi beklemektedir
bizi. Sinemada, bir delik her zaman dramatiktir, der
Bointzer (2011, s. 34). Bir kuyudan, anahtar deligine,
kurbanin i¢ine atildig1 asansor boslugundan, agik bir
cinsel organa kadar her delik dramatik bir etki yaratir
sinemada ona gore. Erksan’in filminde de kuyu filme
adini verir. Gorselligi kadinla bag kurmamizi kolay-
lastirir. Ama tekinsiz bir gortintidiir bu. Zaten Kuyu
da i¢ ferahlatan bir film degildir. Basgindan sonuna
kadar izleyicisini huzursuz eder.

Yonetmen s6zii cok uzatmadan daha ilk sahnede de-
renin icinde giysileriyle serinlemekte olan Fatma'yla
tanigtirr izleyicisini.

Eskiden ¢ok eskiden yeryiiziinde
Giizelligi dillere destan

Bir su perisi vardi adi Defne

Upuzun saglari altin sarisiydi
Dolagirdi kuytu ormanlarda biitiin giin

Defne irmak tanrisinin kiziydi (Andaydan
aktaran Erhat 1978, s. 88)

Anday, Defne ve Apollon arasindaki 6ykiiyii boyle di-
zelere doker. Belki Fatmanin saglari altin saris1 degil-
dir ama giizel oldugu asikardir. Fatma’nin dereye bir
zorunluluk nedeniyle girmedigi rahatlikla anlasilir.
Derede bulunus nedeni tamamen keyfidir. Fatma, bir
su perisinin suyu sevmesi, onunla oynamas gibi de-
rede zevkle zaman gegirmektedir. Kisa bir siire sonra
Osman’la tanigiriz. Sirtinda ciftesi, belinde tabanca-
styla bir aver oldugunu anlariz Osman’in. Filmin bir
bagska sahnesinde ise tek atigla bir 6rdegi vurdugunu
goriirliz. Bu konuda siiphe yoktur; iyi avcidir. Os-
man sudaki kiz gozetler. Bakislarindaki tutku sezilir.
Osman fark eden Fatma hemen bir ¢aliligin arka-
sina gizlenir. “Ya kendi rizanla karim olursun ya da
olunt gotiirtirim” der Osman. Tehdit eder Fatmay1.
Fatmanin dere kenarindaki giysilerini toplayarak
suya girer. Fatma korkarak kagar Osmandan.

Siram siram boynu biikiik yavuklu
Bekleyedursun bir yanda

Defne basibos gonlii 6zgiir

Inatei, hirgin ve gururlu

Kosup dururdu ormanda

“Benim geyigim sen, kuzum sen
Kuzu kurttan korkar, geyik aslandan
Giivercin kartaldan kagar

Ben sana act vermek istemem
Ayaklarim kanatmasin ¢ahilar
Yavasla biraz diiseceksin

Gectigin kegi yollar: dar

Dur hele kagma benden

Sevgimdir seni kovalayan..” (Andaydan ak
taran Erhat 1978, s. 89)

Osman da Fatma da inatgidir. Osman Fatma'y1 elde
etmek i¢in, Fatma da hi¢bir zaman goniillii olarak
onun karis1 olmamak i¢in adeta ant igmistir. Apol-
lon ile Daphne’nin dykiisiinde de benzer bir durum
vardir. Onlarin 6ykiisiinde Erosun parmagi vardir.
Cok iyi bir avei olan Apollon, bir giin hentiz ¢ok geng
olan Eros’u elinde ok ve yayla goriir. Eros’la alay eder.
Apollona gore ok ve yay giiclii tanrilarin elinde ol-
malidir. “Kurbanlarini yaralayan sadece senin okla-
rin degildir” diye yanitlar onu Eros. Intikam almay1
kafasina koyar. ki ok vardir elinde. Biri isabet edene
sonsuz tutkulu bir ask ve arzu verecektir, digeri de
ondan nefret etmeyi. Ask oku Apollon’a isabet eder,
nefret oku ise Daphne’ye. Su perisi Daphne’ye vuru-
lan Apollon'un gozii ondan bagkasini gérmez. Takin-
tili bicimde, onu ikna etmeye ¢alisarak kovalar durur
su perisini. Daphne de ayni kararlilikla Apollondan
kagar. Tipki Artemis gibi bakire kalmak i¢in ant i¢mis
olan Daphne kargisinda hi¢ sans1 yoktur Apollon'un.
Kovalamaya bagladiktan sonra kim oldugunu da
agiklar kizin goziinii boyamak igin. O tanrilarin en
sevileni, en begenileni Apollondur. Niye kagmaktadir
ki Daphne? (Pouzadoux, 2004, s. 53-57).

Daha soziinii bitirmeden avci
Korkak adimlarla uzaklast: Defne
Kagarken daha bir giizellesti de
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Ardinda tir tir titreyen avci
Tavsan kovalayan hirsh bir tazi
Gibi diistii Defne’nin pesine

“Ben de yilmadan kovalayacagim
Biiyiiledigin kimmis 6gren

Ben ne bir dagl ne bir cobanm
Oklarindan sakinilmaz tanriyim
Koca Zeustur babam

Gegmisi, bugiinii, gelecegi
Benimle bildi herkes, benimle bilir
Saz tellerine ben verdim seslerini
Tlaglar yaptim yabamil otlardan
Ama bana gare degil simdi hicbiri
Kimden kagtyorsun oyle sen

Asil sensin benim avcim

Beni sen vurdun can evimden” (Andaydan
aktaran Erhat 1978, s. 89)

Osman’in Fatmaya tutkusu da kendini begenisi, 6zgii-
veni de Eros'un okuyla kendini kaybeden Apollondan
farksizdir. “Sana doyamiyorum Fatma”, der. “Iki de bir
canim seni ¢ekiyor. Cok giizel avratsin. Nolur sen de
sevsene beni biraz”. Tipki Eros'un nefret okuyla vu-
rulmus Daphne gibi istedigi tepkiyi vermez Osmana
Fatma. Isyan eder Osman. Kendini begendigi ¢ok
agiktir Osmanin. “Nere mi begenmiyorsun benim?
Bagka karilar deli oluyor bana”. Ustiinliigiiniin altin1
dine dayanarak ¢izer. Kadin kisminin erkegin asik ke-
miginden yaratildigini séyler. Kadin erkege gore daha
degersizdir Allah’in géziinde. Bir bildigi vardir elbette
yaratanin. Ama tiim bunlara karsin Fatma geri adim
atmaz. Osman onu higbir sekilde ikna edemez. Jan-
darma tarafindan yakalanip, cezasini ¢ektikten sonra
Fatma'y1 ikinci kez kagirir. Onun igin yillarca hapis-
te yattigini yine de vazgecemedigini, karis1 olmasini
istedigini soyler. Ciplak bi¢cimde agaca bagladig: Fat-
ma, bakire kalmaya ant icmis Daphne gibi meydan
okur Osmana: “Senden de biitiin erkeklerden de igre-
niyorum. Benim kendimi degil, 6liimii kagirtyorsun”
Fatma fiziksel olarak bakire degildir belki ama zihnen
Osman’la bir bag i¢inde degildir. Ona kars1 bir sevgi
besleyemez. Fatma, onu evlendirmek istedikleri yash
adamla da, daha sonra oturak alemlerinin yapildi-
¢1 meyhanedeki erkeklerle de iligki kuramaz. Onun
kendini yakin hissettigi tek erkek hapishaneden firar
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etmis olan Tagpinarli idamlik Mehmet'tir. Yaghi adam-
la evlendirilecekken diigiiniinden kagan Fatma, ken-
dini asmaya ¢aligir. Onu kurtaran Mehmet olur. Meh-
met diger erkeklerin aksine Fatma'y1 rahat birakur.
Akarsuda yikandiklar1 sahnede Mehmet yaklastik¢a
kagar Fatma. Ama en sonunda riza gosterdigi sezilir
Mehmet'in ilgisine. Onu sevdigini anlariz. Nitekim
Mehmet jandarmayla girdigi ¢atigmada vurulup o6l-
diiglinde ardindan yas tutar Fatma.

Ailesi tarafindan reddedilen Fatma ortada kalir ve
oturak alemlerinin yapildig1 bir meyhanede sakilik
yapmaya baglar. Osman ise hapistedir. Hapiste onu
ziyaret eden ve Fatma'y1 birakmasini 6giitleyen anne-
sine ¢ikisir Osman: “Fatma’y1 birakamam ana. Cigeri-
me islemis o kiz benim”. Osman’inki 6niinii alamadig:
hastaliklt bir tutkudur. Hapisten ¢iktiktan sonra 6nce
Fatmayla evlenmeye galisan yasli adami bulur. Evi-
re gevire dover adami1. Ona ait olan kadina nasil goz
koyabilmistir. Sonra da Fatmanin izini siirer ve ¢a-
listig1 meyhaneyi basip iigiincii kez kagirir Fatma'yi
Hala diledigi Fatma'nin riza gostererek onunla evlen-
mesidir. Ugiincii kez Fatmanin beline ip baglayarak
stiriiklemeye baglar. Ugsuz bucaksiz, neredeyse fan-
tazmagorik bir bosluk olarak tanimlanacak gorak bir
arazinin ortasinda bir kuyuya denk gelirler. Osman
hem serinlemek hem de su igmek i¢in kuyuya iner.
Bir an kararsiz kalan Fatma yerden aldig1 biiyiikce
bir tag1 Osman’in basina atar. Neye ugradigini sasiran
Osman ¢irpinmaya baglar. Sonra yine bir tas yardi-
miyla Osman’in kuyuya indigi ipi keser ve iizerine tas
atmaya devam eder. Daha sonra da kuyunun istiini
tasla kapatir. Ardindan kuyunun iistiinde kendini
asar.

Giicii kalmamust: artik Defne’nin
Kosamuyordu kagamiyordu

Sapsari, yalvard: babasina

“Cezasim ¢ekiyorum giizelligimin
Irmaklarin giicii de sen gibi tanrisalsa
Ne yap yap degistir beni

Bagka bir bigime koy baba”
Yalvarmasi daha bitmemisti ki

Bir gevseklik sard: her yerini

Ortiildii gogsii yaprakla

Kollari, saglari dal oluverdi.
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Avci kollarina aldigi zaman
Kalbi ¢arpiyordu Defnenin
Taze yapraklarin altindan.

Yazik dedi tanri ¢ok yazik (Andaydan akta
ran Erhat 1978, s. 89)

Fatma, kupkuru arazinin ortasinda bulduklar1 su kay-
naginda, kuyuda kurtulusunu bulur. Hem Osmandan
kurtulur hem de yerytiziindeki yasamina son verir.
Ancak onun 6limii Daphne’ninki gibi kutsanmaya-
caktir.

Ote yandan, Kuyu'nun sinematografik olarak da ma-
sals1 bir dile sahip oldugu ileri siiriilebilir. Film ger-

Sekil 1

Masal anlatilarinda sik sik yinelenen dere tepe diiz
gitmek sozctigii Kuyuda gorsel olarak karsimiza ¢1-
kar. Fatma’nin annesinin Osman’in annesiyle tartigti-

T e— ,_

[P SS—

Sekil 3

Her ne kadar karakterlerin giysileri, jandarmalar gibi
olayin gectigi yer ve zamana iliskin ip uglar1 olsa da
filmin gorsel kodlar: gergekten uzak masals: bir iz-
lenim yaratir. Fatma ile Osman’in kuyuya varislar
da boylesi bir goruntiiyle verilir (Sekil 4). Tim bu
goriintiller, hem dramatik, hem masalsidir. Filmin

¢ek bir olaya dayansa da Metin Erksan filmin sinema-
tografisinde masals1 bir atmosfer yaratmay1 basarir.
Filmin bu yan1 s6z konusu gerceklikten uzaklasarak
Apollon ile Daphne’nin oykiisiine yaklagmamiza yar-
dimci olur.

Pek cok filminde oldugu gibi Metin Erksan Kuyuda
da suyun tekinsiz yanini 6ne ¢ikarir. Su, Osman’in de-
digi gibi giinahlardan arindirir belki ama ayni zaman-
da olim de getirir. Suya ovgiiler yagdiran Osman’in
olimi de suyla olur. Filmde Osmanin Fatmay: ilk
kagiriginda icinde yiirtidiikleri sular altinda kalmig
alan bu tekinsizligin altini gizerken bir taraftan da
masals1 bir goriiniim verir. ($ekil 1)

Sekil 2

g1 sahne (Sekil 2), Osman’in jandarma tarafindan go-
tirildiigi sahne s6z konusu masal soziinti animsatir

(Sekil 3).

Sekil 4

ilham aldig1 gergeklikle tezat olusturur. Bu goriintii-
ler sanki baska bir evrenden, en iyi olasilik, bir ma-
sal diyarindan gelmeymis gibi durur. Bagka deyisle,
yalnizca mitolojik bir 6ykiiyli animsattig icin degil,
gorselligi ile de farkli cagrisimlara izin verir Kuyu.
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Sonu¢

Hi¢ kuskusuz Apollon ile Daphne arasindaki kagma
kovalama Fatma ile Osman'mn arasinda yagananlar-
dan ¢ok farkli bir boyuttadir. Mitolojik 6ykii hem
tanrisal hem de eril giice sahip Apollonun agik ol-
dugu Daphne’nin ¢aresizligini romantik bir vurguyla
sonlandirir. Asik oldugu su perisi defne agacina do-
nistince, hos kokulu yapraklarini tag yapar basina
Apollon. Fatma ve Osman arasindaki iligkide boyle
bir romansa yer yoktur. Onlarin sonu ne bir sdylen-
ceye yakisir ne de mutlu sonla biten bir masala. Dii-
pediiz tahakkiim altina alma, agk ad1 altinda kadina
zorla sahip olma, marazi, hastalikli bir tutku vardir.
Ancak, Metin Erksan gibi ¢ok yonlii bir yénetmenin
oykiiniin yalnizca tist katmaniyla sinirli kalamayaca-
&1, daha evrensel bir arayis icinde olabilecegi disiin-
cesi bu iki anlat1 arasinda, mitolojik 6ykii ve film ara-
sinda, bir bag kurmayi kolaylagtirmaktadir. Boylece
film, hem kadina yonelik siddetin en agir 6rneklerin-
den birini perdeye aktardig: i¢in, hem de ¢ok bilinen
mitolojik bir 6ykiiyti ¢agristirdigr i¢in hala gtincelligi-
ni korumay1 bagarmaktadir.

Filme adini1 veren ve cinsel organini ¢agristiran kuyu,
o tekinsiz delik Osman’in mezar1 olur. Kadin eliyle,
kadinca bir mezarin igine, {izeri taslarla kapatilarak
gomiiliir Osman. Belki Apollon gibi sevilen bir tanr1
degildir ama onun gibi eril giicii temsil eden, zorba
bir agiktir. Bu giicii gémer Fatma. Ama bilir ki ata-
erkillik yalnizca Osmanda cisimlesmemis, dort bir
yanini kusatmistir. Kendisini kurtarmasi i¢in babasi
nehir tanrist Peneusa yakaran Daphne gibi sudan
alir glictinti. Bulduklar1 kuyu hem Osmandan hem
de bagina geleceklerden kurtulmasini saglar. Daphne
gibi bir nehir kiyisinda agaca doniisemez Fatma. Ama
onun da zorba erkek egemenliginden kurtulusu bir
su kaynagi ile olur. Béylece filmin mitolojik dykiiyle
arasindaki benzerlikler pekisir. Basa donecek olursak,
Azra Erhatin mythos’larin her yeni sanatciyla birlikte
degisime ugradigi ve evrildigi savinin dogru oldugu-
nu soyleyebiliriz. Cok bilinen Apollon ile Daphne’nin
oOykiisit dogrudan bir uyarlama ile olmasa da Metin
Erksan’in filminde boyutlanarak aktarilmistir. Bu da
mythos’larin evrenselligini ve simirsizligini bir kere
daha kanitlamaktadir.
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