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0Z%*Bu arastirmada, Tiirk resminde portreyi konu olarak segen sanatgilarin
eserleri ve bu eserlerindeki imgeler sembolik ac¢idan irdelenerek degerlendirilmistir.
Bu degerlendirmenin yapilabilmesi i¢in dncelikle kaynaklar taranmis, eserlerinde bu
konuyu isleyen sanatcilarin kimler oldugu tespit edilmistir. Tespit edilen sanatcilarla
ilgili 6nceki yillarda yazilmig yazilar ve yapilmis roportajlar incelenmis, secilen bu
sanatgilarla konuyla ilgili yiliz yiize yapilan roportajlar sonucunda sanatgilarin isleri
hakkinda ¢ok yonlii bir bakis agist olusturulmaya galisilmistir. Sanatgilarin gerek
ulusal gerekse uluslararasi miizelerde sergilenen eserleri ve basili kaynaklar
incelenerek edinilen bilgiler dogrultusunda sanatgilarin bu baglamdaki eserleri tespit
edilmis ve orijinal eserler lizerinden incelemeler yapilmistir. Yapilan arastirmalar
neticesinde denilebilir ki, Tiirk resminde portre konulu resimlerde kullanilan sembol
ve sembolik anlatim dort temel deger oziinde sekillenmektedir. Bunlar; 6liim,
yasam, lireme ve inanctir. Segilen eserlerde tas duvarlar, yikintilar, kuslar, iziimler,
takilar, kumas parcalart portreleri yapilan figiirlere eslik eden imgelerden sadece
bazilaridir. Tiirk resmindeki imgeler Anadolu insaninin yasamindan kesitler sunan
ve ¢ogunlukla halk efsanelerinden yola ¢ikarak betimlenen toplumsal konulari isaret
eden sembollere dontismiistiir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Tiirk Resmi, Portre, Iimge, Sembol
ABSTRACT

In this study, those who choose as the subject in Turkish painting portrait
artists, and this work was evaluated by the symbolic aspects are discussed in images.
In order to do this assessment resources are scanned, who will address this issue in
their functioning has been found to be artists. Written in previous years about the
artist's writings and interviews with the artists selected were examined this subject
face to face as a result of the interviews of the artists works, we tried to create a
versatile about perspective. The artists exhibited in museums both national and
international works and printed resources according to information obtained by
examining the artists in this context have been identified through original artifacts
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and works of review. As a result of the research it could be called that in Turkish
painting portrait painting four basic symbols and symbolic narrative value used in
essence taking shape. These are; death, life, reproduction and belief. The selected
paintings of stone walls, ruins, birds, grape, jewelry, pieces of fabric made portraits
of figures are just some of the accompanying image. Thomas Stork in images
featuring people of Anatolia and is mostly based on the folk legends of depicted has
evolved into symbols that point to social issues.

Keywords: Painting, Turkish Painting, Portrait, Image, Symbol

GIRiS

Hangi donemde olursa olsun sanat¢i, insanligin iginde bulundugu
trajik durumlari, kendi benliginde yasadig: ¢eliskileri, diis giicli ve imgelem
ile bir araya getirip, yaptig1 porteler ile ifade etmektedir. Insanin toplum
icerisindeki konumu, birey olarak degerlendirilirken; kimligini, toplumsal
etkilesimlerini konularinda yansitan sanat tiirii portre sanati olarak karsimiza
cikmaktadir (Berksoy, 1998). Insan figiirli, portre olarak bircok sanat
yapitina konu olmustur. Toplumsal igerikli resimleriyle Neset Giinal (1923-
2002), iilkemizdeki figiiratif resmin onemli temsilcilerindendir. Giinal’in
resimlerinin baglica temasi, Anadolu insami ve Anadolu insaninin yasam
zorluklaridir. Giinal, Anadolu insaninin yasam bi¢imini, bazen barmdiklari
evleri bazen de o barinak i¢indeki giinlilk yasami ve figiirleri 6n planda
tutarak betimlemistir. Onun resimlerinde her figiir ¢evresiyle olabildigince
biitiinlesmis olmasina ragmen tek basma sarsici bir yalnizliga mahkim
gibidir (Jung, 2007).

Kirsal yasama dair zor kosullart etkili bir dille yansitan Neset
Gilinal’m resimlerinde igerik ve anlam, her zaman c¢izgisel ifadeyle
vurguladig figiirlerinde 6n plandadir. Sanatci, ‘Korkuluk’ resmi gibi bazen
tek bazense kalabalik figiir gruplarimi ele aldigi resimlerinde, insani tim
yoksullugu i¢inde ¢orak bir doga, yigma tas duvarlar ya da yikintilar 6niinde
betimlemistir (Sagbas, 1994)(Gorsel 1). Figlirlerin yiiz ifadeleri ve giysileri
ile el ve ayaklarindaki bi¢cim bozmalar, bu tiir bir arka planla birlesince
anlatim daha da gii¢lenir (Erdemci, Germaner, & Kocak, 2008).
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Gorsel 1. Neset Giinal, “Korkuluk 11", Tuval Uzerine Yaglh Boya, 184 x 116
cm, 1986.

Tipk1 bu resim gibi sanat¢inin bir¢ok resminde tarlalarda, bag ve
bahgelerde bulunan korkuluk, ana temalardan biridir. Insanoglunun yaptig
ilk iglevsel heykel olarak bilinen korkuluk, insanin yerlesik hayata gegisiyle
birlikte {iretime baslamasiyla ortaya ¢ikmus bir kavramdir. Insanoglu bu
yaratimla birlikte hayvanlar1 korkutan giici tagiyan bir bigim ortaya
cikarmistir. Simgesel anlatimlarla dolu olan bu bigimdeki dikey dal, onu
topraga yani diinyaya baglarken ayn1 zamanda topraktan ve dogadan destek
almakta, yatay dal ise adeta dogaya karsi egemen bir tavir takinmaktadir.
Giinal’a gore korkuluk, ilkelligin simgesi olup insanin yasam dongiisiinde
bir isleve sahiptir (Eliade, 2003). Ciinkii ilkel {iretimin oldugu her yerde
korkuluk vardir. Sanatginin kirsal kokenli yoksul aileleri, anneleri, gocuklari,
kiz kardesleri, agabeyleri ve onlarin yasama bakislarini, yasam cabalarini,
tasarilarini, yoksullugu, acilari resimlerine konu olarak almasinda yoksul bir
kdy ¢ocugu olarak yetismesinin biiyiik pay1 vardir. Figiirlerinde yoksullugun
dramim yansitan giiclii gdvdeleri, kocaman el ve ayaklarn dikkat cekicidir.
Yirtik kiyafetlerinin agikta biraktigt kol ve bacaklar, cogu zaman ¢iplak ya
da pargalanmis ayakkabilardan firlayan abartilmis biiyiikliikteki ayaklar,
sanatginin resimlerinde siklikla kullandigi sembollerdir. Sar1 yanik toprakla
Ozdeslesen insanlari, kavrulmus Anadolu bozkirinin insanini ifade eder.
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Sanatginin resimlerinde ¢ok fazla imge bulunmaz ¢ilinkii ona gore
yoksullugun 6biir yilizii esyadan mahrumiyettir. Sanat¢i temel ihtiyaglarin
bile karsilamakta giigliilk ¢eken insanlarin yaninda kullandigi malzemelerin
cogunu bir anlamda aksesuara cevirmistir. Buna ragmen kullanilan bu
nesneler, tipki insanlar1 gibi dogayla c¢iplak bir iligski i¢indedir. Genelde
oldugu gibi korkuluk resminde de sanat¢inin kullandigi figiirlerin elleri
bostur. Sanat¢i bununla fakirligi daha da bir vurgulamaktadir. Cocuklarin
elleri ve ayaklar1 onlarin psikolojik durumlarini izleyiciye yansitmak igin
yine abartili biiyiikliikte betimlenmistir. Bu abartili el ve ayak biiylitmeleri,
emege sayginin sembolii olmanin yam sira kadin ve erkek gibi cinsiyet
ayrimi yapmadan boyadigi eller, ¢atlaklari, nasirlart ve kurumusluklariyla o
yasama ait bir ten dokusuna sahip olarak sahibinin Obiir yiizii gibidir
(Duannd, 2012). Ayni zamanda ¢ocuk figiirleri de olduklar1 yasta degil sanki
yorgun ve bezgin altmig yetmis yaslarindaki yaslhilar gibi goriinmektedir.
Toprak her zamanki gibi ¢orak, ¢ocuklar yoklugun simgesi olarak ¢iplak
ayaklidirlar. Figiirlerin yiizlerinde ise yoklugun ve yoksullugun ifadesi olan
act dolu bir bakig vardir.

Yerel temalara evrensel boyutlar katan sanatgi Ismail Coban (1945-
...) Dogu ve Bati diinyasinin felsefesini ve kaynaklarini birbirine
karigtirmadan benliginde tagimigtir. Lirik realist sanatgi, konu olarak insant,
insanin sosyal yasamini, acisini ve sevgisini se¢mistir (Gorsel 2). Giizeli
insanlikta aramakla yola ¢ikan Coban, resmin kendi i¢ diinyasiyla
siirdiirdiigii bir diyalogun sonucu oldugunu dile getirmistir (I. Coban ile yiiz
yiize gorlisme, 12 May1s 2014).
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Gorsel 2. Ismail Coban, “Ana”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 185 x 100 cm,
1996, Ozel koleksiyon.

Coban’in resminde ilk dikkati ¢eken merkezdeki figiiriin acisidir.
Merkezdeki bu gogsii acik, genis kalcali ve ¢ocuklarini sikica kucaklamisg
kadin figiirQi, tipik bir Anadolu kadimidir. Bir kolu olmayan ve olan diger
koluyla da ¢ocuklarini sikica sarmalayan Anadolu kadininin sembolii bu
figiir, umutsuzca yere bakarken bir yandan da elini agmis tanriya dua
etmektedir. Tiim umutsuzluguna ragmen bu figiir bir yandan tanriya ona
verdikleri igin siikretmekte diger yandan da ig¢inde bulundugu durumu
sorgulamakta ve izleyicisine sorgulatmaktadir. Var olan kolu onun tiim
eksikligine ragmen hala bir seyleri kazanmak, tiiretmek ve hayatta
tutunabilmek i¢in umudunu simgelerken, olmayan kolu da hayatindaki
zorluklarin sembolii niteligindedir. Ayrica resmin {ist kismina hakim olan
soguk renklere karsin alt kisminda kullanilan sicak renkler, resimde dengeyi
saglamaktadir.

Acilarla dolu bir hayat gegiren sanatci Ibrahim Balaban (1921-...),
kiigiik yaslarda girdigi hapishanede resme basladigini dile getirir. Anadolu
insaninin yagamindan ve halk efsanelerinden yola g¢ikarak toplumsal
gercekei yapitlar iireten ressam, kdy yasaminin yoksullugunu, destanlari,
halk inang¢larii, kahramanlari, mitolojiyi, kente go¢ii, kentteki yasam ve
demokrasi miicadelesini, Anadolu Erenleri ve Bereket Analari baslica
konular1 olmustur (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Ibrahim Balaban, “Bereket Ana”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 50 x 40 cm, 2010

Balaban yasam Oykiisiinii, an1 kirintilarini, sosyal olgularin bireysel
algisin1 ve diizenle olan gerilimi yani i¢ diinyasim renklerle, figiirlerle ve
kiitlelerle biiyiik bir ustalikla yapitlarina yansitmigtir. Balaban’in psikolojik
derinliklerle Oriilmiis resimleri, izleyenler {izerinde sarsict bir etk
birakmaktadir. Hem iireten hem de dogurgan emek¢i Anadolu kadinim
anlatan bu resimde basak tarlasinda bebegini emziren kadin figiirii, kendi
yalmzlig1 ve zor yagamiyla adeta yapayalniz kalmig gibidir. Caliskanligin,
verimliligin ve tlremenin simgesi olan kadin, asil gdrevi olan cocuk
dogurmak, bakmak ve biiylitmek kavramlariyla analigin kutsal sembolii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Derrida, 1994). Az dnce sicak bozkirda orakla
bugday1 bigmis olan yorgun ana, tiim yorgunluguna ragmen analik gérevini
yerine getirmektedir. Kadinin i¢inde oturdugu yuvarlak yiizey bir yandan
giinesi sembolize ederken diger taraftan diinyaya, evrene ve kisir dongiiye
dair bir gonderme yapmaktadir (Cayli, 2008). Sanat¢1 kullandigi bu daire
formuyla kadmin tiim diinyasinin ¢ocugu ve tarlast oldugunu betimlemek
istemektedir. Etrafini saran ve bereketin sembolii olarak kullanilan basaklar,
kadinin yapmak zorunda oldugu gérevlerini temsil eder niteliktedir.

Kadinin toplumdaki yerini sorgulayan ve elestiren Giilseren Siidor
(1945-...)’un resimlerinin mihenk tas1 da kadinin sorunlari, ruhsal durumu
ve bunlarin irdelenmesi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasidir. Resimlerini,
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“cagdas, fantastik ve kendine 6zgii (G. Siidor ile yiiz yiize goriisme, 15
Mayis 2014)” olarak yorumlayan sanat¢i yapitlarinda 6zellikle kadinin
duygusal diinyasim1 ve yalmizligini anlatmaktadir (Gorsel 4). Kullandigi
figlirlerin diis giicliniin iiriinii oldugunu ve hi¢ birinin portre o6zelligi
tasimadigini belirten sanatgi, diissel mekanlari matematiksel bir estetik
olarak kullanir. Siidor, kendi deyimiyle “bagkalarinin hemen hemen hig
dokunmadig1 otekilestirilmis kadinlar1 (G. Siidor ile yiiz yilize goriisme, 15
Mayis 2014)” ve insanlar tarafindan zarar verilen dogay1 resimlerine konu
olarak se¢mistir.

Gorsel 4. Giilseren Siidor, “Kdseye Sikistirilma”, Tuval Uzerine Akrilik, 60
X70 cm, 2006.

Uzun yillar degerini ve kalitesini koruyan sar1 renk, oliimsiizliigiin
sembolil olarak bu resimde genele hakimdir. Aynm1 zamanda rahatlatic1 ve
ferahlik hissi veren bir renk olarak bilinen sari, bu resimde melankoli ve
mutsuzlugun da sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, adeta i
diinyanin disa acilimini saglayan bir pencereyi simgeleyen dikdortgen
yapinin kosesinde yer alan minder ilizerinde oturan g¢iplak kadin figiiriinii
isaret etmektedir. Hikayenin esas kahramani olan ve diigsel bir atmosferde
dramatik bir anlam yiiklenen bu c¢iplak kadin figliri, yalmzhig
vurgulamaktadir. Figiiriin ¢iplakligi, aynt zamanda savunmasizligini ve
giinahsizligin1 vurgularken bir yandan da kendini bu diinya nimetlerinden
soyutladigin1 anlatmak istemektedir. Basini dizlerinin iizerine kapatarak
adeta kendi icine kapanmis olan bu kadm, bir yandan acilar iginde
kivranmakta diger taraftan da sol eliyle okse otu yardimiyla da bir kus
tutmaktadir. Sanatg1, kadin ve kus arasindaki 6kse otu ile iki kahramanin da
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ayni kaderi paylastigini, yani ozgirliiklerinin ellerinden almmis oldugu
mesajin1 vermek istemektedir. Fakat her seye ragmen kadin figiirii, bu kus
imgesiyle iginde bir yerlerde bir umut tasir gibidir. Kusun yanindan
uzaklagmasina da izin yermeyen kadin, sanki yalniz kalmaktan da korkar
gibidir. Bu figiirleri uzaktan izleyen resmin sag alt kdsesinde yer alan diger
bir kus ise bireylerin Ozgiirliiklerini elinden alan kotii kahramanlarin
sembolil gibidir. Kadin ve kus arasinda yer alan ve bir anlamda bu ikisi
arasindaki baglantiyr kuran beyaz transparan kumas, hem safligin ve
giinahsizligin semboliiyken hem de yasamin temel unsuru olan plasentay1
simgelemektedir. Kumasin tizerinde kullanilan kus tiiyii ise adeta doganin
icinde ait oldugu yerden sokiiliip yerinden yurdundan kopartilmis her tiir
varligt temsil etmektedir. Siidor’un resimlerinin geneline baktigimizda
cogunlukla kullanmis oldugu kuslarin 6zgiirliigii, kumas parcalarmin ise
dogumu ve yeni yasamlar1 simgeledigi soylenebilir.

Sanatin ancak yerelden evrensele ulasabilecegini savunan Mevliit
Akyildiz (1956-...), kendi kiiltiirel degerlerini ve i¢inde yasadigi toplumun
sorunlarmi ironik bir dille aktarir. Resimlerinde dogu gelenegine, mitolojiye,
deyimlere, arabesk olgusuna, kitsch’e, popiiler kiiltire ve sokak kiiltiiriine
yer veren sanatci, 0zellikle erkek egemen toplumun kadina bakisin1 mizahi
bir dille anlatir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Mevliit Akyildiz, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya, ?,
20009.

Sanatcinin diger resimlerindeki kadinlar gibi buradaki kadmn figiirii de
fiziksel goriiniisiine aldirmaksizin hayata keyifli ve eglenceli bakmaktadir.
Resmin merkezinde yer alan bu kadin, Yunan sarap tanris1 Bakiis’ii temsil
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eden ayni zamanda da bereketin sembolii olan T{ziimler ve {iziim
yapraklariyla olusturulmus bir baslik ve bekéaretin, safligin ve masumiyetin
simgesi olan inci kolye, bileklik ve kiipelerle betimlenmistir. Kendinden
emin ve manali bir sekilde izleyiciye suh bir bakis atan kadin, gevresinde
ilgiyle dolasan erkekleri temsil eden kuslarla ve kuslari gozleyen kedi ile
birlikte betimlenmistir. Kadinin durusu ve bakislariyla tezatlik olusturan ve
ikinci plana itilen besin zincirini animsatan bir 6rgii igerisinde gordiigiimiiz
kedi, kus ve liziim birer semboldiir. Bereket, 6zgiirliik, ihanet, nankorliik gibi
yasama dair olumlu ve olumsuz kavramlarla eslesen bu imgeler portresi
yapilan kadina eslik eden konumdadir. Kadin, basinin iizerinde dolasan diger
kuglar1 gormezden gelirken, kuslar da uzaktan onlar1 izleyen kediyi
gormezden gelmektedir. Bu durumdan c¢ikarilacak sonug, belki de herkes
kendi payina diiseni almanin derdindedir.

Anlatimec1 ve gercegi tiim ciplakligiyla vermeye calisan bir iislup
benimseyen Nese Erdok (1940-...), etrafimizda sik sik gordiiglimiiz
nesneleri, insanlari, o insanlarin tedirginliklerini ve yalmzliklarini ve de
onlarin diger duygularini1 farkli bir bakis acisiyla ele almaktadir. Toplumsal
gercekei yoniiyle bilinen sanat¢i, konularini daha ¢ok bu vurgu etrafinda,
kagit toplayicilari, seyyar saticilar, sokak miizisyenleri, ¢ocuklar gibi sokakla
biitiinlesmis ve biiyiik sehirde kaybolan bunalimli bireyler olarak se¢migtir
(Lings, 2008). Bu figiirler, onun fircasindan ve dev tuvallerinden disar1
cikacakmig gibi biiylik gozleriyle izleyene bakarlar (Gorsel 6). Sanatci
resimlerinde gilinliik yasamin parcalarimi izleyiciye dramatik bir gerilim
icinde sunmaktadir. Onun figiirlerinin kederleri izleyicinin de iginde bir
yerlere dokunur. Ciinkii resmedilen o insan, belki de izleyicinin kendisi
olmaktadir. Cogunlukla tek renkle olusturdugu fonun 6n kisminda yer alan
anitsal figiirler, aslinda sanat¢inin kendisini temsil etmektedir. Kendisinin de
sokaktaki insanlardan biri oldugunu vurgulamak isteyen sanatgi,
kompozisyonlarindaki elemanter iligkide kendisiyle 6zdeslestirdigi imge ya
da nesneler kullanir. Sanatci, kendisiyle yapilan roportajda yaptigi resimlerin
rahatsizlik verecek derecede dramatik olmadigini aslinda sectigi konularin
dramatik oldugunu sdylemistir (N. Erdok ile sanal ortam goriismesi, 10
Mayis 2014).
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Gorsel 6. Nes’e Erdok, “Hastane Odas1”, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
165 x 102 cm, 1993.

Mutsuz ve bunalimli kent bireyi imgesini betimleyen Erdok, bu
resimde hasta ve yasli bir figiirii hastane odasinda betimlemektedir. Sanatg,
Alzheimer hastasi olan annesine hastane ortaminda yaptig1 ziyaretler
sirasindaki gozlemleri bu resmi yapmasinda ilham kaynagi olmustur.
Resimde ilk dikkati ¢eken hasta ve ¢iplak bedeniyle umutsuzca yasama
tutunmaya c¢alisan kadin figlirtidiir. Ciplaklik bir anlamda figiirlin
savunmasizligi ve c¢aresizligi kabullenisini vurgulamaktadir. Kirmizi bir
eldiven ardinda gizlenen eli, kadimin kalbi iizerindedir. Eldivenin kirmizi
olmas1 dolayl olarak belki de kanayan bir kalp yarasina ve bunun yarattig
actya yapilan bir gonderme niteligindedir. Figiirlin sag bacagmi sikica
kavramig bir bi¢imde lstiinde hiiziin, sahiplenme, sadakat ve ait olma
duygularini tagtyan ve ressamin baska resimlerinde de gordiigiimiiz siyah bir
kedi yer almaktadir. Gergek hayatta alerjisi oldugu i¢in hi¢bir zaman kedi
sahibi olamayan sanat¢inin tiim resimlerinde mutlaka bir kedi figiiriinii
kullanmasi, hi¢bir zaman sahip olamamanin verdigi 6zlemle hesaplasmay1
dile getirmektedir. Kimi kiiltlirlere gére ugur kimilerine gore ugursuzluk
getirdigine inanilan siyah kedi, bu resimde adeta 6liimii simgelemektedir.
Hastanin yasamla olan tiim bag1 gida alimm sagladigi burnundaki
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hortumdur. Yatagin hemen saginda yer alan radyo, diinyayla olan iletigimi
temsil etmekle birlikte teknolojiyle olan bagiyla da gilinlimiiz insaninin
bagimliliklarini isaret ederken, kosullar ne olursa olsun teknolojiye kayitsiz
kalinamayacagimi gostermektedir. Resmin genelinde kullanilan soft pastel
renkler, 6liimii ve umutsuzlugu simgelerken yastigin ve eldivenin kirmizisi
yasama dair bir umudun varligina da isaret etmektedir.

SONUC

Yaradiligindan beri insanoglu, kendini gelecek kusaklara anlatmak,
aktarmak igin ¢esitli yollar denemistir. Sanatta bu yollardan biridir. Zamanin
ve mekanin Otesinde evrensel bir dil olan semboller, bu noktada sanatin da
onemli Ogeleri arasinda yer almigtir. Semboliin kesfi, ilk insanin hem
birbirleri ile iletisim kurmak hem de korkulari, inanci, biiyiisel rittielleri ve
bunlara bagl olarak gelisen siiregte giicii elinde tutma arzusu ile olmustur.
Calismalarinda kendine yakin, igsel duyularina karsilik gelen imgeleri
arayan ressam, buldugu imgeleri duygu ve diisiincelerine uygun isaretlere
doniistiiriir. Bu siirecte yapilan arastirmalar neticesinde denebilir ki, Tiirk
resminde portre konulu resimlerde sembol ve sembolik anlatim dort temel
deger oOziinde sekillenmektedir. Bunlar; 6liim, yasam, lireme ve inangtir.
Secilen eserlerde tas duvarlar, yikintilar, kuslar, iiziimler, takilar, kumasg
parcalar1 portreleri yapilan figiirlere eslik eden imgelerden sadece bazilaridir.
Tiirk resminde segilen 6rneklemde incelenen eserlerde genellikle ana tema
Anadolu insan1 ve Anadolu insaninin yasam zorluklardir. Figiirlerin 6n
planda oldugu calismalarda Anadolu insaninin yasam bi¢imi, sarsici
yalnizliklari, yoksulluklari, ¢orak bir dogada emege sayginin sembolii olan
kocaman el ve ayaklariyla izleyiciye sunulmaktadir. Tek kolu olmayan kadin
imgesiyle temsil edilen hem iireten hem de dogurgan emek¢i Anadolu
kadini, ¢alisgkanligin, verimliligin ve iiremenin simgesiyken ayni zamanda
analigin kutsal sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Incelenen 6rnekler neticesinde denilebilir ki, Tiirk resmindeki imgeler,
Anadolu insanmin yasamindan kesitler sunan ve c¢ogunlukla halk
efsanelerinden yola c¢ikarak betimlenen toplumsal konular isaret eden
sembollere déniismiistiir. Ozellikle kdy yasaminin zorluklarmi, halkin
yoksullugunu ve Anadolu insaninin yasam miicadelesini goézler Oniine
sermeye calisan sanatcilar icin destanlar, kahramanlhk oykiileri, kentteki
yasam miicadelesi, bereketi igsaret eden toprak ana, insanin yagam dongiisii
ve yoksullugu isaret eden esyadan mahrumiyet gibi ¢esitli durumlar isaret
eden semboller, ¢agdas Tiirk resminin vazgecilmez temel unsurlar1 arasinda
yer almustir.
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