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PROGRAMLI MUZIK ORNEGI OLARAK NIKITA KOSHKIN'IN
USHER VALSE ADLI ESERININ INCELENMESI

ANALYSIS OF NIKITA KOSHKIN'S WORK TITLED USHER WALTZ
AS AN EXAMPLE OF PROGRAM MUSIC

Mehmet Ozkanoglu', Muhittin Ozdemir?, Atahan Kaya®

0OZ: Bu calismada, giiniimiiziin onemli gitar bestecilerinden
Nikita Koshkin’in, Edgar Allan Poe’nun “Usher Evi’nin Cokiisii”
(1839) baslikli dykiisii lizerine solo gitar igin besteledigi “Usher
Valse” (1984) eseri incelenmistir. 19. ylizyilda Avrupa’da ortaya
¢ikan programli miizik kavrami, Rus bestecilerin programl
miizik baglaminda {irettikleri eserler, Nikita Koshkin’in bu
birikimi gitar miizigine nasil uyarladigi, “Usher Valse” eseri
izerinde durularak arastirilmistir. Eserin melodik, armonik
yapisi, formu, ritmik unsurlar, gitarin zengin tinisal 6zelliklerinin
kullanimi ortaya konulmus; esinlendigi dykiinlin 6ziinii miizik
diline nasil aktardigi incelenmistir. “Usher Valse”, 20. yiizyil
gitar repertuvarinin (aym zamanda bestecisinin de) en dikkat
¢ekici eserlerinden biri olarak kabul gormektedir. Bu baglamda,
bir sanat eseri olan miizik par¢asinin 6zgiinliiglinii veya benzersiz
olusunu meydana getiren olgulara da deginilmistir. Oykii gibi
edebi bir metinden yola ¢ikilarak bestelenmis bir miizik eserinin
yapisal niteliklerinin ¢dziimlenmesinin; besteciler i¢gin ufuk agict
olmasinin yani sira, icracilar ve gitar egitmenleri i¢in de dogru
anlagilarak seslendirilmesine katki sunacag diigiiniilmektedir.

Anahtar sozciikler: Programli miizik, klasik gitar, Nikita
Koshkin, Usher Valse, bestecilik

Bu makaleye atif vermek icin:

ABSTRACT: In this study, "Usher Valse" (1984), composed by
Nikita Koshkin, one of the most important guitar composers of today,
for solo guitar based on Edgar Allan Poe's story titled "The Fall of the
House of Usher" (1839), was analyzed. The concept of program music
that emerged in 19th-century Europe and the works produced by
Russian composers within the context of program music were
analyzed, focusing on how Nikita Koshkin adapted this accumulation
into guitar music. This study centred around the composition "Usher
Valse". The melodic and harmonic structure of the work, its form,
rhythmic elements, and the utilization of the rich tonal characteristics
of the guitar were presented. Furthermore, an analysis was conducted
on how the essence of the inspiration story was conveyed in the
musical language. “Usher Waltz” is considered one of the most
remarkable works of the 20th-century guitar repertoire (and the
composer as well). In this context, features that constitute the
originality and uniqueness of a musical work as a work of art were
discussed. It is believed that analyzing the structural qualities of a
musical work composed based on a literary text, such as a short story,
will contribute to the correct interpretation and vocalization for
performers and guitar instructors, as well as being seminal for
COMPOSers.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Music, which is considered the most abstract and formal among arts, consists of countless and various
sound arrangements (Fischer, 2012, p. 212). Likewise, the structures and concepts that make up music, such
as musical phrase, musical language, form and composition, indicate that music is also a means of
expression and narration. As known, letters, words, sentences, syntax, and grammar are the basic structures
that form languages. Musicologists state that music displays similar features to verbal languages. In his
lectures at Harvard University, Leonard Bernstein elaborates in detail on the connections between the
subfield of linguistics known as phonology and the phonology of music, the concept of musical syntax, and
the similarities between semantics and musical semantics by giving examples from the history of music
(Cagin, 2011). Still, the similarities between language and music should be evaluated hypothetically in
accordance with the nature of the abstract language of music. However, this effort to explain music through
similarities can guide us in understanding what is artistic, musical, and original.

As with all branches of art, music is also inevitably related to the life of its producer and, therefore,
to historical and social events. In this sense, it can be claimed that the movements that emerge in the music
field and the styles of the composers are in parallel with the developments in human history. In this regard,
understanding a musical work holistically requires analyzing its musical properties such as its melody,
harmony, rhythm, and form by resorting to interdisciplinary similarities as well as investigating the style
of the composer, techniques that form his/her composition language, the movements that he/she is affected
by, and the social, economic, and cultural conditions that led to the emergence of these movements.

The emergence of the term "program music”, which is known as music based on narration,
description, and depiction, should not be considered independently of the developments in other fields of
art, such as literature, poetry, and painting. The 19th century, when program music appeared, was the period
in which romanticism dominated all philosophical and artistic domains. Unlike the rules and conservatism
of classicism, everything can be the subject of art for romantics. The Romantic Period composer Franz
Liszt (1811-1886) first introduced the term "program music". At the same time, the creator of one of the
most characteristic examples of this concept, the "symphonic poem" form, is also Liszt. Liszt, who defines
"program” as a prologue that is written with comprehensible language and added to an instrumental piece
of music, aims to protect the listener against a wrong poetic interpretation and direct the attention of the
listener to the poetic idea of the whole (Griffiths, 2010, p. 187).

In contrast to absolute music, the distinguishing aspect of program music is its method of describing
objects and events. It can also be claimed that it takes its structural-fictional logic from this orientation.
Rather than just echoing or imitating things that have independent realities other than music, the
development of the subject it describes determines the development of program music. Hence, music is
created not according to its independent principles but according to the logic of its subject. In Liszt's words:
"In program music, repetition, transformation, and modulations of motives are based on the poetic idea they
are related to. All musical tools should be subject to the actions of a given subject without ignoring"
(Scruton, Oxford Music Online, 2020).

Nikita Koshkin and Composition Language

Seen as the pioneer of the Russian Guitar Music School, guitarist/composer Nikita Koshkin (1956-) has
produced works for guitar in various forms and styles, and he introduced a new perspective to contemporary
guitar music with new playing techniques he used in order to liken it to orchestral color and tones, and his
original composing understanding he developed by getting inspiration from the composers of the Soviet
Era.

Koshkin has taken the traditional tonal harmony as his basis in his harmony understanding, and he
has been especially influenced by the musical language of Shostakovich and Prokofiev. At the same time,
the composer thinks that the use of a rich and modern harmonic language by not being limited to single
tonal centers but by creating tendencies towards different tonal centers will create a liberated compositional
style. In Koshkin's composition technique, chromatic movement is an element that triggers development in
music and provides harmonic, melodic, and rhythmic action when used as much as it is required
(Kilvington, 1992).
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Edgar Allan Poe and The Fall of the House of Usher

Nikita Koshkin composed his solo guitar work titled "Usher Waltz" (1984) by getting inspired by the horror
and suspense short story named "The Fall of the House of Usher" written by Edgar Allan Poe, one of the
pioneering authors of the 19th-century Gothic Literature Movement. The setting of this short story by Poe
is a mysterious and creepy house located by a lake. The characters of the story are the owner of the house,
Roderick Usher, his sister Madeline, and Roderick's childhood friend, who is also the narrator of the story.
The narrator, who comes to visit Roderick upon his invitation, narrates at the beginning of the story that
there is a distressful and gruesome environment that stretches from the outer appearance of the house to the
interior and is uneasy about Roderick's condition, who is in a disturbed mood. The death of Madeline, who
suffered from an undiagnosed disease, and a series of metaphysical events that develop cause Roderick to
lose his mind and go insane. Suspense and horror start to increase towards the end of the story. The narrator
throws himself out of the house when the house is about to collapse and runs away, and the story ends with
his witnessing the house to collapse and turn into a pile of dust (Poe, The Fall of the House of Usher, 1839,
pp. 335-349).

Conclusion

Like all branches of art, music is an activity of constructing an aesthetic structure using its own distinctive
tools. The subject of aesthetics, which involves determining what forms the "beautiful,” encompasses an
unlimited field of inquiry, and similarly, the arrangement of sounds and tones that constitute a musical work
is also a vast area of knowledge and study. Furthermore, the investigation of structural similarities between
the musical language and spoken language is another subject that requires emphasis, as it pertains to the
analysis and application of the musical language. The period in which the composer lived, the socio-
economic-cultural conditions of that period, and the individual stance adopted in response to these
circumstances emerge as factors that shape the composer's composition language. In this context, the
concept of "program music", which means narrating a chosen subject through music by basing the subject
of the music on a field other than music, is quite an instructional study area in terms of examining how
music narrates a subject using its distinctive tools.

Through Russian composer Nikita Koshkin's "Usher Valse", which is the focus of the study, the roots
of the tradition of program music in Russian and Soviet-Era composition and how the composer used this
accumulation, which he inherited and adapted to the guitar, in the formation of his own compositional
language were investigated. It was observed that Koshkin's composing style was shaped by the use of
composition techniques of the musical giants of the 20th century, such as Shostakovich and Prokofiev, and
the structural characteristics of the guitar for the narration of the subject. It is believed that this study will
shed light on performers of this piece, which holds a significant place in the contemporary guitar repertoire,
as well as guitar instructors, composers, and individuals engaged in more theoretical areas, such as
analyzing the functions or structure of music.

GIRIS

Sanatlarin en soyutu ve bigimseli sayilan miizik, sayisiz ve cesitli ses diizenlemelerinden meydana
gelir (Fischer, 2012, s5.212). Aym sekilde miizik ciimlesi, miizik dili, form ve kompozisyon gibi miizigi
olusturan yap1 ve kavramlar, miizigin ayn1 zamanda bir ifade ve anlatim arac1 olduguna isaret etmektedir.
Bilindigi gibi harf, kelime, climle, sentaks ve gramer bilinen tiim dilleri olusturan temel yapilardir.
Miizikologlar, miizigin de sozlii dillerle benzer 6zellikler gosterdigini ifade etmektedirler. Leonard
Bernstein, Harvard Universitesinde verdigi derslerde; dilbiliminin alt alan1 olan fonoloji (ses bilimi) ile
miizigin fonolojisi arasindaki baglari, miizikal sentaks kavramini, semantik (anlambilimi) ile miizikal
semantik arasindaki benzerlikleri miizik tarihinden 6rnekler vererek detayl1 bi¢cimde agiklamaktadir (Cagin,
2011). Yine de dil ve miizik dili arasindaki benzesimler, miizigin soyut dilinin dogas1 geregi varsayimsal
olarak degerlendirilmek durumundadir. Ancak bu yaklagim, benzesimler araciliiyla miizigin agiklanma
cabasi; sanatsal, miizikal ve 6zgiin olan1 anlamamiza kilavuzluk edebilir.
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Tiim sanat dallar1 gibi miizik de iireticisinin bireysel yasantisiyla dolayisiyla tarihsel ve toplumsal
olaylarla kaginilmaz olarak ilgilidir®. Bu bakimdan miizik alaninda ortaya ¢ikan akimlarin ve bestecilerin
iisluplarinin, insanlik tarihindeki gelismelere kosut oldugu ileri siiriilebilir. Bu nedenle, bir miizik eserinin
biitiinsel bigimde anlagilmasi; eserin melodi, armoni, ritim ve form gibi miiziksel 6zelliklerinin disiplinler
arast benzesimlere bagvurularak incelenmesini gerektirdigi gibi; bestecinin iislubu, kompozisyon dilini
olusturan teknikler, hangi akimlardan etkilendigi, bu akimlarin ortaya c¢ikmasina sebep olan sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel kosullarin da arastirilmasini gerektirmektedir.

Oykiileyici, betimleyici veya tasvire dayali miizik olarak bilinen “programli miizik” teriminin ortaya
cikisini; sanatin edebiyat, siir ve resim gibi diger alanlarindaki gelismelerden bagimsiz diisiinmemek
gerekir. Programli miizigin ortaya ¢iktigi 19. yiizyil, romantizmin tiim diigiin ve sanat alanlarina hakim
oldugu bir donemdir: klasizmin kural ve 6l¢iiliiliigline karsi romantikler i¢in her sey sanatin konusu olabilir.
Ingiliz Romantik Sairi Shelley “The Defence of Poetry” (Siirin Savunmasi) adli yazisinda sunu ileri
stirmektedir: “Romantizm, Klasizmin bakimli bahgesinden genis diinyanin yabanil ormanlarina agilan bir
yoldur” (Fischer, 2012, s.71). Romantizmin ortaya ¢iktig1 19. yiizyil; buharli makinelerin yaygin olarak
kullanilmasiyla birlikte Sanayi Devrimi’nin ardindan, fabrika sistemi ile iiretimin cogaldigi, bu sayede
birikime dayali sermaye ekonomisinin Avrupa kitasinda toplumsal yasantiy1 sekillendirdigi bir donemdir.
Bu baglamda romantik dénem sanatgilarinin, sectikleri konulari ele alis bigimlerini (lisluplarini) belirleyen
temeli, toplumsal yasamdaki is boliimii ve uzmanlasma sonucunda ortaya ¢ikan bireyin giderek yalniz,
eksik ve pargalanmis ruh hali ile agiklamak miimkiindiir.

Programli miizik terimini, Romantik Donem Bestecisi Franz Liszt (1811-1886) ortaya atmistir. Ayni
zamanda bu kavramin en karakteristik orneklerinden biri olan “senfonik siir” formunun yaraticis1 da
Liszt’tir. “Program™1, bir enstriimantal miizik parcasina ilave edilen anlasilir bir dille yazilmis herhangi bir
on soz seklinde tamimlayan Liszt; dinleyiciyi yanlig bir siirsel yoruma karsi korumayi ve dinleyicinin
dikkatini, biitliniin siirsel fikrine yoneltmeyi amaglamaktadir (Griffiths, 2010, s.187).

Absolut (salt) miizikle karsitlik olusturan programli miizigin ayirt edici niteligi, nesneleri ve olaylari
tasvir etme yonelimidir. Yapisal-kurgusal mantigin1 da bu yonelimden aldig: iddia edilebilir. Miizigin
disinda bagimsiz gergeklikleri olan seyleri yalnizca yankilamak veya taklit etmekten ziyade programli
miizigin gelisimini betimledigi konunun gelisimi belirler. Dolayisiyla miizik; kendi 6zerk ilkelerine gore
degil, konusunun mantigina gore olusturulur. Liszt’in ifadeleriyle: “Programli miizikte motiflerin; tekrar,
doniisim ve modiilasyonlar1 bagli olduklart siirsel fikre dayalidir. Miiziksel araglarin tamami, ihmal
edilmeden, verili konunun eylemine tabi kilinmalidir” (Scruton, Oxford Music Online, 2020).

“Programli miizik” kavrami; sadece hikayeleri degil ayn1 zamanda bir karakter (R. Strauss - Don
Juan ve Don Quixote), bir resim (M. Mussorgski - Bir Sergiden Tablolar), manzara ya da olguyu (C.
Debussy - La Mer) betimleyen miizik yapitlari igin de kullanilmaktadir. Bu bakimdan programl miizik,
miizigin diger sanat dallartyla i¢ ige gectigi bunun sonucu olarak sanatsal ifadenin yogunlagsma egilimi
gosterdigi eserlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Programli miizik, miizikologlarin bir¢oguna gore; liedlere,
opera ve oratoryolardaki sozlere eslik eden miizikten de ayrilmaktadir. Tiim bu miizikal formlar tarihsel
baglamda programli miizigi etkilemekle birlikte anlatic1t 6zelligini kendi i¢inde tagima iddiasinda olan
programli miizik, eslik miiziginden ayrilir.

Programh Miizik Kavramimin Tarihi

Programli miizigin tarihinin incelenmesi ayni zamanda miiziksel ifade, miiziksel betimleme gibi
programli miizigin 6ziini olusturan konularin; besteciler, eserler, enstriimanlarin ¢alim teknikleri ile olan
iligkisi gibi oldukga genis ve derinlikli bir bilgi alaninin aragtiritlmasini gerektirmektedir. Programli miizik
tarihinin izini siirmekle ilgili zorluklarin basinda 6nceki béliimde bahsedilen konularla ilgili belirsizlikler
gelmektedir. Tiim temsili miizigin programli miizik olup olmadigi, “taklit” in bir temsil tiirii olarak sayilip
sayllmayacagi, yalnizca eser adlar1 veya belli ¢agrisimlar icermesi ile eserin programli miizik olarak kabul
edilip edilmeyecegi, belirsizligini koruyan, tartismali konularin baginda gelmektedir.

Bu temel sorularin nasil yanitlandigina bagli olarak kavramin agiklanis bi¢imi ve miizik tarihi
icindeki 6rneklerin nitelendirilmesi de degismektedir. Miizik tarihinde programli miizik olarak kabul edilen
eserlerin baginda Antonio Vivaldi (1678-1741)’nin manzum seklinde yazdig: kisa programlar ile baslayan
“Dort Mevsim” (1718-1720) kongertolari gelir. Mevsimlerin tasvir edildigi ii¢ boliimlii kongertolardan

4 Miizigin iireticisi, klasik Bat1 miiziginde bestecidir. Geleneksel miizikler ise gogunlukla anonimdir, kimi zamansa halk ozanlar1 tarafindan
tiretilir. Bununla birlikte geleneksel miizikleri olusturan ve bolgeden bélgeye degisiklik gosteren kurallarin da tarihsel ve toplumsal
doniigtimlerle etkilesim i¢inde oldugu goriilir.
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olusan eserde Vivaldi, eserin her boliimii igin partisyon iizerine mevsimleri canlandiran misralar kaleme
almistir: 1) La Primavera (Bahar) (a.) Bahar geldi; (b.) Senlikli kuslar neseli sarkilariyla selamliyor onu;
(c.) Cesmeler akiyor esintinin nefesi altinda yumusak bir mirilt1 ile; (d.) Gokyiizli bulutlanmir ve ardindan
g0k giiriiltiisii ve simsek gelir; (e.) Sakinlik saglandiginda, kuslar yeniden baslar sarki soylemeye; (f.)
Cicekli ¢cayirda, yapraklarin ve bitkilerin hisirtis1 ortasinda, keci ¢cobani uyur, sadik képegi yaninda; (g.)
Rustik gaydanin senlikli sesine; (h) Su perileri ve ¢obanlar suyun altinda dans eder (i) sevgili golgelik; (j)
Baharin parlak goriintimiinde.

Eserin konusuyla miiziksel tasvir arasindaki bagin yalinligi ve giicli, “Ddrt Mevsim” eserinin
giiniimiizde halen giincel ve taze kalmasini saglamaktadir. Besteciliginin yaninda bir keman virtiiozii olan
Vivaldi eserde, kemanin ve diger galgilarin dinamik, renk ve artikiilasyon gibi ifade olanaklarinin
zenginlestirilerek “mevsimler” tasvirinin daha dogru yapilabilmesi i¢in notasyon {izerine notlar yazmistir.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) eserlerinde, en klasik ve soyut miizik formlari bile programl
iceriklere yaklagsma egilimi gostermektedir. “Pastoral Senfoni”, klasik senfoni formu iginde gorsel bir
anlatim fikrini igermesi nedeniyle ornek teskil etmektedir. Eserin alt basligi besteci tarafindan “mehr
Ausdruck der Empfindungen als Malerei” (Duygularin Resimden Daha Giiglii Ifadesi) seklinde
belirtilmistir (Mendl, 1928, s.172). Beethoven takipcilerinin sonradan siklikla kullandigr “seslerle
resmetme” yonteminin en yetkin bi¢imde uygulandig “Pastoral Senfoni” disinda, “3. Senfoni” (Eroica),
piyano i¢in “Pathetique” ve “Les Adieux” sonatlari, keman ve piyano i¢in “Bahar Sonat1”, bestecinin miizik
dis1 konular1 kullanarak miizik tarihinin bagyapitlarina doniistiirdiigii programli eserlerine 6rnektir (Kregor,
2015, s.63). Ayrica, Beethoven’in eserlerindeki ifade ve drama giiciiniin bu “anlatic1” islubuyla da ilgili
oldugu iddia edilebilir. Schering (1936) Beethoven’in programli miizigi ile ilgili kapsamli bir aragtirma
sundugu kitabinda, Beethoven eserleri ve siir iligkisini ayrintili bigimde ortaya koymaktadir.®

[k romantik besteci olarak da kabul edilen Beethoven’in ardindan gelen Hector Berlioz (1803-1869),
programli miizigin ortaya ¢ikmasinda 6nemli basamaklardan biri olan “Idée fixe” fikrini eserlerinde
uygulamistir. Bu kavram, bir karakter veya duyguyu temsil eden melodinin cesitli bigimlerde yeniden
ortaya ¢ikmasidir. Bu, miizigin anlatisal iddialarin1 pekistiren Wagnerci Leitmotif'e dogru énemli bir adim
olarak kabul edilmektedir. Leitmotif (ana motif); bir karakter, bir durum veya bir fikirle iligskilendirilen,
anlat1 fikrinin gelisimini iletmek i¢in bazen bagimsiz sekilde doniisen, taklide dayanmayan, miizikte temsili
saglayan melodik yapidir (Scruton, Oxford Music Online, 2020). Bu tematik yap1 sayesinde daha sonraki
besteciler, 6zellikle Liszt ve Richard Strauss, belirli temalari sabit bir temsili anlamla iligkilendirmislerdir.
Leitmotif araciligiyla miizik dili betimleyici yone dogru gelismis ve Liszt'in ortaya koydugu ideal olan
programli miizik fikri bu dogrultuda olusmustur.

Rus Besleri ve Rus Miiziginde Programh Miizik Gelenegi

Rus Begsleri; Profesyonel miizisyen Mily Balakirev (1837-1910), miihendis Cesar Cui (1835-1918),
kimyager Aleksandr Borodin (1833-1887), subay Modest Mussorgsky (1839-1881) ve donanma askeri
Nikolay Rimsky- Korsakov (1844-1908)’dan olusmaktadir (Maes, 2006, s.37-38). Bestelemeyi kendi
kendilerine 6grenmis, ortaya ¢ikis fikirleri ve miizik anlayislariyla donemin Rus miizik akademilerine karsi
durus sergilemislerdir. Rus miizik kiiltiirinde baskin olan Bati Avrupa miizik anlayisina karsi, Rus
kiiltiiriinii savunmuslardir®. Eserlerinde halk melodileri ve dini ilahilerin temalarmi kullanmis, masallar
iizerine programli eserler bestelemislerdir.

Kompozisyon anlayislarinda; genis Rusya cografyasinin geleneksel miiziklerinde kullanilan
makamsal diziler, artik ikili araliklar, paralel major-mindr dizi gegislerinin siklig1, pentatonik, tam ton dizi
(whole ton), eksik dizi (diminish scale), paralel ii¢lii-dortlii ve besliler, modal ve kromatik armoniler, plagal

5 Arnold Schering (1877-1941): Alman miizikolog. Schering, “Beethoven und die Dichtung” (Beethoven ve Siir) baslikli kitabinda;
Schiller’in “An die Freude” (Neseye Ovgil) siiri lizerine bestelenen “9. Senfoni”, Goethe’nin “Wilhelm Meister’s Lehrjahre” (Wilhelm
Meister’in Ciraklik Yillar) dykiisii tizerine “7.Senfoni”, Goethe’nin “Faust” romani iizerine yaylicalgilar quartet’i “op.132”, “op.133” ve
“0p.135” eserleri, Homeros un “ilyada ve Odysseia” destani iizerine “Waldstein” piyano sonat’1, Schiller’in Yunan efsanesine dayanan
“Hero und Leander” (Hero ile Leandros) siiri iizerine bestelenen “Pahetique Sonat1” eserlerini konulartyla iligkili bigimde incelemistir.
(Schering, 1936)

6 19.yiizy1l ortalarindan itibaren Rusya’daki sosyo-ekonomik doniisiimlerle ilgili “Sanat ve Devrim” kitabinda Berger sunlar yazar (s.18):
“1861°de serfligin (koleligin) kalkmasi, Rus sanayiinin kullanabilecegi bir proleteryanin ortaya ¢ikmasini sagladi. Fakat toprak agalarinin
ve mutlakiyet¢i devletin ¢ikarlari, sermayenin giiciinii hala ciddi olarak kisitlamaktaydi: Kirsal iktisadi sartlar i¢ pazarin geligmesini
engelliyor, biiyiik sanayi kuruluslari ya demiryollari ya da ordu i¢in yapilan devlet siparislerine giiveniyorlardi. Biitiin bunlara ragmen yeni
ve varlikli bir sanayiciler smifi ortaya ¢ikmaya baglamigti ve bu simifa bagl birkag varlikli kisi de, Rus sanatinin ilk bagimsiz
koruyuculariydi. Savva Mamontov adinda bir milyoner, 1870’ler ve 1880’lerde hem gezginleri (akademiden atilan ressam toplulugu) hem
de baska sanatcilar1 himayesi altina almisti. Bu demiryollar1 milyoneri tagradaki 6zel malikénesinde bir sanatgilar ‘koloni’si kurmus, eski
Rus sanatiyla ilgili arastirmalar1 desteklemis ve Car’dan aldigr izinle Moskova’da 6zel bir opera agmustir.”
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kadansin sik kullanimi, orkestrasyonda dinamik ve renk paletlerinin zenginligi, modiilasyonlarin sikligi,
uyguladiklar1 yontemlerdendir.

Rus Besleri’nin eserlerinin énemli bir kismi programlidir: Bunlarin basinda Mussorgsky’nin “Bir
Sergiden Tablolar” eseri gelmektedir. Eser, Mussorgsky’nin arkadasi mimar, ressam ve tasarimci Victor
Hartmann’m (1834-1873) anisina bestelenmistir (Karagay, 2022, s.55). St. Petersburg’da Hartmann’in
6liimiinden birkag¢ ay sonra ressamin 400°den fazla illiistrasyonundan olusan bir hatira sergisi diizenlenmis;
sergiye katilan Mussorgsky s6z konusu eserini bu resimleri temsil edecek sekilde kurgulamigtir. Rus
Beslerinin bir baska énemli figiirii Rimsky Korsakof’un en bilinen eserlerinden senfonik siiit formunda
besteledigi “Sehrazat” (1888), “Binbir Gece Masallar’ndan alinan hikéyelerin miizikal bir tasviridir. Rus
Besleri’nin bir diger 6nemli ismi ve donemin 6énemli bir kimyageri de olan Borodin ise, 1880 yilinda
besteledigi senfonik siir formundaki “Orta Asya Steplerinde” eserinin partisyonu iizerine sunlar1 yazmistir:
“Orta Asya’min tekdiize steplerinin sessizliginde pek de bilinmeyen, huzurlu bir Rus melodisinin sesleri
gelmektedir. Uzaktan yaklasan atlarin, develerin ayak sesleri ile beraber bir oryantal melodinin tuhaf ve
melankolik notalarini duyariz. Cél ummaninda Rus askerlerinin giivenliginde, bir kervan kendi
giizergahinda yanasir ve uzanip gider: yavas yavas gozden kaybolur. Kervan uzaklastikca azalan ve nihayet
kesilen Rus ve Asya melodilerinin notalari ortak bir armonide bulusur” (Dianin, 1980, s.113).

20. yiizyila gelindiginde Rus miiziginin ve modern miizik kiiltiirinlin bagat isimlerinden Igor.
Stravinsky (1882-1971), Sergei Prokofiev (1891-1953) ve Dmitri Shostakovich (1906-1975), 20.yiizy1l
miizigini sekillendiren en 6nemli isimlerden olmuslardir.

Rimsky-Korsakof’un 6grencisi Rus asilli besteci Stravinsky, Ekim Devrimi’nden sonra hayatini
sirasiyla Fransa ve Amerika’da ge¢irmistir. Kendinden sonraki bestecileri en ¢ok etkileyen eserlerinden
baslicas1 “Bahar Ayini” balesidir. Stravinsky’nin eserlerinde; polytone teknigi, disonans akor yapilari,
ritmik yapilarin ve vurgu noktalarimin ¢esitliligi, orkestral renklerin zenginligi 6ne ¢ikar. Absolut miizik
(salt miizik) akiminin 6nemli s6zciilerinden olan Stravinsky konuyla ilgili goriislerini soyle ifade etmistir:
“Miizikten duygulari ifade etmesini, dramatik durumlari aktarmasim, hatta dogay taklit etmesini
bekledigimizde ashinda ondan olanaksiz bir sey talep etmis olmuyor muyuz? Ayrica, sanki miizigi
betimleyicilige mahkiim etmek yetmezmiyg gibi, ‘aydinlanma yoluyla ilerleme’ denen seyi bor¢lu oldugumuz
yiizyil, anitsal bir sagmalik daha icat etti. Bu sagmalik, her aksesuara, her duyguya ve lirik dramin her
karakterine Leitmotiv denen bir tiir vestiyer numarast vermekten ibarettir” (Stravinsky, s.57)

Bu ¢alismanin kapsami dahilinde sunu sdylemek gerekir ki; Stravinsky’nin 6ne siirdiigii fikirlerin
kokeni, miizigin islevi ve ne ifade ettigi konularindaki tartigmalar, antik Yunan disiiniirlerine kadar
uzanmaktadir (Aristoteles, 1975, s. 233-246). Stravinsky; miizige dair sdylemlerinde betimsel miizik
yaklagimini reddetse de, alt baslig1 “Pagan Rusya’dan Resimler” olan “Le Sacre du printemps” (Bahar
Ayini), bashig bir Rus hikdyesine dayanan “Histoire du Soldat” (Bir Askerin Hikayesi) eserlerinin,
ifadelerden veya hikdyelerinden bagimsiz salt miizikal eserler olarak degerlendirilmesi fikri celiskili
goziikmektedir.

Prokofiev’in bestecilik dili geleneksel ile modern tekniklerin sentezinden olusur: Diyatonik ve
kromatik, tonal ve atonal sistemlerin birlikte kullanimlari, modal degiskenlik, polychordlar (farkli tonal
sistemlerden meydana gelen akor yapilar1), Rus miizik geleneginde var olan paralel tiglii-dortlii-besli aralik
yapilar1 6rnek olarak gosterilebilir. Baz1 miizikologlar ve miizik teorisyenleri, Prokofiev’in tonal yapi
iizerinde bilingli olarak “hatali notalar” kullandigin1 ve eserlerin ana yapisini bu sekilde olusturdugunu 6ne
stirmektedir. (Bass, 1988, 5.199). Neotonal olarak adlandirilan bu yaklagimin diginda, bestecinin literatiire
kazandirdig1 bir yenilik de Prokofiev dominanti (prokof evski dominant) kavramidir. Melodik ve armonik
gerilimin etkisini degistiren akor diziliminde, dizinin 5. derecesinden kurulan dominant veya dominant
yedili akoru yerine, tonik akorun yarim ses altindaki sesten baslayan akor yapisini siklikla kullanmistir. Bu
durumda 6rnegin: do major dizisinde dominant akoru sol-Si-re yerine, dominant etkisi gosteren si-re diyez-
fa diyez akoru kullanilmaktadir. Minér tonlarda ise dominant yerine gegen akor mindr akorudur; drnegin
la mindr tonunda sol diyez mindr triadi (sol diyez-si-re diyez) la minériin dominant akoru yerine
kullanilmaktadir (Harley, 2014, s.2).

Shostakovich’in besteciligi ise genellikle tonal sistemi i¢ermekle birlikte yogun kromatizm, miizikal
dilinin temelini olusturur. Besteci; 6zellikle son donemlerinde 12 ton miizigi, atonalite, serial miizik gibi
yontemleri de denemistir. Shostakovich’in eserlerinin 6nemli bir kismi programlidir: Soyut bir form olarak
kabul edilen senfoni formundaki eserlerininse bazilar1 programhidir: 2. Diinya Savasi sirasinda, art arda
besteledigi 7, 8 ve 9. senfonileri savas konulu iiglemesidir ve Alman isgali ve sonrasinda yasananlarin
tasviri niteligindedir. 1905 Devrimi- “11. Senfoni”, Rus sair Yevgeni Yevtushenko’nun bes siiri lizerine
“13. Senfoni” 6rnek gosterilebilir. Soprano, bas, yayli ¢algilar ve perkiisyon i¢in besteledigi, 11 boliimden
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olusan “14. Senfoni”sini ise yine Lorca, Appolinaire ve Rilke’nin siirleri iizerine bestelemistir
(Shostakovich, 1969, s.2).

Bir¢ok miizikologun hemfikir oldugu goriislerden biri de Shostakovich’in miiziginin ana temasinin
“ironi” olusudur (Sheinberg, 1998, s.324). Sanatcilarin; yasadiklar1 donemdeki siyasi ve toplumsal olaylara
karst duruglarinin, sanatsal T{retimlerine etkileri karmasik olmakla birlikte bazi ipuglan fikir
verebilmektedir. Hayatinin tamamini Sovyetler Birligi’nde geciren Shostakovich ile Ekim Devriminden
sonra yurt digina kagan ancak 20 yilin ardindan 1936°da tekrar iilkesine donen Prokofiev’in bestecilik
dillerini etkileyen dnemli bir olgu da Sovyetler Birligi’nde toplumsal gergekgilik’ akiminin yiiceltilmesi ve
bunun kontrol-yargi organ1 Sanat Komiserligi Kurumunun yarattigi bogucu kiiltiirel iklimdir. Toplumsal
ve sanatsal alanlardaki faaliyetlerin yalnizca mevcut iktidarin goriislerine sagladigi katki 6l¢iisiinde hayatta
kaldig1, miizik alaninda ise; deneysel ¢alismalarin sdzgelimi atonalite, 12 ton teknigi veya caz etkilesimleri
gibi yaklasimlarin burjuva kiiltiiriinii-degerlerini temsil ettigi gerekcesiyle kabul gormedigi, kimi zaman
siddetle reddedilip yargilandigi bir donemdir. Ote yandan, Ekim Devrimi’yle birlikte Fransa’ya kagan
oradan da Amerika’ya yerleserek hayatin1 bu iilkede tamamlayan Stravinsky’nin miizigin betimleyici
olanina kars1 tutumu, bireysel yasant1 ile sanatsal {iretim arasindaki iliskiye en soyut sanat olarak kabul
edilen miizik baglaminda bir 6rnek teskil etmektedir.

Nikita Koshkin ve Bestecilik Dili

Gitar; fiziksel yapist ve galim teknikleri sayesinde miizik iiretimine genis imkanlar saglayabilen
ancak bazi agilardan sinirlar1 oldukga kisitli bir ¢algidir. 6 telli yapisi ve bu tellerin eserin tonalitesine gore
iicli araliga kadar degistirilebilmesi, ¢ok sesli (polifonik) seslendirme olanaklarinin zenginligi baslica
ozelliklerindendir. Calim teknikleri bakimindan, yatay bir sekilde klavye boyunca uzanan telin hangi
noktadan ¢ekildigi, telin ¢ekilme agis1 veya elin pozisyonu, tellerin ¢ekildigi noktada parmagin et ve tirnak
kisimlarinin farkli oranlarda kullanimi, parmagin teli ¢ekerken hangi eklemlerin kullanildigi, ayrica sol el
parmaklarinin tellere uyguladigi kuvvetin de farkli sekillerde kullanilabilmesi gibi bir¢ok parametre ortaya
¢ikarilan sesin tini, renk, yogunluk, siire ve dinamik ozelliklerini cesitlendirmektedir. Ancak, ses
giirliigliniin (volume) yayli veya nefesli calgilara kiyasla zayifligi; coksesli veya kontrpuantal
seslendirmelerin gitar klavyesinin yatay ve dikey eksenlerinde belirli zorluklar ve sinirlar barindirmast,
gitarin hem karakteristik zenginligini hem de zorlugunu olusturan niteliklerdir. Bu bakimdan miizik
tarihinde Ronesans doneminden bu yana gitar bestecileri cogunlukla gitarin ayn1 zamanda icracilaridirlar.
Bunun istisnasi olan J. Rodrigo (1901-1999), M. C. Tedesco (1895-1968), M. M. Ponce (1882-1948),
A.Tansman (1897-1986) gibi gitar repertuvarina ¢gok 6nemli katkilarda bulunmus gitar ¢calmayan besteciler
de bulunmaktadir. Ancak bu besteciler cogu zaman bir gitar icracisi ile birlikte, icracinin gitarin ¢alim
teknikleri agisindan uygun gordiigii diizeltmelerle, besteleme siirecini gerceklestirmislerdir.

Gitarin s6z konusu siirhiliklari, senfonik orkestra enstriimanlari i¢inde yer almamasi ve “folklorik”
bir ¢alg1 olarak kabulii nedeniyle 1930’lara kadar gitar bestelerinin neredeyse tamami gitarist besteciler
tarafindan iiretilmistir. Unlii gitar virtiidzii Andres Segovia (1893-1987)’nin, doneminin énemli bestecileri
ile dostluklar kurup gitar i¢in eserler yazmaya ikna etmesinin sonucunda, akademi c¢evreleri tarafindan
kabul gérmeyen gitar kismen taninmustir. Bu siiregte, gelisen ses teknolojilerinin pay1 da olmus, gitar
kongertolar1 veya gitarli oda miiziklerinde kullanilan mikrofon ve amfilerle gitarin ses giirliigii sorunu
biiylik 6l¢iide giderilmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda, basta bat1 Avrupa’da ardindan diger iilkelerin
miizik akademilerinde gitar boliimleri agilmis, bu durum ¢agdas gitar miizigi besteleyen gitarist/bestecilerin
sayisinin artmasina katkida bulunmustur. Gitarin yapisal 6zelliklerinin, ¢alim tekniklerinden dogan ses
iiretim, ¢cok seslendirme ve ifade imkanlarinin bu besteciler tarafindan biliniyor olmas1 farkli niteliklerde
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Cagdas Rus gitar miizigi ekoliiniin onciisli olarak goriilen gitarist/besteci Nikita Koshkin (1956-)
gitar i¢in ¢ok c¢esitli bigim ve tiirlerde eserler liretmis olup, orkestral renk ve tinilarina benzetmek igin
kullandig1 yeni calim teknikleri, ayrica Sovyet donemi bestecilerinden esinlenerek gelistirdigi kendine 6zgii
bestecilik anlayist ile ¢agdas gitar miizigine yeni bir bakis acisi kazandirmustir. Koshkin 2018 yilinda
verdigi bir roportajda genglik yillarinda gitar besteciligine nasil ilgi duymaya bagladigini su sozlerle ifade
etmistir: “Bestecilige basladigim zaman aym zamanda gitar da ¢alryordum. O donem Sovyet rejimi vard:
ve bize iilkenin durumu, kiiltiirel problemleri ve iilke ¢ikarlar tizerine diisiinmemiz gerektigi soylenirdi.
Shostakovich ve Prokofiev gibi Sovyet donemi bestecileri elbette ilgi alamimizdir. Bu bestecilerin miizikleri

7 Berger ¢aligmasinda (Berger, 2007, 5.40-46), Sovyetlerdeki toplumsal gergekgilik ad1 altindaki goriisiin, “gergekgilik” ile bir ilgisinin
olmadigini, ideolojik ve dogmatik bir bakis agisi ile ancak gergekligin carpitilmig bir kisminin ortaya konabilecegini ifade eder.
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hayranlik uyandiricrydi ancak buradaki tek eksik gitar miizigiydi. Gitar ¢cok onemsenmeyen bir eslik ¢algisi
pozisyonundaydi. Ben bu eksikligi kapatmak igin bir seyler yapmam gerektigini diistindiim ve yaraticiligimi
Sovyet miiziginin zayif halkasi olan gitar miiziginin gelisimine adamaya karar verdim. Sovyet miiziginde
¢ok onemli bir husus miizigin i¢ine anlam katilmasidir. Bir giin benden daha yasl bir besteciye eserlerimin
notalarini gésterdim ve goriislerini aldim. Bana, ‘onemli olan miizikle ne anlatmak istedigindir’ demisti.
Eger beste yapmak istiyorsan sadece bir seyler séylenecek ise yapmak gerektigini ifade etti. Giiniimiizde
bir¢ok gitar bestecisi var ancak yeni olan hi¢bir sey séylemiyorlar, bu sebeple bir degisiklik de olmuyor.
Shostakovich’in 15. Senfonisinin ilk seslendirilisini dinleme imkanim olmustu. Cok genctim ve miizikten
oyle etkilenmistim ki ‘Bu miizigi bilmeden nasil yasyyormusum’ diye diistindiim ve hayatimin béylece daha
anlamly ve zengin olabilecegini hissettim. Bu sayede insanlarin anlayabilecegi ve hatirlayabilecekleri bir
seyler bestelemek gerektigini kavradim” (Video DotGuitar, 2018).

Koshkin, miizik egitimi siirecinde, gitar egitiminin yanisira orkestra besteciligi dersi veren bir
kompozisyon hocasi ile galismis, gitar bestecilerinden ¢ok D.Shostakovich, S.Prokofiev, S. Rachmaninov,
C.Debussy, M.Ravel, R.Wagner, R.Strauss ve I.Stravinsky gibi bestecilerin orkestra eserlerine ilgi
duymustur. Koshkin’in gitar i¢in besteledigi eserlerde, dinamik yelpazesinin genis kullanimi, farkli renk ve
tinisal efektlerin uygulanmasi gibi yontemler ile gitar1 orkestra miiziginin renk ve tinilarina yaklagtirma
egilimi goriiliir. 12 ton miizigi ve serial miizik gibi 20. yilizyil bestecilik akimlar1 Bat1 kiiltiiriinii temsil ettigi
icin Sovyetler doneminde akademik miizik ¢evrelerinde kabul gérmemistir. Koshkin, kompozisyon hocasi
Egorov’un bu stilleri bir sekilde 6grendigini ve kendisine aktardigini belirtmistir. Ayrica Koshkin, bu
izolasyonun Shostakovich ve Prokofiev gibi Rus bestecilerin kendilerine 6zgili bir ¢cagdas miizik tislubu
gelistirmelerini tetikledigini diistinmektedir (Budds, 2005, s.25).

Koshkin 1970’11 yillardan giiniimiize kadar uzanan siirecte, cogunlugu solo gitar miizigi olmak iizere
birgok eser bestelemistir. Bestecinin erken donem eserlerinde izlenimcilik etkisi goriiliirken ilerleyen
donemlerde edebiyata olan ilgisini de ortaya koydugu programli miizik tiirlindeki eserleri bulunmaktadir.

Koshkin’in armoni anlayis1 geleneksel tonal armoniyi temel alip, 6zellikle Shostakovich ve
Prokofiev’in miizikal dilinden etkilenmistir. Bununla beraber besteci tek bir tonal merkez i¢erisinde sinirli
kalmayip farkli ton merkezlerine yonelmeler olusturarak zengin ve modern bir armonik dilin
kullanilmasinin daha 6zgiir bir kompozisyon stili olusturacagini diisiinmektedir. Koshkin’in kompozisyon
tekniginde, kromatik hareket miizikte gelisimi tetikleyen bir unsur olup, gerektigi kadar kullanildiginda
armonik, melodik ve ritmik hareketliligi saglamaktadir (Kilvington, 1992). Dolayisiyla Koshkin’in
Shostakovich’in miiziginde yogun olarak goriilen kromatizmden esinlendigi diigiiniilebilir. Ayrica Koshkin,
Prokofiev’in tonal merkeze bagli kalarak bir¢ok farkli tonalitelere yonelimlerin uygulandigi armonik
yaklasimi kendi eserlerinde de kullanmustir.

Koshkin’in ¢ogu eserinde melodik yapilar sade ve belirgin olup siklikla kromatizm, dortli armoni,
modal armoni ve dizonans araliklar1 igeren kontrpuantal yapilar ile zengin ve dinamik bir ¢okseslilik
olugturmustur. Koshkin, tonal merkeze bagli kalmanin miiziginde 6énemli bir prensip oldugunu belirtmis
olsa da, ¢cogu eserinde geleneksel tonal armonideki tansiyon ve ¢oziiliim iligkisini olusturan fonksiyon
yapilart (V-1/I-IV-V vb.) yerine daha serbest ve modal yapilara dayanan bir armonik zemin bulunmaktadir.

Koshkin’in ilk bestelerinden olan “Rain” (1974) bestecinin hem izlenimci etkiler tagiyan hem de
siklikla bagvurdugu programli miizik eserlerindendir. Eserde bir yagmurun baslangici ve firtinaya
donismesi gesitli efektler kullanilarak tasvir edilmistir. Bestecinin “The Fall of Birds” (1978) ve “Prince’s
Toys” (1980) adl1 iki erken donem eseri Cek gitarist Vladimir Mikulka tarafindan ilk kez seslendirilmis, bu
sayede besteci Bati diinyasi tarafindan da taninmaya baslanmigtir. “The Fall of Birds”, Koshkin’in
Mikulka’ya ithaf ettigi kisa bir pargaya sonradan ikinci boliimiin konusunu olusturan, rityasinda kiyamet
alameti olarak kuslarin gokyiiziinden yere diislisiinii géormesi ve ilk yazdigir kisa esere eklemesiyle
olusturdugu iki boliimli programli miizik eseridir. Koshkin bu eseri gitarda geleneksel olarak kullanilan
tek partili sistem yerine iki partili sistem yazarak bestelemis, pizzicato, flajole ve normal ¢alim gibi farkl
ses Uretim tekniklerinin eszamanli icra edilmesini igeren ii¢ partili zengin kontrpuan yapisiyla genis bir
orkestral tin1 elde etmistir.

Koshkin’in programli miizik stilindeki eserlerine bir bagka 6rnek “Prince’s Toy’s” (prensin
oyuncaklar1) adli alt1 boliimden olusan uzun soluklu eseridir. Bestecinin kendi tasarladigi ve masalsi bir
kurguya sahip olan hikdye, yaramaz bir prense ait oyuncak askerlerin canlanarak alayc1 bir sekilde prense
karsilik vermelerini konu almaktadir. Koshkin’in eserde ¢ok sik bir sekilde efekt ve perkiisif ¢alim
teknikleriyle normal tiniyr harmanladigi ikili partisyon yapilarina yer verdigi goriilmektedir. Siit
yapisindaki eserde, hikdyede yer alan karakterler leit-motif niteligi tasiyan 6zel efektlerle betimlenmistir
(Budds, 2005, s.48).
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Piece with Clocks (1980) Koshkin’in en renkli ve yenilik¢i ¢alim tekniklerine bagvurdugu, programli
miizik anlayismin en yogun hissedildigi eserlerindendir. Sarkac¢li mekanik saatlerin ¢ikardigi seslerin
efektler ve yeni calim teknikleri kullanilarak taklit edildigi eserin konusu “Prince’s Toy’s”da oldugu gibi
yine bir masaldir. Eserin konusu olan Rus masalina gore, gece yarisi ile saat {i¢ arasinda karanlik giiclerin
ortaya ¢iktig1 bir zaman araliginda gecen mistik olaylar tasvir edilmistir (Budds, 2005, s.76). Rondo
formuna benzerlik tasiyan dairesel bir dongiiye sahip olan eser alt1 boliimden olugsmaktadir. Kurguda yer
alan saatlerin ¢ikardig tik-tok sesleri ve saat ¢cani sesleri eserin ilk ve son bdlmelerinde yer alip leit-motif
gibi sembollestirilmistir. Besteci eserde kullanilan efektlerin nasil icra edilecegini grafik notalar ve
sekillerle belirtmistir. Eserin icrasinda taklit edilmesi istenilen sesleri olusturmak i¢in kibrit ¢opii ile telleri
sikistirmak veya silinger kullanarak telleri susturmak gibi oldukca yenilik¢i ve deneysel yontemler
kullanilmagtir.

Edgar Allen Poe ve Usher Evi’nin Cokiisii Oykiisii

Nikita Koshkin’in Usher-Vals (1984) adli solo gitar eseri 19.yiizy1l Gotik Edebiyat akiminin 6nde
gelen yazarlarindan Edgar Allen Poe’nin (1809-1849) “Usher Evi’nin Cokiisii” adl1 korku-gerilim temali
kisa 6ykiisiinden esinlenilerek bestelenmistir. Poe’nin bu kisa 6ykiisii gdl kenarinda yer alan gizemli ve
iirkiitiicii bir evde gegmektedir. Oykiiniin karakterleri evin sahibi Roderick Usher, kizkardesi Madeline ve
Roderick’in ¢ocukluk arkadasi olup ay1r zamanda Oykiiniin anlaticisidir. Roderick’in daveti {izerine onu
ziyarete gelen anlatici, hikdyenin basinda evin dig goriiniisiinden igerisine uzanan sikintili ve kasvetli bir
ortam oldugunu belirtip, bozuk bir ruh halinde olan Roderick’in bu durumundan tedirgin olmustur. Teshis
edilemeyen bir hastaliktan muzdarip olan Madeline’nin 6liimii ve gelisen bir dizi metafiziksel olaylar
Roderick’in aklin1 tamamen kaybedip cinnet getirmesine sebep olur. Gerilim ve korku Oykiiniin sonuna
dogru artmaya baglar. Anlatici ev yikilmak tizereyken kendini digar1 atarak kagar ve evin bir toz yiginina
dontiserek ¢okmesine sahitlik ederken hikaye sona erer (Poe, Usher Evinin Cokiisii, 1839, s.335-349).

Usher Valse’nin Oykiiyle iliskilendirilerek Yapilmis Analizi

Koshkin’in programli miizik tiiriindeki eserlerinden biri olarak nitelendirebilecegimiz Usher-Vals
bestecinin en ¢ok seslendirilen eserlerinden biridir. Bunun yaninda vals formu bestecinin siklikla tercih
ettigi bir form olup bir roportajinda bu konudaki goriisiinii su sdzlerle ifade etmistir: “Aslinda ilk basta ben
de sasirmigtim! Ne kadar ¢ok kullandigimi fark etmemistim. Vals ¢ok ¢ekici, sadece dans etmek icin degil.
Geleneksel bir Rus valsinde, basit bir dans miiziginden daha derin bir sey sunmak gelenekseldir.
Tchaikovsky ve Rachmaninov érnek olarak verilebilir. Konser valsi gelenegimiz vardir; bu ritimle biiyiik
bir ifade olanagi vardir. 3/4, hareket halinde kare olan 4/4'ten ¢ok daha yumusak ve piiriizsiizdiir, giiclii
ve katidwr, 3/4 daha az kesin ve sabittir, daha hassastir. Ama diiriist olmak gerekirse, melodi ve armoni ile
birlikte dogal olarak ortaya ¢tknmuistir” (Budds, 2005, S.32).

Usher Vals bestecinin daha 6nce bestelemis oldugu masal ve efsanelere dayanan ya da konusunu
kendi kurguladigi diger programli miizik besteleriyle kiyaslandiginda bir edebiyat eseri konusunun
dogrudan islenmesi yoniiyle farklilik géstermektedir. Eserin ¢ogu kisminda yer alan miizik climleleri ritmik
ve motif yapilari agisindan geleneksel Viyana Valsini ¢agristirmakla beraber kullanilan armonik dil,
(alterasyonlu akor yapilari-dizonans sesler, ton disi ses kullanimi) ve eserin geleneksel Vals temposundan
daha hizl1 olmas1 6ykiiniin gerilimli yapisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Koshkin, Oykiiniin bir pasajinda Roderick’in Weber’in bir Vals temas1 iizerine gitarla
dogaclamasinin kendisini Tchaikovsky, Rachmaninoff ve Shostakovich geleneginde Vals bestelemeye
tetikledigini ifade etmistir (Koshkin, The Princes Toy’s, 1998 CD Album).

Ug ana béliimden olusan eser bestecinin daha &nce besteledigi programli miizik eserlerine gore
oldukca sade bir yazim diline sahip olup, hikayenin akisiyla paralel olarak gerilimin tirmanigt miizik
climlelerinde daha agresif ve tansiyonlu motiflerle ifade edilmistir. A-B-C olmak iizere ii¢ boliime ayrilan
eser, Oykiiniin gectigi mekanin gizemli ve kasvetli havasini yansitan agir tempoda (Lento) kisa bir giris
climlesi ile baglar. Burada duyurulan alterasyonlu dominat 7 akorunun sesleri (E7#9) alt1 notalik bir motif
olarak duyurulur. Eser boyunca sik¢a gelisime ugrayarak duyurulan bu motif, ayn1 zamanda leit-motif
niteligi tasimaktadir (Sekil I, Usher Vals girig climlesi).
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Sekil 1, Usher Vals giris ciimlesi

dedicated to Vladislav Blaha

USHER - VALSE

fiir Gitarre solo (1984)

(Nach der Erzihlung von Edgar A. Poe

Herausgegeben - " The Fall of The House of Usher")
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von Alexander Tchekhov
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Nikita Koshkin (* 1956)

Girisin ardindan la mindr tonalitesinde (1-26. Olciilerde) ilk tema duyurulur. Vals dansi
karakteristiginde oldugu gibi 1.vuruslarda vurgulanan melodi, tonik-dominat dereceleri arasinda siirekli
gecis icerisinde yer almis, eslik partisinde yer alan bas notalar ve eslik materyalleri siklikla altere edilmis
akor seslerinden olusmustur (Sekil 2, A bolimii Vals temasi 1-12. dlgiiler).

Sekil 2, A boliimii Vals temasi 1-12. édlgiiler
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27-41. dlgiiler arasinda ilgili major tonu olan Do major tonalitesine bir yonelme gergeklesir. Burada
besteci soprano partisinde ii¢ vurusluk uzun seslerden olusan sade bir melodik hatti do major ve fa minor
akorlarimin degiskenligini ilk temada oldugu gibi vals dansi1 akiskanligi icerisinde duyurur (Sekil 3, A
boliimii 27-33. oOlgtiler).

Sekil 3, A boliimii 27-33. olciiler
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42-49. olgiilerde la mindr tonalitesine doniisii hazirlayan kisa bir koprii yer almaktadir. 50-66.
Olciilerde soprano partisinde 1srarl1 bir sekilde tekrar eden ii¢ vurusluk do sesi ve arkasindan inici ve ¢ikici
seslerin ayn1 anda yer aldig1 ticleme motifler duyurulur. A boliimiiniin son sekiz dl¢iisiinde (66-74. dlgiiler)
en basta duyurulan tema, bu kromatik bas inisi esliginde armonik degisimlere ugrayarak son kez duyurulur
ve eserin gelisim kismi olan B boliimiine gegilir (Sekil 4, A boliimi temanin geliserek tekrar duyurulmast).

=

*Q\ g ;1*

Sekil 4, A boliimii temanin geliserek tekrar duyurulmasi

atempo
d 3 ‘ ) I
® & i 1
I 0 | '1 r 3 G
5 T 3 T e | ! 2} 1l .
o T I N g % | I T L 2 i 5l
- : s . L .4

= T
3999 1
A 1

A ]

fe

-
w4
LL)E

[k
4

Y

F AT

g

T e

P =
NN
TTTEN
-‘H
L 3, K 3k=

el

“TM e kY

&
-
r f risoluto

1|
L‘@i}" =
|
=71
o
SierrR-
L 3

Eserin B boliimiiniin ilk kismi (76-102. 6lgiiler) A boliimiinden farkli olarak fonksiyonel agidan
bagimsiz akor yapilarindan olusan arpej motifleriyle baglar. Burada sadece motifler ritmik agidan sekvensel
bir siralama igerisindedir. 101. 6l¢iide leit-motifin duyurulmasi ile B boliimiiniin gelisim kismi baslar (Seki/
6, B bolimii 102-113. olgiiler) 102-113. odlglilerde A boliimiinde 13-15. olgiilerde yer alan motiflerin
geliserek duyuruldugu goriilmektedir (Sekil 5, A bolimii 13-15. dlgiiler).
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Sekil 5, A boliimii 13-17. dl¢iiler
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Oykiide Roderick Usher’in aklim kaybedip sinir krizi gecirmeye basladigi kismin tasvir edildigi B
boliimiiniin son kisminda ilk Vals temasi 6nce re mindr tonalitesinde ve hemen arkasindan la mindr
tonalitesinde kisa bir tekrar ile duyurulur. Arkasindan eserin kalan kisminda ¢ogu kez karsimiza ¢ikacak
olan bir bagka leit-motif (la-mi-si-bemol seslerinden olusan ostinato bas figiirleri) bos tel notalar1 ve
birbirleriyle fonksiyonel bagi olmayan mindr akorlarin igerisine yerlestirilerek duyurulur. (Sekil 7, B
boliimii 155-165. dlgiiler ostinato bas figiirleri)

VF'\

Sekil 7, B boliimii 155-165. élciiler ostinato bas figiirleri
vV VI I

Vo«

Eserin son kismi olan C boliimii yeni bir Vals temasi ile baglar. Burada yer alan motifler birbirini
tekrar eden uzun atlamali araliklardan olusur ve her seferinde gelisime ugrayarak ii¢ kez tekrar edilir. (Sekil
8, 184-190. olgiiler) Koshkin burada yer alan miizikal fikirlerin oykiiyle iliskilendirmesini su ifadelerde
aciklamustir: “Bu melodi benim icin bir ¢esit kilitli bir ruh, kafeste serbest birakilmus kilitli bir kug gibi.
Yani bir duvardan digerine atlyyor ama disart ¢ikamiyor. Bu metaforuda Re diyez'den Mi bemole bu oktav
atlamaswyla anlatom” (Budds, 2005, s.120).
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Sekil 8, 184-190. dl¢iiler
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Oykiide Roderick karakterinin aklm tamamen yitirmeye baslamasi ve kontrolden g¢ikmaya
baslamasinin temsil edildigi yeni bir tema duyurulur. Burada melodi soprano partisinde olup, bas esliginde
ikinci leit-motif yer almaktadir. Tek sesli melodik hat, ti¢ sesli akor yapilarinin bas sesler ile poli-ritmik bir
yapida sunulmasiyla gelisir (Sekil 9, 220-241. dlgiiler).

Sekil 9, 220-241. dl¢iiler
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Bu poliritmik pasajlarin sonunda yer alan kisimda gitarda tellerin sert bir sekilde ¢ekilerek patlama
efektinin olugmasini saglayan Bartok pizzicatosu teknigi kullanilmistir. Burada 6ykiideki gerilimin en {ist
seviyeye gelisi ve yasanan sinir krizi tasvir edilmistir (Sekil 10, 259-274. 6l¢iiler). Koshkin, boliimiin genel
kargasasisin eserin programina ¢ok iyi uyum sagladigini belirtip, “Gelisme gittikce daha dramatik bir hal
aliyor ve Usher'in tamamen delirdigi ve Bartok pizzicato'suyla telleri pargaladigi an geliyor” (Budds, 2005,
5.122).
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Sekil 10, 259-274. blgiiler
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Eserde tansiyonun en {ist noktasi olan Bartok pizzicatolu notalarin hemen ardindan eserin ana
temasinda yer alan motif 6nce armonik sesler kullanilarak daha sonradan ritmik ve armonik cesitleme
araciligiyla son kez sunulur (Sekil 11, 269-285. dlgiiler).

Sekil 11, 269-285. dlciiler
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Eserin coda boliimiinde (Meno Mosso) kaos ve yikim sonrast anlaticinin bulundugu karanlik
atmosferden kacisi tasvir edilmistir. Burada bas esliginde ostinato la sesi ve soprano partisinde poliritmik
yapida major-mindr ti¢lii araligin degiserek vurgulandigi bir melodi duyurulur (Sekil 12, 308-319. 6l¢iiler).

Sekil 12, 308-319. olciiler
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Eserin son Olgiilerinde besteci Oykiiniin sonunda Usher evinin yerle bir olusunu ve anlaticinin
trkiitiicii manzaraya bakarak uzaklagsmasini ikinci leit-motifi (la-mi-si bemol) kullanarak betimlemistir
(Sekil 13, 331-352. olgiiler).
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Sekil 13, 331-352. dlgiiler
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Miizik, sanatin tim dallar gibi kendine 6zgii araglarla estetik bir yapmin kurulma faaliyetidir.
Estetigin konusu, “giizel” i olusturan seyin ne oldugu sinirsiz bir arastirma alani icermekle birlikte miizik
eserini olusturan ses ve seslerin diizenlenisi konular1 da genis kapsamli bilgi ve ¢alisma sahasidir. Ayrica,
miizik dilinin konusulan dille yapisal benzerliklerinin incelenmesi; miizik dilinin ¢oziimlenmesi ve
uygulanmasina yonelik, lizerinde durulmasi gereken bir diger konudur. Bestecinin hangi donemde yasadig,
donemin toplumsal-ekonomik-kiiltiirel kosullari ve bu durum karsisinda takindigi bireysel tutum, bestecilik
dilini sekillendiren etkenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, miizik eserinin konusunun miizik
dis1 bir konuya dayandirilarak, secilen konunun miizik ile anlatilmasi demek olan “programli miizik”
kavrami, miizigin bir konuyu kendine 6zgii araglariyla nasil anlattiginin incelenebilmesi bakimindan
oldukca ogretici bir caligma alanidir.

Calismanin odagini olusturan Rus besteci Nikita Koshkin’in “Usher Valse” adli eseri {izerinden, Rus
ve Sovyetler Birligi donemi besteciliginde programli miizik geleneginin kokleri, bestecinin devraldigi ve
gitara uyarladig1 bu birikimi kendi bestecilik dilinin olusmasinda nasil kullandig1 arastirilmigtir. Koshkin’in
bestecilik iislubunun; basta Shostakovich ve Prokofiev gibi 20. yiizyillin miizik devlerinin kompozisyon
tekniklerinin ve gitarin karakteristik yapisal 6zelliklerinin konunun anlatimina yoénelik kullanimi ile
bigimlendigi godzlenmistir. Bu calismanin; ¢agdas gitar repertuvarinda onemli bir yer tutan bu eseri
seslendiren icracilara ve gitar egitmenlerine, bestecilere ve miizigin islevleri veya yapisinin ¢dziimlenmesi
gibi daha teorik alanlarda faaliyet gosterenlere 151k tutacagi diigiiniilmektedir.
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