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GELENEKSEL SUREKLILIGE KATKI BAGLAMINDA BiR KULTUR
TASIYICISI OLARAK YESEVi SANAT TOPLULUGU

YESEViI SANAT TOPLULUGU AS A CULTURAL CONVEYOR IN THE

CONTEXT OF CONTRIBUTION TO THE TRADITIONAL CONTINUITY

ABSTRACT
Ahmet Yesevi, is a mystic who influenced all Turkestan geography during his period, and whose

philoshophy extants in both oral and written ways from past to present. University of Ahmet
Yesevi is founded in the city of Turkestan, Kazakhstan, in the name of this Turkic sufi, and has
become a common educational institution between Kazakhstan and Turkey. Yesevi Sanat
Toplulugu, which perpetuates its performances within the University, aims at introduce and
spread prosperous cultural values of Turkic world, strenghten the bridges between relative
communities, transport the long-established cultures of Turkic peoples to Anatolian people via
traditional and local folk dances and songs. The ensemble is evaluated in this article as a cultural
conveyor in the context of contribution to the traditional continuity in the 21st century where
cultural erosion frequently comes to order.
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Ahmet Yesevi, doneminde tiim Tirkistan cografyasinda etkili olmus, hikmetleri gerek s6zIi gerek
yazil bicimde giiniimiize kadar ulasmis bir mutasavviftir. Ahmet Yesevi Universitesi ise bu {inlii
Tirk mutasavvifinin adina Kazakistan’in Tirkistan sehrinde kurulmus ve bugiin Kazakistan-Tirkiye
arasinda ortak bir uluslararasi 8grenim kurumu haline gelmistir. Universite biinyesinde
cahismalarini sirdiren Yesevi Sanat Toplulugu, Tirk Dinyas’’nin zengin kiltirel degerlerini
tanitmayi, yaymayi, akraba topluluklar arasindaki koprileri saglamlastirmayi; Tark halklarinin
kokli kaltirlerini, geleneksel-yoresel halk danslari ve sarkilari aracihiglyla Anadolu insanina
ulastirmayi kendine amag edinmistir. Topluluk, bu makalede, kiltirel erozyonun siklikla gindeme
geldigi 21. ylzyilda geleneksel sireklilige katki baglaminda bir kiltir tastyicisi olarak
degerlendirilmistir.
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1. Giris

Glnlmiuzde kiresellesmenin etkilerinin kacinilmaz oldugu yenidiinya diizeni ile birlikte, tim kultlrler
yalnizca yakin cevreleriyle degil uzak komsulari ile de etkilesim icine girmislerdir. Owolabi (2001),
“kiiresellesme; fikirlerin, goriniimlerin, kurumlarin homojenlesmesi ve diinya niifusunun, kiresel koy
metaforunu destekleyecek sekilde bir araya getirilmesi anlamina gelir” (s. 71) diyerek kigilen
diinyada tek tiplesmeye vurgu yapar. Boyle bir ortamda geleneksel sirekliligin saglanabilmesi igin
oncelikle kdltlir s6zctgl iyi tanimlanmali, ardindan da o kiltirin kan damarlari sayilabilecek
geleneksel sanat kollari ile geng kusaklarin iliskisi gliclendirilmelidir.

Tirk Dil Kurumu, kiltard “bir topluma veya halk topluluguna 6zglii disiince ve sanat eserlerinin
bitiini,” seklinde tanimlarken, Attila Ozdek’de (2012) kiiltiirli, “insanoglunun dogayla birlikte ya da
dogaya karsl yaptigl ve ortaya koydugu bitlin somut-soyut drdnlerin bir bitind” (s. 54) olarak
aciklamaktadir. Bu durumda kiltiir, insan topluluklarinin gegmisten giinimize yarattigl tim
degerlerdir ve ayni zamanda belirli bir halk topluluguna ait bitlini isaret etmesi sebebiyle de her
zaman milll olanla baglantisi bulunacaktir. Kultlr, ulusal kimliklerin insasinda oldugu kadar
korunmasinda da konunun temelini teskil eder. Oyle ki killerinden dogmus olarak tabir
edebilecegimiz Tlrkiye Cumhuriyeti de “ulusal devlet”, “ulusal dayanisma”, “ulusal birlik/butinltk”,
“ulusal 6zgurluk”, “ulusal bagimsizlik” ve “ulusal egemenlik” temelleri Ustiinde sekillenmistir (Ucgan,
2000). Ancak kiresel kdy dedigimiz bugliniin dinyasinda ulusal olani korumak stphesiz gec¢mis
donemlere gore daha zordur. Clinkl teknolojik gelismeler sayesinde kolaylasan iletisim ve medyanin
yadsinamaz gicd, kiltarel farklilklar eriterek, americanization (Owolabi, 2001: 72) eylemine hizmet
eder hale gelmistir. Bu durumda milli degerleri gelecege tasiyabilmek 21. ylzyil i¢cin ancak sanatla
mimkiin olacaktir. imik’de (2012) “Tirk Kiiltiniin Yasatiimasinda Miizigin Onemi ve Geng Dinleyiciler
Uzerindeki Etkileri” adli makalesinde, kiiltiiriin vazgecilmez 6gelerinin basinda sanatin geldigini
soylemektedir. Clinkl glizel sanatlar, bireyleri etkileyip onlara gecmislerini hatirlatacak gorsel-isitsel
glice sahip olmasinin disinda, halkin gelecekteki varoluslarina dair endiselerini azaltip manevi
tatminini saglayacak etkiyi de binyesinde barindirmaktadir. Ne yazik ki, emperyalizm bunun farkina
kiicik toplumlardan ¢ok daha 6nce varmistir.

Ercins’e gore (2009), cocuklari ve gencleri egitmeye ¢alisanlar, sadece anne-babalar, egitim kurumlari
degildir. Uluslararasi sermaye, vyerli isbirlikcilerini, kendi menfaatleri dogrultusunda, kiltur
emperyalizmini moda, genclik, muzik, film, fast-food ve etnik koken unsurlariyla genclerimize
asilamaya calismaktadir (s. 509). Bu sebepledir ki, dogu halklarinin, Usti oksidentalizm ile 6rtilmus
bellekleri tazelenmeye calisilirken, onlara ilk hatirlatiimasi gereken sey gecmisle bagini koruyan ve
halkin toplu hafizasinda yasamakta olan geleneklerdir. Attila Ozdek (2012) “kiiltiirel bellegin en iyi
depolandigl alanlar geleneksel kiltir olarak isimlendirebilecegimiz alanlar ve bunlarin alt
baslhklandir” (s. 54) diyerek kiltlir endistrisinde halka 6zgl eskicil ogelere donlsin 6nemini
vurgulamaktadir. Uyanik’da (2008) glinimiiz kiltir endistrisinde halka ulasmak, halkla iletisim
kurmak icin gelenege, eskiye, Anadolu’ya 6zgl unsurlara basvurulmasinin dikkat c¢ekici oldugunu
belirtir (s. 59). Bugln pek cok tirkiniin modern tarzlarda yeniden yorumlanmasi, Karacaoglan gibi
halk ozanlarinin veya Omer Hayyam, Mevlana gibi her kesimden insanin gonliine isleyebilen kisilerin
siirlerinin bestelenmesi ya da Anadolu’ya ve kadim Tirk kultirine 6zgl yasayis bicimlerinin cesitli
dizilerde yansitilmasi iste bu halka dontsin birer 6rnegi kabul edilebilir.
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Her ne kadar sinema sektor, giyim-kusam, yeme-icme aliskanliklari gibi kiltirel 6rintiler, gelenegin
aktarilmasinda ya da yonlendiriimesinde basat unsurlar gibi goriinseler de, sliphesiz gbz ardi
edilmemesi gereken en 6nemli kiltlir aktarim araglarindan biri de miziktir. Odabasi (2006) “bir
toplumun mizik yasayisi o toplumun ekonomik, kiltirel ve toplumsal sartlarindan kaynaklanir,
bunlari yansitir ve bunlarla karsilikli etkilesim icindedir. Miuzik toplumla etkilesip bitinlesen
sanatlarin basinda gelmektedir” (s. 250) diye belirterek muzigin, kiltirel kimligin korunmasi ve
giclendirilmesindeki roltind vurgulamaktadir.

Mizik yalnizca bir eglence araci olarak disinilmemelidir ¢iinkli miizik bunun aksine, ge¢misten
glinlimize, toplumlari olusturan bireyler arasinda birlik-biitlinlik saglayan ve diger sanatlarla da
glcli baglari bulunan bir kilttrel 6gedir. “Halk ezgileri icerisinde; dil, tarih, inancglar, gelenekler,
kiyafetler, esyalar, yemek kultiri vb. kiltliriin alt bashklarina ait bilgiler yasatilip aktarildigi gibi
topluma ait duygu ve disiince yiikii de dile getirilmektedir” (Attila Ozdek, 2012: 55). Hatta toplumda
bltlnlik saglayici olmasi bakimindan, bugiin sosyal bilimciler tarafindan en sik irdelenen konularin
da basinda gelmektedir. Miizik, onu dinleyenler tarafindan ayni hissiyatla karsilaniyorsa, o kisiler
arasinda ve genis perspektifte de toplumun tamaminda, bir duygu birligi ve dislinsel harmoni
olusturacaktir. Senocak’ta, muizigin insanlar icin gecmis ve gelecek arasinda baglanti kuran bir képri
niteliginde oldugunu soyleyerek bu sanatin halk kiiltlriiniin devamliligini sagladigini vurgulamaktadir.
(Senocak’tan aktaran imik, 2012) Cengiz’e gére ise (2011) miizik, bir kiiltiirin sembolik anlatimi veya
bir grubun yasam bicimi olmasi nedeniyle fonksiyonel olarak bireyi grup icinde uyumlu, katilimci ve
diizenli davranis olusturmada yonlendirici de olabilmektedir” (s. 364). Mizigin bu gorevi nasil yerine
getirdigini anlamak icin dncelikle toplumsal islev kavramini ve bu sanat kolunun halka nasil bir etkide
bulundugunu agiklamamiz gerekmektedir. Ugan, mizigin toplumsal islevi derken muzigin toplum
Uzerindeki is gorisinin kastedildigini ve bu is gorilerin de “bireyler, birey ile toplum, toplumsal
kesimler ve toplumlar arasinda anlasma, dayanisma, kaynasma, paylasma, isbirligi yapma, birlesme
ve bitlinlesme saglanmasinda muzigin oynadigi rolleri” kapsadigini sdylemektedir. (U¢an’dan aktaran
Bulut, 2001) Oyleyse denilebilir ki, mizik tipki kimlik gibi, bireydeki toplumu oldugu kadar,
toplumdaki bireyi de tanimlayan, hem performans, hem de bir dykidir (Frith, 1996: 109).

2. Geleneksel Tiirk Kiiltiirinde Miizik ve Oyun

Buglinki Tiirk kaltlirinde mizik ve dansin algilanisini ve durumunu net bir sekilde ortaya koyabilmek
icin dncelikle kadim Tiirk medeniyetinde muzigin ortaya ¢ikisini ve gelisimini, Tlrk halklarinin mizige
yaklasimlarini, hangi durumlarda miuzige ve oyunlara yer verdiklerini, hatta bu halklardaki calgi aleti
cesitliligini de gozler 6nine sermek durumundayiz. Elgi’'ye gore (2008), muzik terimleri, olgular ve
calgilari konusunda bize 1sik tutan temel kaynaklar arasinda Cin kaynaklari, Orhun Yaztlari (VIII.
ylzyil), Divanii Liigati’t-Tiirk (Kasgarlh Mahmut, XI. Ylzyil), Kutadgu Bilig (Yusuf Has Hacip, XI. ylzyil),
Dede Korkut Kitabi (XIV. XV. ylzyil) gibi 6rnekler bulunmaktadir (s. 38-39). Fakat bu kaynaklarin yani
sira ¢cok daha eski arkeolojik buluntular da bugin Tarki halklarin kiltir temellerini dayandirdigini
bildigimiz bolgelerde mizik icrasinin izlerini bizlere sunmaktadir. Novosibirsk Devlet Universitesi,
Arkeoloji ve Etnografya Bolimi’nden Lyudmila Lbova (2010), Sibirya’daki Paleolitik homininlerin,
sembolik aktivite ve davranislarin erken bir formuna sahip olduklarina dair kanit bulundugunu
soylemektedir. Ayrica erken Ust Paleolitik arkeolojik buluntularinda yer alan ve modern insan
davranislarini sekillendiren bazi temel 6zelliklerin arasinda, kus kemiklerinden yapilmis didik ya da
flit (Bkz. EK-1), perkiisyon aletleri gibi mizikal enstriimanlara rastlanmasinin da bulundugunu ileri
sirmektedir (s. 11). Oyleyse denilebilir ki, Tiirk halklari ortaya ciktiklari cografyanin kendilerinden
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onceki binlerce yillik zenginligiyle beslenerek kendilerine has ve kutsal atfettikleri dogaya 6zgi
seslerin taklidine dayanan bir mizik anlayisiyla yola ¢ikmislardir. Tirklerin mizigi esasinda 6lmez
inanclari olan Samanizm ile yogurarak anlamlandirdiklari, buglin tiim bilimsel cevreler tarafindan
kabul edilen bir gercektir. Daha sonra islam’in yayilmasi ve kabulii ile kamlarin, samanlarin yerini
“baksilarin” almasi dahi, bu eski gelenegin ve alginin siirdirilmesini engelleyememistir. (Somakecl,
2003: 133). Gerek dogadaki seslerin taklidi, gerekse kutsal kabul edilen agaglardan ya da
kemiklerden, toynaklardan, hayvan derisi ve killarindan ¢algl yapimi; bu inangsal kdkeni ortaya
koymaktadir. Bahaeddin Ogel (1991) eski Tiirklerin mizikal enstriimanlarina nasil bir ruhani bag ile
bagh olduklarini agiklar, “Tiirk sazlarinin atalari...Agaci, yerin derinliklerine inen ulu agaglarin
koklerinden cikarilan!...Killari, telleri, Yorik atlarin killarindan cekilen!...Derisi, sen ve deli taylardan
ylzilen!...Burgu veya kulaklari, ulu collerde ilahi glgle yalniz biten c¢alilardan tornalanan
maddelerden yapilmislardl” (s. 18). Tirkler tarafindan, dini térenler olarak niteleyebilecegimiz
inangsal ritliellerde, savaslar esnasinda, 6lim adetlerinin yerine getirilmesi sirasinda ya da kutsal
dogaya tapinmanin bir sonucu olarak ondan gelen seslerin taklidi i¢in icra edilen “mizik, biyusel
dinsel térensellik amaci tasiyan bagi’nin (sihir) bir yardimcisi olarak gorilmustir” (Ali Ozdek, 2012:
32-33). Hunlardan beri kadim Tirk halklarinin tiim bu yukarida bahsedilen etkinliklerde bir topluluk
olusturup, o topluluk icinde ayni deneyimi paylastiklari géz 6niinde bulundurulacak olursa, mizikten
ayni zamanda bir sosyal biitiinlesme araci olarak faydalandiklarini séylemek miimkiindiir. Ogel’de,
Cin kaynaklarinda Hunlarin bahar bayramlarinda at yarislari yaptiklari ve sarkilar séylediklerinin
dzellikle yer aldigini belirtmektedir (Ogel’den aktaran Vural, 2011).

GUnumizde dahi Turk halklari arasinda miuzikal icra ile ilgili bu davranissal 6zelliklerin ve ona
atfedilen anlamin sitrdarialdigini gérmek slphesiz ylzlerce yila ve uzun goclerle kat edilen
kilometrelere ragmen bunun nasil basarildigl sorusunu giindeme getirecektir. “Tirk miziginin sonraki
kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir islevi olan ozanlarin, ipek yolunda gezginci ozan kimligiyle Tirk
m{ziklerinin birbiriyle etkilesiminde ve kaynasmasinda 6énemli rolt vardir” (Vural, 2011: 16). Ancak
oncelikle kelimelerin yolculugunu izlemeden ve ortak mizik terimleri konusunda Kasgarli Mahmut’'un
ornekli tanimlamalarina basvurmadan net bir agiklama ortaya koymak hi¢ de saglikh olmayacaktir.
Divanl LGgat-it Turk’te, Turk lehgelerinde hala kullanilagelen iki dnemli s6zciige yer verilmistir: Kiig
ve Yir. Kasgarli Mahmut’un divaninda (2005), bugiin 6zellikle Kazak ve Kirgiz lehgelerinde kiiy olarak
yasayan ve sOzsliz eser manasinda kullanilan kiig kelimesi; “siirin aruzu, 6l¢lisi” ve “tirkl séylerken
kullanilan bir ezgi, beste” (s. 332) olarak tanimlanmistir. “Er kiiglendi, adam kendine 6zgl bir ezgiyle
turkd soyledi” cimlesi ise yine Kasgarl tarafindan ornek olarak verilmistir. Divan( Llgat-it Turk’te yer
verilen bir diger ortak sozciik ise yir ya da ir kelimesidir. Bu sézclik de, “Ask siirleri, sarkilari (gazel,
gina)” ve “Turka; sarki,” olarak tanimlanmistir (Kasgarli Mahmut, 2005: 693).

Yukarida bahsi gecen miizikal ge¢mis dahilinde Turklerde oyun da elbette 6nemli bir yer tutmaktaydi.
Burada oyun ile isaret edilmek istenen elbette miuzik ile iliskilendirilen ve 6zellikle dans anlaminda
kullanilan oyun kelimesidir. Fakat Boratav’in (1973) belirttigi gibi Turkcemizde oyun oldukca genis
anlamli bir deyimdir (s. 83). Yine de buglin tim Tuark lehcgelerinde oyun kelimesinin aynen
korunmakta ve kullaniimakta olusuna bakilirsa, oyunun kadim Turk kiltlriinde her zaman yer almis
ve islevini kaybetmemis bir sdzclik oldugunu soéyleyebiliriz. Dilimizde bu kelime “gocuk oyunu; dans,
kagit, zar ve sans oyunlari; spor faaliyetleri; tiyatro metni veya gosterisi; ask oyunu” gibi pek ¢ok
manaya gelmektedir (Ozdemir, 2005: 208). Metin And (2003) ise, Tiirkistan’da samanin
gerceklestirdigi torenlerin geneline de oyun dendigini belirtmektedir (s. 37). Mizigin toplumda birlik-
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bitlnlik olusturdugunu, kimlikleri gliclendirdigini ve geleneklerin devamliliginin saglanmasinda etkili
oldugunu ifade ettikten sonra, ayni islevlerin halk oyunlari icin de gecerli oldugunu belirtmemiz
gerekir. Ertural (2012), samanlarin icrasi ile glinimuzde icra edilen halk oyunlari arasindaki iliskiye
dikkat ¢ceken calismasinda, halk oyunlarinin zaman iginde kdkenindeki ritliel 6zelliklerini kaybederek
degistigini ve oyun oynama geleneginin estetik bir 6zellik géstererek farkli islevler yiklendigini ileri
stirmektedir (s. 104).

Bu islevler her ne olursa olsun, Tirklerde dini ritliellerin, miizikal icralarin, slirek avlarinin ve daha pek
cok adetin topluluk ile yritaldtgina bilmekteyiz. Turklerde oyunlar da ayni sekilde kalabalik gruplar
ile oynanmaktadir ve bugin hala kdltirel birlik ve bitinliglin saglanmasi, gelenegin gelecek
kusaklara tasinmasi acilarindan 6nemli gérevlere sahiptir.

Turk kaltdrinin tim bu ortak degerlerini blinyesinde barindiran Yesevi Sanat Toplulugu’'nu
geleneksel sireklilige katki baglaminda bir kiltir tasiyicisi olarak analiz etmeye ge¢meden dnce Hoca
Ahmet Yesevi'nin kim oldugunu agiklamak, hemen ardindan da Tirk dili ve kiltirine sagladig
katkilari ortaya koymak gerekmektedir.

3. Hoca Ahmet Yesevi ve Tiirk Kiiltiiriine Katkilari

Ahmet Yesevi, doneminde tim Turkistan cografyasinda etkili olmus, hikmetleri gerek sozli gerek
yazili bicimde ginimize kadar ulasmis bir mutasavviftir. “Pir-i TUrkistan” diye anilan Hoca Ahmet
Yesevi, hikmet tiri dinf-tasavvufi edebiyatin da 6ncisii olmustur (Korkmaz, 2001: 325). Hicri besinci
asrin ortalarinda, Kazakistan’in Sayram kentinde dogmus olan Ahmet Yesevi, yedi yasinda iken babasi
ibrahim Ata’nin élmesi (izerine ablasi ile birlikte bugiinkii adiyla Tiirkistan olarak bilinen Yesi sehrine
yerlesmistir. Hatta adini da dogdugu yer olan Sayram’dan degil, bu sehirden almistir. Yesi’'nin tnli
alimlerinden Arslan Baba tarafindan egitiminin temelleri atildiktan sonra Buhara’da Seyh Yusuf
Hemedant' nin talebesi olan Yesevi, kisa zamanda bu hocasinin da takdirini kazanmis ve ondan aldigi
inangla tim Turkistan’da hikmetlerini yaymaya baslamistir. Kendisinden 6nceki asirlarda buglinki
manada bir tarikat olusumu olmadigi bilinmektedir. “Diger bir ifade ile Selcuklu 6ncesi donemde
shfiler, tekkeler vardir, tasavvufi faaliyetler vardir, fakat bunlar mekteplesmemis, ekollesmemis
durumdadir. Bu yoniyle Yeseviyye bu ekollesme geleneginin ilk halkasi sayilmahldir” (Korkmaz, 2001:
328-9). Peki, ama Hoca Ahmet Yesevi'yi yalnizca islami bir figiir degil, ayni zamanda Tiirk kiiltiiriine
blylk katkilar saglamis milliyetgi bir isim olarak bilmemize, hatta ilk egitimini aldigi sehirde, yani
Tlrkistan’da bugtin Tarkler ve Kazaklarin onun adina ortak bir Gniversite kurmalarina sebebiyet veren
sey nedir? En 6nemli sebep sliphesiz Ahmet Yesevi'nin o dénemin bilim dilleri olarak kabul edilen
Arapca ve Farscayl ¢cok iyi bilmesine karsin “Arap ve Acem dili hastaligina yakalanmamis, gécebe
Tirklere Tirkge ile hitap etmis ve 6z Turkge siirler sdylemis” olmasidir (Korkmaz, 2001: 340).Ahmet
Yesevi’'nin su nlQ dizelerini Tlirkiye’de de bilmeyen pek az kisi olmalidir:

Sevmiyorlar bilginler Anlamini bilenler

Sizin Tiirkge dilini Basi egip uyarlar
Bilgelerden isitsen Miskin zayif Hoca Ahmet
Acar géniil ilini Yedi atana rahmet

Ayet hadis anlami Fars dilini bilir de

Tiirkce olsa duyarlar Sevip soyler Tiirkgeyi

(zeybek, 2002: 61).
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Ayrica hikmetlerinde “genellikle dortlik esasina yer vermesi, hece veznini kullanmasi, yarim kafiye
tlrtindG tercih etmesi milli unsurlari teskil etmektedir” (Yilmaz, 1997: 65). Namik Kemal Zeybek,
Ahmet Yesevi Yolu adli eserinde ayrica Unli Tirk sairi Yahya Kemal Beyatl’'nin Ahmet Yesevi ile ilgili

4

su sozlerine de yer vermistir, “...milliyetimizi bor¢lu oldugumuz insandir. Bir arastirin goéreceksiniz.
Bizim milliyetimizi asil onda bulacaksiniz,” (Zeybek, 2002: 55). Ahmet Yesevi'nin yalnizca Kazaklar
arasinda degil, Tarkiye Turkleri arasinda da sayilip sevilmesi iste bu sebepledir. Korkmaz (2001),
Seyahatname’sinde Evliya Celebi’nin kendisinin dahi Ahmet Yesevi soyundan geldigini séyledigini ve
"Ceddimiz Tirk-i Tirkdn Hoca Ahmet Yesevi Hazretleri" dedigini aktarmaktadir (s. 335). Oyleyse
Ahmet Yesevi'nin 6gretilerinin Tlirk halklari arasinda bir sosyal bitinlesme sagladigini ve pek ¢ok
degerin de koruyucusu konumunda bulundugunu soyleyebiliriz. Bugilin Kazakistan ve Turkiye
devletleri arasindaki pek ¢ok tarihi ve dolayisiyla sosyo-kiiltlirel farka ragmen Yesevi mirasinin her iki
Ulke tarafindan ortak bir kiiltlrel hazine olarak gortilmesi bu sosyal bitiinlesmenin isaretidir. Kavrami
daha net bir sekilde agiklamak gerekirse, Odabasi’'na gére (2006) sosyal biitiinlesme, “hakim olan
kiiltirel degerlerin, toplumu meydana getiren fertler tarafindan alinarak, kendilerine mal edilmesi ve
boylece fertlerin, toplumun sosyal ve kiiltiirel degerlerini kazanarak onunla uyumlu bir sekilde
yasama durumuna gelme siirecini ifade eder” (s. 254).

3.1. Ahmet Yesevi Universitesi ve Yesevi Sanat Toplulugu

Bu Unll Turk mutasavvifinin adina gliney Kazakistan’in eski adi Yesi olan Tirkistan sehrinde, temelleri
1991’de kurulan ve buglin Kazakistan-Turkiye arasinda ortak bir uluslararasi 6grenim kurumu haline
gelmis olan Ahmet Yesevi Universitesi kurulmustur. Bu ¢alismanin esas konusunu olusturan Yesevi
Sanat Toplulugu ise, 1 Mart 2004 tarihinde Universite’nin Ankara’da bulunan Miitevelli Heyet
Baskanhg! binyesinde, kendisi de bir Kazakistanli olan Elmira Senduran tarafindan kurulmustur.
Elmira Senduran, 12 Mayis 1965 tarihinde Gliney Kazakistan'in Aris sehrinde diinyaya gelmistir. Lise
egitiminden sonra 1984-1988 yillari arasinda Ahmet Jubanov Miizik Yiiksek Okulu'nda yan flit ve
orkestra sefligi bolimiinde ve 1988’de Al-Farabi Pedagoji ve Kiltiir Universitesi'nin sahne metodu,
orkestra ve koro sefligi bélimiinde egitim aldiktan sonra, 1992 yilinda Ahmet Yesevi Universitesi
Kiltir isleri Mudurligii'ne atanmistir. 1997 yilindan beri de Ankara'da, Ahmet Yesevi Universitesi
Miitevelli Heyet Baskanligi biinyesinde Sosyal ve Kiiltiirel isler Sorumlusu olarak galismakta ve 10
yildir da ayni zamanda kurucusu oldugu Yesevi Sanat Toplulugu'nun genel sanat yénetmenligini
ylritmektedir.

Topluluk, Tirk Dinyasi’nin zengin kiiltlirel degerlerini tanitmayi, yaymayi, kardes ve akraba halklar
arasindaki koprulerin saglamlasmasi icin etkinliklerde bulunmayi; Tirk topluluklarinin kokla
kaltlrlerini, geleneksel-yoresel halk danslari, halk ezgi ve sarkilari araciligiyla Anadolu insanina
ulastirmayi ya da daha dogru bir tabirle hatirlatmayi, kendine amac edinmistir.' Clinkii “muzik, kisisel
ve slibjektif bir tecriibe olarak baslar. Daha sonra etki alanini artirarak topluma yayilir. Boylece,
mizikal formlar ve estetik zevkler kisisel bir tecriibe olmaktan oOteye gecerek, normlar, sosyal
beklentiler, sosyal yorum ve o6diller tarafindan kontrol edilen ictimai bir davranis haline gelir”
(Odabasi, 2006: 249). Boyle bir misyonla yola ¢ikan Yesevi Sanat Toplulugu, Tirkiye'nin dort bir
yaninda festivallere, senlik ve konserlere katilmakta, devlet protokollerinde, resmi kurumlarda,
blylkelciliklerde, Universitelerde, il ve ilgce bazinda gerceklestirilen resmi programlarda, yerel ve
ulusal televizyon kanallarinda aktif olarak gérev almaktadir. Ornegin, toplulugun simdiye kadar
katilmis oldugu programlar arasinda Kirsehir Ahilik Haftasi, Eskisehir Yunus Emre Kiltiir ve Sanat
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Haftasi, Bolu Koroglu Festivali gibi etkinlikler; hem Yesevi Sanat Toplulugu’nu, hem de etkinligin
yapildigi ili insanlara tanitmada son derece tesirli olmustur. Clinkl “muzik, yerel kultirel Grinlerin
ulusal ve uluslararasi alanda yayillmasina imkan saglamaktadir. Muzigin sanatsal etkinliklerin
merkezinde oldugu festivaller, farkli mizik tarzlarini ve sanatgilari yeni cevrelere tanitmada ve belirli
Ulkeler ya da bolgeleri ilgi c¢ekici turizm destinasyonlari haline getirmede kritik bir rol
Ustlenmistir”(Ambert, 2003: 2). Bunlarin yani sira Turk dlnyasinin farkli kesimlerinden gelen
Uyelerine, kendi kiltlrel degerlerini tanitma imkani sunan Yesevi Sanat Toplulugu, yabancilik duygusu
cekmemeleri i¢in onlari birbirleriyle kaynastirmayi ve egitimlerinin sonunda tlkelerine dondiklerinde
her Uyenin kendi memleketinde birer kiltlr elgisi olmalarini da vazife bilmektedir. Yesevi Sanat
Toplulugu’nun emsalleri arasindan siyrilmasini saglayan bir mihim yoni de sahne kostiimlerinin
zengin ve gosterisli olmasidir (Bkz. EK-2).

Her sahne kostliiminin tasarimi, islenmesi ve bakiminin topluluk Gyelerince yapilmakta olusu bu ise
daha buyilk bir deger kazandirmaktadir. Bu yoni izleyiciler tarafindan da fark edilen Yesevi Sanat
Toplulugu, farkli Tirk halklarinin milli giysilerinin gosterisli birer 6rnegi olan kostlimleriyle blyiik
begeni ve takdir toplamaktadir. Hecl (2006), Beatles ve Kiiltlre Etkisi adli bitirme tezinde tam da bu
konuya deginmistir: “Muizisyenlerin bir sekilde ilgi cekici goriinmeleri gerekmektedir. Sadece
resimlerde ya da fotograflarda degil, sahnede nasil gértindikleri de 6nemlidir ve eger performanslari
insanlarin dikkatini cekebilirse, o zaman izleyiciyi kazanirlar” (s. 16). Yesevi Sanat Toplulugu’nun ise
izleyicisini her zaman kazanabildigi su gotiirmez bir gercektir. Topluluk, gorevli oldugu programin
icerigine ve anlamina gore kendi repertuarini gerektiginde teatral sekilde diizenlemekte, konser
sunumunu Ulyelerce hazirlanan senaryoya gore hazirlayarak, gosterilerini izleyicileri de igine ceken,
ilgi uyandiran bir programa déniistiirebilmektedir. “insanlarin duygularina ulasarak etkileme giiciine
sahip halk muzigi gésterimleri, icracilar ile dinleyiciler arasinda gecerli olan kurallar ve prensiplere
gore islemektedir. Bu gosterime katilanlar, herhangi bir muzik parcasi temelinde belleklerinden de
yararlanarak gecmis ile gelecek arasinda gidis-gelisler gerceklestirirler” (Ozdemir, 2005: 253).

Orkestra, vokal ve dans gruplari halinde (¢ ayri ekiple calisan Yesevi Sanat Toplulugu’nun profilini
agirhkli olarak Tirkiye'de okuyan Orta Asyali 6grenciler olusturmaktadir. Fakat boyle geng ve dinamik
bir insan kitlesiyle ¢alisan bir toplulukta kaginilmaz olarak her donem sirkiilasyon gerceklesmekte ve
mezuniyetlerinin ardindan memleketlerine dénen (yeler olurken, topluluga yeni Uyeler de
katilmaktadir. Yesevi Sanat Toplulugu biinyesinde su anda Kazakistan, Kirgizistan, Kirim, Gagauz Yeri,
Tirkiye Nogaylari, Giiney Azerbaycan (Tebriz, Urmiye), Tiirkiye, Tirkmenistan, Ozbekistan ve Dogu
Tirkistan’dan katilan 6grenciler bulunmaktadir. Oyleyse bu kadar genis bir cografyadan gelip de ayni
paydada, yani miuzik ve dans etrafinda toplanan genclerin ortak bir kiltlrel gecmisleri olmahdir.
Zemfira Seferova’nin (2004) “Karabag’in ve Susa’nin baglari, ormanlari, akarsulari, temiz havasiyla o
denli gilizel bir dogasi var ki... Derler ki orada dogan ¢ocuklar kundakta makamla aglarlar” (s. 70)
sozleri aslinda Tiark dinyasinin en batidan en doguya kadar her kdsedeki insanini anlatmaktadir.

Her biri mizige yetenekli ve ortak Turk kiltirin{n gliclendirilmesi amacina yirekten bagh bu gencler,
kendi vatanlarinda ve evlerinde 6yle bir kiltiirle yetismektedirler ki, Turkiye’de bulusup bir araya
geldiklerinde tek bir viicut, tek bir akil gibi davranabilmektedirler. Elbette “konuya dinleyici agisindan
bakildiginda; dinleyicilerin ¢ogu miuzikal siirece ne kadar dikkat ederse etsin aldigi zevk edilgin
bicimdedir” (Stravinsky, 2000: 90). Fakat buna ragmen Tirk halkinin Yesevi Sanat Toplulugu’'nu
sahnede izledikten sonra uzun yillardir gérismedigi bir kardesine kavusmuscasina coskuyla ayakta
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alkislamasi, bu hislerin edilgen degil, karsilikli oldugunun bir gostergesidir. Burada asil atlanmamasi
gereken nokta ise, kendi koklerini ve kimliklerini bulma heyecanina kapilan tarafin yalnizca Tirk
izleyici kitlesi olmamasidir. Topluluk Gyelerinin de, mizikle birlikte kendi koklerini bulduklarini fark
edebilmek c¢ok onemlidir, zira Stokes’a gore “mizik ve dans, insanlara kendilerine ait en 6nemli
parcayla; hisleriyle ve ‘toplumlariyla’ iletisime gectiklerini hissetme cesareti verir” (Stokes’dan
aktaran Varadi, 2012).

Carlik rejiminin ardindan Sovyetler Birligi'nin de ¢6ziilmesi ve Orta Asya halklarinin bagimsizlik
siireclerinde oldugu gibi iran devriminden, Afganistan savasina ve Pakistan’daki rejim degisikligine
kadar pek c¢ok sert miicadelenin ardindan “ortaya c¢ikan ‘biz kimiz?’ sorusu, insanlarin
mantalitelerinde ve dillerindeki degisikliklere eslik eden sanatta ve muizikteki yeni gelismelere de
ilham kaynagl olmus, yeni bir degerler dizisi getirmis ve tiim bdlgede etnik kimlikleri yeniden
sekillendirmistir” (Sultanova, 2005: 133). iste bu sebeple farkh Tiirk cografyalarindan gelen ve Yesevi
Sanat Toplulugu’nu olusturan geng insanlarin da Turkiye'de kendi kimliklerine dair daha net cizgiler
olusturabilmeleri s6z konusudur. Bu noktada belki de glindeme getirilmesi gereken en 6nemli kavram
toy meselesidir. “Maveraiinnehir bolgesinde esas itibariyle 6zel ve neseli bir alan yaratmakta” olan
(Sultanova, 2005: 134) ve tim Tirk lehgelerinde dugin, ziyafet, senlik ya da festival gibi anlamlarda
kullanilan toy s6zciigliniin, Yesevi Sanat Toplulugu’nun sahne performanslarina temel teskil ettigini
iddia edebiliriz (Bkz. EK-3).

Ozellikle yeni bir yilin baslangici ve bolluk, bereketin sembolii olan Nevruz bayrami kutlamalarinda
Turkiye’'nin cesitli illerinde pek ¢ok konser veren topluluk, bu toy ruhunu sahneye tasimaya 6zen
gostermektedir. Bu programlar icin Ozel olarak secilen ve hazirlanan danslar, icra edilen tirkdler,
izleyiciyi icine alan gergek bir toy betimlemektedir. “Toylarda muzik son derece énemli bir rol oynar.
Sosyal ve politik duruma ayna tutar, (...) eski nesillerin yaptig1 gibi atalari memnun etmek ic¢in bir
aragtir (Sultanova, 2005: 139). Soyunu ve atalarini 7 kusaga kadar saymanin énemine inanan Orta
Asya halklarinin, toylarda sergilenen kadim rittieller araciligi ile kendilerinden 6nceki nesilleri
kutsamalari hi¢ de sasirtict degildir. Oyleyse, Tiirklerde miizigin ve oyunlu temsillerin ayni zamanda
Tirk sosyal hayatini da ortaya koydugunu séylemek miimkiindiir. insanin Kiiltiirel Gelisiminde Mizik
Egitiminin Onemi adli makalesinde Nesrin Biber Oz’de (2001), Konfiigylis’iin, mizigin toplumlar
Gzerindeki etkisine dair sdzlerine yer vermistir. S6zler yukarida bahsi gecen baglamda yorumlanabilir:
“Bir milletin mutlu ve ahlakli bir sekilde idare edilip edilmedigini anlamak isterseniz o memleketin
m{zigini dinleyiniz” (s. 103).

Yesevi Sanat Toplulugu genel manada tim Tirk dinyasindan danslar sahneleyerek ve sarkilar
seslendirerek esasinda bir agacin dallari olan Tiirk halklarini birbirlerine yaklastirmaya ¢alismaktadir.
Konserlerin sirdigli ortalama bir bucuk saat icerisinde bu birlik duygusunu yaratabildigi de
izleyicilerin tepkilerinden ve salonlari doldurmalarindan anlasilabilmektedir. Toplulugun genel sanat
yonetmeni Elmira Senduran’in belirttigine goére, bu olusumun farki, icinde barindirdig zengin
renklerinde yatmaktadir. “Bu toplulugu, Tirk diinyasinin her bir ucundan gelen genglerden kurduk ve
bu gencler hicbir zorluktan kacinmayan genclerdi. Yapilamayacak olani bile yapabilen genclerdi.
Cunkl ben onlara, siz Tirk dinyasini tanitirken kendinizi de taniyacaksiniz ve birbirinizi tanidikca
daha c¢ok seveceksiniz, baglanacaksiniz, diyordum” (kisisel gorisme, 7 Aralk 2014).
Milliyet gazetesinin 28 Eylil 2014 tarihli haberine gore, Bolu Belediyesi tarafindan ikincisi
gerceklestirilen Marka Sehir Bolu ve Il. Uluslararasi Koroglu Festivali'ne katilan Ahmet Yesevi
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Universitesi Yesevi Sanat Toplulugu’nun Tiirk diinyasinin farkli cografyalarina ait gelenekleri bazen bir
dansla bazen de bir sarkiyla sahneye tasidigi belirtilmistir (Bkz. EK-4). Programin ardindan Bolu
Belediye Baskani Alaaddin Yilmaz’'in konusmasinda tasavvufi Turk halk siirinin 6ncist olan Ahmet
Yesevi'den ovglyle bahsettigi de haberde yer almaktadir. "Yetistirdigi 6grencileri batiya gondermis
blylik bir siyasetcidir ayni zamanda. Su an Anadolu Tirklerin elinde ise hep onun girisimleri
sayesindedir. Tark dinyasinin en biliylik din adamlarindan biridir. Ayni zamanda Ahmet Yesevi'yi en
blylik siyasi deha olarak goériyorum. Onun Universitesinde okuyan bu 6grencilerimizi kutluyorum.
insallah her biri Ahmet Yesevi'nin yolundan giden insanlar olur. Ulkemiz Tiirk diinyasiyla beraber
gelecege o zaman umutla bakar.”* “Tirkiye’nin hemen her bélgesinde ve tilkemiz topraklari disindaki
soydaslarimiz arasinda, bir gesit yigitlik semboli olarak nitelenen Koéroglu’nun, dilden dile dolasan
onlarca hikayesi; hikayeler icinde okunan ezgileri; zaman zaman bazi epizotlara dayandigi halde halk
agzinda varyantlari olan bagimsiz ezgileri ve enstriimantal olarak ¢alinan cesitleri vardir” (Senel, 2007:
278). Yesevi Sanat Toplulugu’nun, tim Tirk diinyasinda ortak bir deger olarak kabul edilen ve adina
festivaller diizenlenen Koéroglu'nu temsil edecek en canli ve renkli ekip oldugu yapilan yorumlardan
anlasiimaktadir.

Aslinda farkli Koroglu temsillerini izleyiciyle bulusturmanin zor bir gbérev oldugunu soylemek
mimkindir ¢inkd “halk musikisinde ¢ok 6zel bir tarz olan kalip ezgilerin yoreden yoreye degisen
mizik karakterleri de, bu halk kahramaninin adini tasir. Kéroglu adi, hususi bir tavir, GslGp ve cesitli
agizlarin da karsihgidir” (Kilkil, 2012: 195). Fakat toplulugun orkestra ve vokal ekibi repertuarinda,
hem Kazak besteci ve halk sanatgisi Dauletkerey Shigaev’in kiiyli Korogly, hem de Azerbaycan Kéroglu
operasindan bir arya bulunmaktaydi. Bu noktada boyle farkli tarzda eserleri icra edebilen Yesevi
Sanat Toplulugu orkestrasinda, Azeri tari, Kazak dombrasi, kil kopuzu ve agiz kopuzu; Kirgiz komuzu,
Uygur dutari, baglama, gitar, ud, ney, keman ve saman davulunun da dahil oldugu cesitli ritim
enstrimanlari gibi Tirk dinyasi miziklerinde kullanilan farkh sazlarin bulundugunu belirtmek gerekir
(Bkz. EK-5). Son olarak, kisilerin 6zel zevklerine ve gesitli durumlara gore farkh tarzlarda mizikler
dinlemeleri olduk¢a normal, saglikli ve hatta gereklidir. Fakat bu sanatin etnik kimlikleri gli¢lendirici,
dahasi, kardes kultlrler arasi baglari saglamlastirici giicii géz 6niine alindiginda; kiresellesmenin
yarattigl kiltlir erozyonunun 6niine gecebilmek icin geng nesilleri Tirk mizigi ve halk danslari ile
tanistirmak etkili bir ¢c6zim olacaktir.

Elci'yve (2008) gore, “giinimizde gencler adeta tek tip bir mizik dinleyicisi konumuna gelmislerdir.
Bunun icin geleneksellik 6zelligi tasiyan halk ezgilerini anlamaya calistiktan sonra kiltiirel ve mizikal
kimligimizi tanimalari mimkindiir” (s. 53). Ayrica imik’in (2012), Tirk kiltirinin yasatiimasinda
muzigin 6énemi ve genc dinleyiciler Gzerindeki etkilerinin incelenmesi amaciyla yaptigl ve 600 geng
dinleyicinin konu ile ilgili distincelerini yansitan ¢alismasinda, “geng dinleyicilerin Tirk bestecilere ait
mizik eserlerinde Tirk kaltGrind yansitan (ezgi, ritim, s6z, calgl, makam vb.) unsurlara yeterince yer
verilmesinin 6nemli oldugu gorisini paylastigl ve geng dinleyicilere yonelik hazirlanan miziksel
faaliyetlerde bu konuya dikkat edilmesi gerekliligine inandig1” (s. 58) ifadelerine yer verilmektedir.

! http://www.milliyet.com.tr/uluslararasi-koroglu-festivalinden-renkli-bolu-yerelhaber-402200/
http://www.koroglufestivali.com.tr/turk-dunyasindan-ezgiler-katilimcilardan-tam-not-aldi/
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Sonug

Yukarida bahsi gecen ifadelerin ardindan rahatlikla belirtilebilir ki, yalnizca Nevruz bayrami
programlarina katilan genglerin dahi, dinledikleri muzikler yelpazesine Tirk diinyasi sarkilarini da
eklemelerine ve ortak Turk kiiltiirindeki toy gelenegini coskuyla yasamalarina olanak saglayan Yesevi
Sanat Toplulugu, kiltiirel erozyonun siklikla glindeme geldigi 21. ylzyilda geleneksel siireklilige katki
baglaminda bir klltir taslyicisi olarak son derece gli¢lii ve 6nemli bir misyona sahiptir. Bu noktada
Yesevi Sanat Toplulugu, kendisinden sonra kurulabilecek ekipler icin bir rol model olarak ele alinabilir.
Bu tarz geleneksel ve milli olani yansitan ekiplerin cogalmasi Anadolu insanini kardes kiltlrlere daha
iyi entegre edecek, tarihi baglarin yani sira glincel kiltlrel baglarin olusup giclenmesine de yardimci
olacaktir.

EKLER

EK-1: Lyudmila Lbova (2010). Khotyk-site. Fragment of a flute (whistle flute) (Level 3, 32,000 to 38,000 years
BP)
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*al

EK-2: Yesevi Sanat Toplulugu ve zengin sahne kostiimleri

EK-3: Yesevi Sanat Toplulugu sahne performanslarinda “Toy”
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EK-4: Yesevi Sanat Toplulugu, Marka Sehir Bolu ve Il. Uluslararasi Kéroglu Festivali'nde, 2014

EK-5: Yesevi Sanat Toplulugu orkestrasinda Tirk dinyasi sazlari
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