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Research Paper

Osman Hamdi Bey’in Portrelerinde Anlam

Meaning in portraits of Osman Hamdi Bey
Oz
Osman Hamdi Bey cok yonlii kisilige sahip, ¢agini asan ve ileri goriislii olan bir
ressamdir. Son donem Osmanli resim sanatina ve sanat egitiminin kurumsallastirilmasina
cok onemli katkilar: olmustur. Arkeoloji ve sanat ile ilgili yaptigi ¢alismalar, Osmanli

devletinin son donemlerine etki etmekle birlikte, Cumhuriyet Tiirkiyesi'ne de ¢ok onemli
hayati katkilar sunmus, onemli miraslar birakmustir.

Bu ¢calismada Osman Hamdi Bey 'in portre ¢alismalarina yogunlasilmigtir. Soz konusu
calismalarimin anlami ve Tiirk resim sanati tarihindeki yeri ortaya konmaya ¢aligilmistir.
Ilk baslikta Osman Hamdi Bey’in kisisel hayat, sanata olan katkilar: degerlendirilmistir.
Sonraki baslhkta ise; Osman Hamdi Bey 'in bes eseri ele alinmig ve ozellikle insan yiiziiniin
konu edildigi ¢calismalardaki plastik ve bigcimsel anlamlar ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir. O,
portrelerinde icinde yasadigi toplumu; siirsel bir bicimde ve hi¢bir abartiya yer vermeden
aktarmakta ve zaman zaman tarihsel ogelere de yer vermektedir. O, yerel kiiltiir ile bati
estetiginin bir anlamda biresimini ortaya koymustur. Boylelikle, resim sanatini Osmanli-
Batili olgulart arasinda bir bag olarak kullanmis, kaynastirici bir yapida ilerlemeye
calismistir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Portre, Sanat, Gerg¢ekgilik, OsmanlL.

Abstract

Osman Hamdi Bey is a multi-faceted person, a contemporary and forward-thinking
painter. Hemade important contributions to the Ottoman painting art and institutionalization
of art education. His studies of archeology and art, although the effect of the last period
of the Ottoman Empire, the Turkish Republic was also very important to provide vital

{ ATIF: OZCELIK Nuri, “Osman Hamdi Bey’in Portrelerinde Anlam”, Tarih ve Gelecek Dergisi, 6/2 (Haziran
5 2020), s. (449-458)

CITE: OZCELIK Nuri, “Meaning in portraits of Osman Hamdi Bey”, Journal of History and Future, 6/2
(June 2020), pp. (449-458)



Tarih ve Gelecek Dergisi, Haziran 2020, Cilt 6, Sayt 2
Journal of History and Future, June 2020, Volume 6, Issue 2 https://dergipark.org.tr/tr/pub/jhf

contributions, has left important legacies.

In this study, Osman Hamdi’s portrait works are focused. The meaning of these works
and their place in the history of Turkish art painting have been tried to be revealed. In the
first title, Osman Hamdi Bey'’s personal life and his contributions to art were evaluated.
In the next heading, Five works of Osman Hamdi have been dealt with and plastic and
formal meanings have been tried to be solved especially in the works where the human
face is the subject. He is the society he lives in in his portraits; He transmits poetically and
without any exaggeration and also includes historical elements in places. He has revealed
a combination of local culture and aesthetics of west. Thus, he used the art of painting as a
link between the Ottoman-Western phenomena and tried to progress in a fusing structure.

Keywords: Osman Hamdi, Portrait, Art, Realism, Ottoman.

Giris
u arastirmada kapsam olarak, ¢cok yonlii bir birey olan Osman Hamdi
Bey’in bulundugu toplumsal yasama gore ilerici bir aydin olarak
sergiledigi tavirlardan ve hayat goriisiinden bahsedilmis, sahibi
oldugu bir¢ok vasfin yaninda bir ressam olarak sanat¢inin portre
odakli resimleri ele alinmig ve portre betimlemelerinin ¢éziimlemeleri
yapilmaya c¢alisilmistir. Secili resimler iizerinden ressamin portreyi betimleme iislubu
degerlendirilmis, sanat¢inin i¢inde bulundugu, yasamini siirdiirdiigii Osmanli toplumunda
konuyu nasil ele aldig1 incelenmistir. Burada amag, portrenin bir imge olarak Osman Hamdi
Bey tarafindan resimsel diizleme nasil aktarildigini ve bi¢imlendirildigini kesfetmektir.
Resimlerin ¢oziimlenmesi siirecinde sanat eserinin olustugu donem, donemin kiiltiirel
ozellikleri, kiiltiirel ortamin sanat eserine etkisi ve sanat¢cinin kisiliginin anlama etkileri
lizerine yogunlasilmistir. Bu ¢ercevede ele alinan kaynaklardan yararlanilarak, kaynak
tarama yoOnetimiyle, Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki betimlerdeki anlamsal boyut
sosyolojik ve portre sanati odakli bir bakis agisindan sunulmustur.

Osman Hamdi Bey

Osmanli — Tiirk aydinlanmasimin 6nemli bir kisisi olan Osman Hamdi Bey (1842
— 1910), Tiirk sanatina 6nemli katkilar saglayan bir aydindir. Bir birey olarak yasadigi
Osmanl toplumu i¢inde, bireysel iktidarini, maddi olanaklarini, hayat goriisiinii, kisisel
gelisimini ve Sadrazzam Edhem Pasa’nin oglu olarak ailesinden aldig1 sosyo-politik giiciinii
sanatsal aktivitelerin artmasina, sanat kurumlarinin desteklenmesine ve sanatin genel
olarak gelismesine yonlendiren bir kisi olmustur. 1882’de kurmus oldugu Sanayi Nefise
Mektebi, bugiinkii Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi iilkemizdeki ilk giizel
sanatlar okulu olma 6zelligi tagimaktadir. Onun bu okulu kurmasi, Tiirk glizel sanatlarinin
kurumsallagmasi noktasinda ¢igir agmistir. Sanayi Nefise Mektebi’ni kuran Osman Hamdi
Bey’in biirokrat, miizeci ve arkeolog olusunun yaninda en 6nemli 6zelliklerinden birisi
de ressam olmasidir. 1857°de babasinin istegiyle hukuk egitimi i¢in gittigi 12 yil kaldigi
Paris’te resme ilgisinden 6tiirii Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda Gérome’un ve Boulanger’in
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atolyelerine yazilmis,' iyi bir resim egitimi almigtir. O’nun Paris’te bulundugu dénemde
Osmanli Devleti resim 6grenimi i¢in Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’i de Paris’e
gondermisti. Bu ti¢ kisi, Tiirk resim sanatinin ilk kusagini olusturmustur.>

Osman Hamdi Bey’in Paris’te bulundugu yillar, yogun bir bigimde sanatsal
tartigmalarin  gerceklestigi, uluslararasi sergilerin yapildigi kisacasi Paris’in sanatin
merkezi oldugu yillardir.* Osman Hamdi Bey Paris’teyken Jean Auguste Dominique Ingres
ve Eugene Delacroix gibi 6nemli Fransiz ressamlar hayattaydilar ve onlarin etkileri ressam
cevrelerinde devam etmekteydi. Ayrica Fransa’da XIX. yy. pozitivizmi (olguculuk) sanatta
etkindi ve Fransiz ressam Gustave Courbet’nin gergekeiligi ve daha sonra etkili olacak
izlenimcilik de resme yenilikler getiriyordu. Osman Hamdi Bey, iste boylesine zengin ve
devingen bir ortamda resim egitimini almistir.* Osman Hamdi Bey, Paris’te aldigi resim
egitimini saglam bir estetik anlayigla gelistirmistir. O, bati estetigini kendi resimlerinde
etkili bir bicimde uygulamistir. Mustafa Cezar; Osman Hamdi Bey’i oryantalist bir ressam
olarak degerlendirmistir.” Ancak bu yorum tartigsmalidir. Oryantalizmin dogu toplumlarini
kiiciimseyen, yaklasiminin aksine, Osman Hamdi Bey bati estetigi ile kendi yasadigi
toplumun gercegini yansitmis ve gercekei bir anlayisa sahip olmustur. Onun resimlerinde
dogunun daha ¢ok gorkemi anlatilmaktadir.

Osman Hamdi Bey’in oryantalizme benzer bicemde resimler yapmasi hocasi
Gérome’dan bigimsel olarak etkilendigi diistincesi ile ifade edilebilir. Onun temel resim
anlayisi; dogalcilik olmustur. Yani dogayi inceleyerek ona resimde Oykiinmek. Bu
baglamda onu Courbet Gergekgiligi ile iligkilendirebiliriz, ¢linkii; Courbet de dogadan
baska kimsenin 6grencisi degildi.” Bu elbette klasik resmin temel anlayisiydi ve Giotto’ya
kadar dayandirilabilen bir anlayisti, onun i¢in Osman Hamdi Bey’in resimlerini modern
resim ile iligskilendiremeyiz. Osman Hamdi Bey’in Tiirk Resmine en onemli katkisi;
bat1 dogalciligini iilkemiz resim sanatina tasimak olmustur ve bunu ic¢inde bulundugu
yasami yansitmak, belgelemek i¢in yapmistir. Cagdaslar1 arasinda O’nu 6zel kilan, tslup
baglamindaki farkliliklarinin yaninda igerik olarak da figiirlii kompozisyonu ilk kullanan
ressam olmasidir.

Osman Hamdi Bey’in Portreleri

Sanat tarihi i¢erisinde, ister tek bir insan, ister kalabalik insan grubu olsun, karakteristik
ozelliklerine bagli olarak, 6zellikle resim sanatinda, eski ¢aglardan bu yana kisinin yiiziinii
yansitan portreler nemli bir yer tutmus, insan bedeni lizerindeki en 6nemli inceleme alani
olarak varhigini siirdiirmiistiir.® Portreler, genel olarak resim sanatinda insan yiiziinii konu
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alan ve yiizdeki ifadelerin betimlemelerinden olusan resimlerdir.’ Bu resimler ait oldugu
kisinin yagsaminin belli bir anin1 ya da siirecini sanat¢inin goziinden ve iislubundan temsil
ederler. Burada sanatcinin, pozu veren kisi ile kurdugu resimsel anlam ve baglam énemlidir.
Osman Hamdi Bey’in portrelerine genel olarak sade bir anlatim hakimdir. Osmanli’nin
giinliik yasamindaki kisileri konu olarak se¢mektedir. Osman Hamdi Bey, bu anlatim
bicemiyle Osmanli toplumsal yapisini izleyiciye anlatmaktadir. Ayrica, Osman Hamdi
Bey, s6z konusu portrelerinde kendi ailesini de konu edinmistir. Esi Naile Hanim ve oglu
Edhem’in portreleri gergekei bir bigimde onun batililasma arzusunu yansitmaktadir. Ancak
resimlerine yanstyan bu istek; toplumun kiiltiirel yapisindan kopuk bir yonelis degildir.
Aslinda bu, Atatiirk’iin kiiltiir sanat politikasinin savundugu gibi; Bati estetigiyle yerel
kiiltiirii sentezlemek ve bunu uygar diinyanin degerleriyle biitlinlestirmek bi¢iminde bir
anlayis temelindedir.

Resim 1. Osman Hamdi Bey, “Ihtiyar Balik¢1 Ismail Aga”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 48cm x 41c¢m, Ozel Koleksiyon, Eskihisar, 1905.

Osman Hamdi Bey’in bilinen portrelerinin neredeyse tamami aile fertlerine ve 6zellikle
karis1 ve ¢ocuklari gibi kendine en yakin kisilere ayrilmistir. Bir aile bagi bulunmayan ama
yakinlik sagladigi birkag kisi ressamdan benzer bir ilgi gérmiistiir. Bunlardan biri de 1905
tarihli bir portresi bilinen balik¢1 Ismail agadir. Iste Osman Hamdi Bey’in icinde yasadig
toplumun gercegini Bati estetigi temelinde yansittigini iyi bir bi¢imde gozlemledigimiz
“Ihtiyar Balik¢1 ismail Aga” adli bu portresidir. Kirmizi serpusuna turuncu ¢igekli mavi bir
yemeni dolamis, kahverengi renkte bir giysiye biirlinmiis, diisiinceli bir sekilde basini asagi
egmis ihtiyar bir adamin resmedildigi tuvalin solunda su ibare yer almaktadir: “Ihtiyar

9 Edeer, 2015, s.9.
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balik¢im Ismail aga, O. Hamdi. Eskihisar 1905”. Aile efradina yazdig: ithaflardan baska
genellikle tuvallerine imza disinda pek bir sey yazmayan Osman Hamdi Bey’in bu yazisi
kaideyi bozmasi agisindan ilgingtir. “Ihtiyar” kelimesinde hissedilen sefkat, “balik¢im”
soziindeki sahiplenme, Osman Hamdi Bey ile Ismail Aga’nin arasinda manidar bir dostluk
olduguna isaret eden ayrintilardandir. Resmedilen yash balik¢1 ¢alisan, tireten, toplumun
yasam dinamiklerini izleyiciye ger¢ekei bir bicimde yansitan, toplumun i¢inden bir figiirdiir.
Gerek giysileri, gerek yorgun yliz ifadesiyle, resimsel anlatimin giiclinii artiran bir birey
olarak resme konu edilmistir.

Resim yapmak, dilimizde bir seyin benzerini ¢ikarmak anlamina gelmektedir.'
Bu anlamda bigimsel olarak bakildiginda; burada ressamin resim yapma kaygisi, olani,
olanca dogalligiyla aktarma ydniinde olmus, ressamin renk kullanimi da bundan dolay1
sadelik cercevesinde, higbir yapaylik ve abarti gdzetilmeden olusmustur. Portreye konu
olan bireyin, giysileri, giysilerinin renkleri donemin toplumsal yapisi hakkinda izleyiciye
bilgi vermektedir. Bu anlamda Osman Hamdi Bey’in resimlerinde Courbet ve Millet
gercekeiliginin izleri goriilebilmektedir. Buradaki gergekeiligin samimiyetindeki sir; batili
ressamlardan egitimler alip, batili iislupta resimler iireten sanatc¢inin, batili oryantalistlerden
farkli bir bi¢imde, dogu topraklarinda yasadigi i¢in, dogu insanini yakindan taniyor
olmasinda gizlidir."

Resim 2. Osman Hamdi Bey, “Oglum Edhem’e”, Tuval Uzerine Yagliboya, 16cm x
15cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1897.

Sanat¢inin yakin c¢evresinden resmettigi “Oglum Edhem’e” adli resme konu olan;
sanat¢inin oglu Edhem, 1882-1957 yillar1 arasinda yasamis, arkeolog ve ayni zamanda

10 Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, “Olusum Siireci i¢cinde Sanatin Tarihi”, Pasifik Ofset, 3. Baski,
20009, s.15.

11 Serkan Azeri, “Sanat Kitaplig1 / Tiirk Resminin Ustalar1 Uzerine Bir Dizi Kitap”, Geng Sanat Dergisi,
Mas Matbaacilik, Ocak, No: 234, Istanbul, 2015, s.60.
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mimardir. Osman Hamdi Bey’in sonradan Naile adin1 alacak olan Marie Palyart ile olan
ikinci evliliginden ikinci ¢ocugu olarak 3 Kasim 1882 giinli diinyaya gelmistir. Osman
Hamdi Bey, ilk ve tek oglu olan Edhem’i birgok kez portrelemistir.'? “Oglum Edhem’e” adli
resim, eskiz havasinda, hizli bir bicimde anlik duyumlarla yapildig izlenimini vermektedir.
Lirik bir anlatima sahip olan bu resim izleyiciye higbir abart1 ve yapaylik barindirmadan
aktarilmistir. Resim, biitiiniiyle duygusal bir yapiya sahiptir. Anlik duyumlarin 6rgiisii
icerisinde donemin toplumsal yapisina gore modern bir sapka ile resmedilen ¢ocuk imaji,
burada yine daha Once bahsedildigi gibi Osman Hamdi Bey’in Batililasma yolunda
ilerlemeye calisan Batili tarzdaki fircasinin gostergesidir. Ayrica burada Osman Hamdi
Bey’in Fransa’da egitim aldig1 gercegi ve onu etkileyen “Oglum Edhem’e” isimli resminin
tarithiyle ortiisen Empresyonizm’den etkilendigi sdylenebilir.

Resim 3. Osman Hamdi Bey, “Naile Hanim’1n Portresi”, Tuval Uzerine Yagliboya,
52cm x 41cm, Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu, 1890.

Osman Hamdi Bey’in ikinci esi Marie ile 1879 civarinda baglayan iliskisi ve evliligi
Oliimiine kadar devam etmistir. Marie’yi yani Naile Hanim’1 bircok kez resmetmistir.
Yine bu resimde de Osman Hamdi Bey’in esi Marie’yi yani Naile Hanim’1 resmettigini
goriiyoruz.!®* Birbirine yakin, neredeyse monokrom diyebilecegimiz renklerle bezenen
resimde, portredeki aile bireyi bir tabloya konu edilerek topluma sunulmustur, ancak
sanat¢1, Naile hanimi profilden resmederek aile mahremiyetini de korumustur. Burada
bize ¢cok yakin ama mesafeli duran model, 6zellikle poz vermis gibi degil de gilindelik
bir durus i¢inde resmedilmistir. Modelin giyimine bakildiginda, dénemin Osmanli kadini
figiirline, toplumsal yapisina gére modern sayilabilecek bir kadin imgesinde tasvir edildigi
sOylenebilir.

12 Eldem, 2010, s.230.
13 Eldem, 2010, 5.229-230.



Tarih ve Gelecek Dergisi, Haziran 2020, Cilt 6, Sayt 2
https:/dergipark.org.tr/tr/pub/jhf Journal of History and Future, June 2020, Volume 6, Issue 2

Resim 4. Osman Hamdi Bey, “Fesli Cocuk”, Kontraplak Uzerine Yagliboya,
51cm x 41cm. Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1882.

Osman Hamdi Bey’in tablolarinda fesle resmedilen kisilerin azlig1 dikkat c¢ekici
olmakla birlikte gayet anlasilir niteliktedir. Tablolarinin bircogunda fes doneminin
oncesine, muglak bir gegmise ait sahneleri resmetmesi, giincel oldugu diisiiniilebilecek
sahnelerde ise daha c¢ok kadinlar1 6n plana almasi, nihayet portresini yapmis oldugu aile
fertlerinin alafranga kiyafetlerle ve i¢ mekanlarda goriinmesi; fesin kullanimini ciddi bir
sekilde azaltan somut unsurlardir. Bu anlamda 1882’de yapmis oldugu ve zaten “Fesli
Cocuk” olarak bilinegelen portreyle, 1908 tarihli “Enver Pasa Portesi” disinda fes, Osman
Hamdi Bey’in tablolarinda hemen hemen hi¢ yer almayan bir kiyafet unsurudur.'* “Fesli
Cocuk” adli resminde Osman Hamdi Bey, kahverengi tonlar1 kullanmis ve koyu tonlarla
figlirii vurgulayarak zeminden ayrilmasini saglamistir. Resimde figiiriin hatlar1 gercekgi bir
bicimde yansitilmis ve herhangi bir ekleme yapilmamaistir. Yine doneminin insanini ¢arpici
bir gerceklikte anlatan Osman Hamdi Bey, siradan bir Osmanli insanini resmetmis gibi
goriinmektedir.

14 Eldem, 2010, s5.229-230.
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Resim 5. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, Tuval Uzerine Yagliboya,
221,5cm x 120cm. Pera Miizesi Suna Ve Inan Kira¢ Vakfi, 1906.

Osman Hamdi Bey, portre ressamligindaki anlamli ve farkli diizlemde olan yorumlama
stirecine ek olarak, kisisel sanatinda, Tiirk resminde biiyiik boyutlu figiirii uygulayan ilk
ressamdir.”” Burada bahsedilen resim hem portredeki anlami agisindan hem de icerdigi
cok yonlii mesajlar agisindan “Kaplumbaga Terbiyecisi” dir. Resimde kubbeli formdaki
pencere boslugunun iist kisimlari agik maviye yakin bir renk almistir. Yaklasik ayni rengin
daha soguk tonlar1, sahnenin diger boliimlerinde de kullanilmig, resmin tamami neredeyse
siyah, yesil, sar1, toprak rengi, mor ve bu renklere ait varyasyonlardan olugsmaktadir. Figiiriin
kirmiz1 hirkasi, sahnenin diger boliimlerinde birbiriyle sikisik diizende verilmis renk
yakiligini, keskin bir karsitlikla ayirmakta ve ilgi merkezini kendi iizerine ¢ekmektedir.
Adamin basindaki sarik ise oryantal renklerin tamamina yakinini iizerinde toplamistir.
Sarik, resmin {ist kisminda goriilen renklerin ¢oguyla yaklasik ayni tonlar1 icermektedir.
Figiirlin iki eliyle tuttugu ney, kirmizi ve mavi fonun tlizerinde bir karsitlik olugturmaktadir.
Hafifge One egilerek duran figiiriin basi, sarigmin tepesi, resmi dikey olarak ikiye bolecek
sekilde yerlestirilmistir.

“Kaplumbaga Terbiyecisi” simgesel bir resimdir ve resimde gizil anlatimlar s6z
konusudur. Bu simgelerden bazilar1 sunlardir: Kaplumbaga: yavas, agir ve hantal bir
hayvandir ve egitmesi zordur. Buradaki kaplumbagalar Osmanli toplumundaki Batililagsmaya

15 Azeri, 2015, s.60.
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ayak direyen kesimleri yansitmaktadir. Terbiyeci: Hantal ve yavas olan kaplumbagalari
egitmeye calisan figilir (sanat¢inin kendisi). Pencere: Yeni bir diinya, aydinlik, 1sik,
batililasma, modernlesme yolunda ulasilacak nokta. Cami: I¢inde bulunulan iilkenin Dini
simgesidir. Dogu’nun, Osmanli Devleti’nin kiiltiirel simgelerinden biridir. Ney: calgi
aletidir. Sanat1 simgeleyen araglardan biridir. Batililagma, modernlesme yolunda sanatin
cok 6nemli bir yeri oldugunu ve bu yolda sanatin basrolde oldugunu vurgular. Cini: Dogu
Ulkesi olan Osmanli’nin yerel zenginliklerinden, kiiltiire]l miraslarmdan biridir. Sanatgi
bu tiir 6geleri kullanarak icerisinde bulundugu toplumun kiiltiirel ¢esitliligini ve Dogu’yu
yiicelterek anlatir. Resimdeki plastik siirec ince ince islenerek simgesel anlatimlarla hikaye
giiclendirilmistir.

Kaplumbaga Terbiyecisi i¢in yapilan yorumlarin bir kismi, dervisin sabrint denedigi
seklinde. Bir kismi da tabloda resmedilen adamm Osman Hamdi Bey olmasindan
hareketle; birden ¢ok devlet kurumunun basinda olan sanat¢inin, bu kurumlari ve isleyisini
kaplumbagalarla 6zdeslestirdigi yoniinde olmustur. Aynmi sekilde, kaplumbagalarin, son
derece yavas isleyen Osmanli biirokrasisini simgeledigi, Osman Hamdi Bey’in de bu
noktada bir dervis sabriyla bu yavaslikla miicadele ettigi bi¢iminde yorumlar da vardir.'®
Osman Hamdi Bey’in kendisiyle 6zdeslestirdigi kaplumbaga terbiyecisinin elindeki tek
arag, tabloda miizik aletleriyle simgelenmis olan sanattir. Sahnenin, Bursa Yesil Cami’sinde
iist kat odalarindan birinde gegcmekte oldugu tahmin edilmektedir. Fotograf sanatina biiyiik
ilgi duyan Osman Hamdi Bey, cogunlukla resmini ¢izecegi ortamda ya da atdlyesinde,
yakin iligkiler i¢cinde oldugu kisilerin ya da kendisinin doguya 6zgii kiyafetler ile fotografini
cektirir, sonra fotografa bakarak resimlerini yapardi'/, Kaplumbaga Terbiyecisi’ni de
bu sekilde c¢izmistir. Sanatci, Bursa’daki Yesil Cami’sinde ¢izime baslamis daha sonra
fotograf yardimiyla kendi atdlyesinde bitirmistir. Osman Hamdi Bey, kendisini resmettigi
bu resimde portredeki anlamli bakislardan da anlasilacag: iizere, dervisten higbir farki
olmayacak sekilde betimlemistir. Osman Hamdi Bey Batililagsma, cabalarinda Devlet
kurumlari, hatta toplumun kendisi, siirekli kendisine yeni engeller ¢ikarmis, degisime,
direnmisti. Iste tablodaki kaplumbagalar; devletin hantal isleyen biirokrasisi ve degisime
direnen, agir aksak ilerleyen toplumu temsil etmekteydi. Bu duruma kizan Osman Hamdi
Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi’nde kendini nasil simgeledigini goriiyoruz.

Sonuc¢

Sonug olarak Osman Hamdi Bey ¢ok yonlii bir kisilikti. Zamanin ilerisinde bir birey
olarak O, resim yapmanin yaninda; batidaki donem sanatin1 Osmanli’ya aktarmis ve bu
anlayigin ilerlemesini saglamistir. Bir ressam olarak yaptigi figiiratif resimler iginde,
Osman Hamdi Bey’in portreleri hakkinda genel bir degerlendirme yapacak olursak; onun
portrelerinin Osmanli toplumuna ayna tuttugu ve o toplumun gercekligine yoneldigi
goriilmektedir. Bu baglamda Osman Hamdi Bey felsefi olarak oryantalizme karsit bir
anlayisa sahip resimler yapmistir denilebilir. Onun resimleri doga temelli olup, iginde
bulundugu toplumu tiim yonleriyle yansitmay1 amaglamaistir.

Sanat¢1 duygularindan kopamayan ve onlarla iireten, yasayan bir bireydir. Duygularin

16 Durmus Akbulut, “Tiirk Resminin Onciileri”, Defter Yayinlari, Istanbul, 2009, 67-71.
17 Azeri, 2015, s.60.
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sekillendirdigi pentiir dili ifade edilmek istenilene ulasma yolunda kullanilir. Bdylelikle
bireyin sanat hayatina zihnindeki ve kalbindekiler aktarilir. Ortaya ¢ikan resim duyuslarin
ifadesidir. Yapitlar, ayn1 zamanda ¢esitli yogunluklarda degisik 6zelliklere sahip olabilirler.'®
Sanat yapitlari, tiretildigi tilkenin, donemin, siire¢lerin izlerini tasirlar.' Bu nedenle Osman
Hamdi Bey’in ¢alismalarindaki figilirlerin yiizlerindeki anlam, kendi 6zgiin kosullar1 goz
oniinde bulundurularak degerlendirildigi zaman yapildigr donemdeki toplumsal yasantiy1,
toplumun icindeki bireyin durusunu ilerici bir bakis acisiyla sergilemektedir. Onun
resimleri toplumdan ve diisiinceden kopuk degil; aksine biitiiniiyle bu kavramlarla i¢ igcedir.
Tarihsel gelisim siireci icinde gordiigiimiiz, diislince ile sanatin i¢-igeligi sanatin felsefeden
ayrilmasinin olanaksiz oldugunu gostermektedir. Osman Hamdi Bey de bizlere nitelikli
resmin dnemli bir 6zelligini gdstermektedir, toplum ve diisiince ile resmin etkilesimi.
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