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POPULER KULTUR VE SENFONIK MUZIK KARSILASMASI: 2000°Li
YILLARDA BIR SINIFSAL GOSTERGE VE PAZARLAMA MEKANIZMASI
OLARAK “POPULER KLASIK MUZIK”

Ugur Zeynep GUVEN’
Oz

Bu ¢alisma, tim dinyada yaygin bigcimde bir yiksek kultir unsuru olarak
kabul edilen senfonik muzigin temsili ve tiketimi agisindan hangi mekanizma ve
stratejilerle populer kilttrin etki alanina girdigini sorgulamayi amaglamaktadir.
Bu muzik tdrinin Gretimi  kaginlmaz olarak mizik endustrilerince
gerceklestiriimekte ve uzantisi olan performans politikalari ile sekillenmektedir.
Bu muzigin alimlanmasi ve tiketimi asamasinda ise, albim satin alma basta
olmak Uzere, eserlere erisim, sinirlari  belirfli yontem ve tercihlerle
gerceklesmektedir. Bu cercevede makale, ‘klasik mizik’ etiketini mercege
alarak, istanbul'da gerceklestirilen bir calisma ile, lkemizde 2000’li yillarda
populer kultiriin maniplle edici, tektiplestirici ve tiketime yonelik stratejilerini
ortaya koymaktadir. Calismanin temel bulgulari arasinda, konserlerin igeriginin
olusturulmasinin, sanatgl ve eser segimi ile eserlerin diziliminin rahat takip
edilebilir, dinleyicinin sayisini artiracak ve ilgisini ¢eken bir dizenekte olmasi
gibi bir dizi konser performans politikasi agiga ¢cikmistir. Mizik marketlerde ise
‘en iyiler’ gibi etiketlerle paketlenen senfonik muizik alblimlerinin populer muzik
endustrisinin teknikleriyle pazarlandigi saptanmistir. Bu sonuglar, senfonik
muzigin populer kdltirin mantigi ve mekanizmasi ile dolasima sokuldugu

yorumunu yapmaya olanak tanimistir.

Anahtar Kelimeler: Popdller kultir, Yuksek kiltir, Klasik miuzik,
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Popular Culture Meets Symphonic Music: “Popular Classical Music” As a
Social Class Indicator and a Marketing Mechanism in the 2000s

Abstract

This study aims to question the mechanisms and strategies through
which the representation and consumption of symphonic music, a genre that is
largely considered as an element of high culture around the world, is influenced
by popular culture. The production of this musical genre is inevitably produced
by the means of music industries in addition to the politics of performance as its
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extension. Concerning the reception and consumption of this music, access to
works of art can be realized through certain means and preferences, including
mainly purchasing albums. This article thus puts forth the strategies of popular
culture, which generate manipulation, standardization and consumption in
Turkey in the 2000s, through a study realized in Istanbul, with a particular focus
on the label of ‘classical music’. Main findings of this study reveal certain
performance politics of symphonic music concerts which aim to increase the
number and the interest of the audience, including the selection of the
musicians, musical pieces, the sequence of the content. The usage of certain
popular labels, such as ‘the best of, was also detected for the marketing of
symphonic music. These results allow us to state that symphonic music is
circulated in accordance with the logic and the mechanism of popular culture.

Keywords: Popular culture, High culture, Classical music,
Consumption of music, Musical preference
Giris
Kapsaminin genigligi ve kullanildigi baglamlarin gesitliligi ile “populer
kaltir’ kavrami, farkh hiyerarsik konumlamalarda yer alan ylksek kiltir ya da
kendisinin ziddi olarak konumlandirilan alt kultur gibi diger gruplamalar ile karg!
karsiya gelerek, begeni, tercih ve yetkinlikleri birer ¢atisma unsuru haline
getirebilme kapasitesine sahiptir. Elbette, icinde bulundugumuz postmodern
doénemin net ve keskin ayrimlardan uzak, sinirlari esnek yapilanmasina uygun
olarak, artik farkli kiltir alanlari arasinda gegiskenlik bulunmaktadir. Bununla
beraber, populer kultar, 6zellikle gectigimiz yuzyilin ortalarindan itibaren
igeriginin belirginlesmesiyle, mizik, basin, sinema ve televizyon alanlari bagta
olmak Uzere yazili ve gorsel bir dizi kdltir Grind ve bu Urlnleri sarmalayan
toplumsalliklara isaret eden bir kavram halini almistir. Bu 6&zelligiyle de,
drtinlerinin Gretim, dagitim, temsil ve tiketim asamalarinda acik ve 6rtik olarak
sinifsal konumlama ve atiflari dogrudan bunyesinde barindirir hale gelmistir.

Sembolik Uretim ile sosyal iligskilerin hatta kimliklerin strekli yeniden
insasinin s6z konusu oldugu, sinirlarin belirsizligini korudugu ¢agimizda, klttr
endustrilerinin de bir pargasi oldugu popduler kiiltir ile karsilikh etkilesim halinde
bulunan piyasa duzeni, hiz, belirsizlik, akigkanlik, gecicilik ve 0Onceden
hesaplanabilirligin baskin oldugu bir karakter sergilemektedir. Bu nitelikler
esasen post-endustriyel toplumlarin yeni anlayisina denk gelmekte, geleneksel
pratikler ile catisarak sinirsiz biriktirme surecini ve kar etmeyi 6n plana
cikarmaktadir (Boltanski ve Chiapello, 1999:46). Populer kiltirin tiketimci
karakteri ise en c¢ok, kiltirel gesitlilik, toplumsal kimlik konfiglirasyonlari ve
yasam tarzlarinin ingasinda belirgin hale gelmektedir.
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Toplumsal pratiklerle anlam kazanan, sanatsal ve sdylemsel boyutlara
sahip bir kaltdr Grind olarak muizigin simgesel anlamlarinin, bahsi gecen bu
yeni dizende giderek daha c¢ok 6n plana c¢iktigini gérmekteyiz. Hatta yeni
iletisim teknolojilerinin paylagsma, begenme ve takip etme edimleri sebebiyle, bu
simgeselligin gercekligdi de hem miphem hem cogul bir nitelik kazanmaya
baglamistir. Tipki diger tim muzik tdrleri gibi senfonik mizik de, dinleyicinin
toplumsal konumunun etkisi altinda belirlenen bir kultirel deneyim olma
durumundadir. Senfonik muizikte simgesel anlam Uretimi ise, kultirel kimlik
insasina katkida bulunan begeni ve tercih mekanizmalarinin tretim ve temsil
asamalarinin analizine ek olarak, bu mizigin dinlerkitlesinin anlamlandirma ve
kullanim slrecgleri incelenerek ¢ozimlenebilir. Bu sireglerin hemen her
asamasinda populer kulturtn tuketime yonelik stratejilerinin etkisi hissedilmekte
ve bu stratejiler hdkim muzik algisini insa etmektedir. Bu izlenceye ek olarak,
mizik tdrlerinin simgesel anlamlarinin ¢ézimlenmesinde, Ulkemizde ayrica
toplumsal degisme ekseninde modernlesme sirecinin uzun vadeli etkilerinin de
hesaba katilmasi gerekmektedir.

Populer kulturiin igletme mekanizmasinin araci olarak medya, kitle
insanina kim oldugunu, ne olmak istedigini, beklentilerinin ne oldugunu ve
bunlara nasil ulagsmasi gerektigini anlatan ve ona kagis imkani taniyan bir gii¢
olma Ozelligine sahiptir. Dolayisiyla, Glkemizde senfonik muzik dinlemenin ‘elit’
olarak nitelenen bir toplumsal tabakaya mahsus oldugu gibi bir gorisin bu
kadar yaygin ve kabul edilegelmis olugu kendiliginden bir durum degildir. Medya
kanallariyla bu sekilde bir tablo ¢izilmesine devam edilmesi ile, zaten toplumsal
birer aktor olarak, surekli toplumun katmanlari icinde daha Ust seviyeye mensup
olma c¢abasindaki kitlelerin, bu muzigin pratiklerine dahil olma c¢abalarinin
dogmasina meydan verilmektedir. Bu da kendini bir yandan, mizik endistrisinin
kendi kural ve igerigine uygun olarak, ilgi ¢ekici, g6zl ve kulagi oksayan Uretim
ve temsillere yénlenmesinde, diger yandan ise, sadece orada gdérinmek igin
senfonik mizik konserlerine giden bir dinlerkitlenin ortaya gikmasinda goésterir.
Elbette bu muzik tirdnin yulksek kiltir mizigi olarak algilanmasi hepten
temelsiz yahut yanlis degildir. Dikkat edilmesi gereken husus, bu mizik tirinin
bir sinif imleci ve toplumsal tabaka mensubiyeti gostergesi olarak tam da
populer kultirin pazarlama mekanizmalarina uygun olarak kullaniima bigimidir.

Bu noktadan hareketle bu ¢alisma, bir kultir sermayesi bileseni ve sinif
imleci olarak senfonik mizige yonelik ilgi ve tercihin incelenmesi araciliiyla,
populer kiltrtn sinirlari ve egemenlik alaninin disinda konumlandirilan yiksek
kaltirdn, aslinda hangi acilardan populer kiltirin doénUstirict etkisi altinda
oldugunu sorgulamayi hedeflemektedir. Bu anlamda, ylksek kultir alanina ait
bir mizik tirl olarak kabul edilen senfonik mizigin Gretiminden dinleyiciye arz
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edilmesine dek, temsil edilme surecleri boyunca hangi agilardan populer
kiltirin “populerlestirme” egilimlerine maruz kaldigini ¢ézimlemek esas
amactir. Kuramsal cercevede ayrintili olarak verilen ve belirgin olarak muizik
sosyolojisi literatirinden beslenen bu calisma ic¢in olusturulan hipotez de,
biylk oélclide popilerlik kavramiyla ilgisi en az gérinen mizik tirleri arasinda
‘ciddi muzik” olarak tanimlanan senfonik muzidin bile populer kualtrin
manipulatif giicu ve tiketim toplumu mekanizmalarinin etki alaninda bulundugu
Uzerinedir. Bu dogrultuda c¢alismanin planina baktigimizda, c¢alismanin
kuramsal cergevesi ve arastirma yontemleri sunulduktan sonra, ilk olarak
Ulkemizde cok sesli Bati mizigi algisi ve klasik mizik kurgusuna deginilerek
senfonik muzigin sinifsal ve kiltirel agilimlari incelenmistir. Ardindan, senfonik
mizik konserlerinin performans politikalari analiz edilerek, tlkemizde senfonik
muzik konserlerinde repertuar olusumunda populer kiltarin etkilerinin izi
sUrtimastar. Uglinct sirada, mizigin hem temsil hem tiiketim ayaklarinda etkili
mizik endustrilerinin tiketim stratejileri karsisinda senfonik mizik ele alinarak,
mizik CD’lerinin arz politikalar analiz edilmistir. Son olarak, ginimuzde bir
sinifsal goésterge olarak senfonik mizigin simgesel anlami, erisimi, begenisi ve
tiketimi (zerinde popduler kultarin etkileri genel bir degerlendirmeye tabi
tutulmustur.

Bu dogrultuda arastirmanin temel sonuglarina ulasmayi saglayan
bulgular arasinda, besteci ve orkestra sefleri ile gergeklestiriimis derinlemesine
mulakatlarimizdaki yanitlardan acida c¢ikan en ilgi c¢ekici ve 6zgun olani,
senfonik muzigin arzinin, 6zellikle konser ve performans politikalari baglaminda,
populer kultirin pazarlama mekanizmalar ile benzesim gdstermesidir. Bu
politikalar arasinda én plana ¢ikmis olan, konser salonundaki dinleyicinin ilgisini
cekebilecek eserleri programa koymadan, dikkati canli tutmaya ydnelik eser
dizilimine kadar uzanan bir dizi taktik, populer kaltira isleten Kkar
maksimizasyonunu ©6n plana alan pazarlama mekanizmasini hatirlatir
niteliktedir. Bir diger temel bulgu, senfonik mizik eserlerinin miizik marketlerde,
popdtler olani ‘alenen’ ¢agristiran, ‘en iyi 10 parga’ vb. pazarlama etiketleriyle
satisa sunulmasidir. Bu bulgular, bu mizik tirinin yuksek kiltlire ve Ust
tabakaya ait unsurlarla bezeli sinifsal kurgusunu mizigin arzi boyutundan
ortaya koymustur.

Kuramsal Cergeve

Bu calismanin kuramsal arka plani, senfonik mizigin arz ve talep
mekanizmalarinin érdntilerini arastirma amaciyla muzik, kaltir, bedeni ve sinif
kavramlari arasindaki iligkiyi odaga alan disunurlerin kuram ve kavramlarina
dayanmaktadir. Dolayisiyla &éncelikle, mizik sosyolojisinin temel arastirma
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odaklari olan mduzigin Uretimi, temsili, alimlanmasi ve tiketimine iliskin
literatirden yararlanmaktadir. Mizik tercihlerini bir toplumsal sinif imleci olarak
degerlendirmenin  mimkun olup olmadidini tartisan dugunurler arasindan
Bourdieu’niin (1984a, 1984b) “habitus” ve “kultur sermayesi’ne iligkin kavram ve
gOrusleri, bir yuksek kulttr Grind ve begenisi olarak kabul edilegelmis senfonik
mizigin simgesel anlamini kavramak ic¢in anahtar kavramlardan biri olarak
secilmigtir. Buna ek olarak, artik ylksek begeni grubu mensubu dinleyicilerin
senfonik mizik ve diger ylksek sanat muzikleriyle es zamanl olarak, alt begeni
gruplarina ait bir muzik trinud de tercih ettigini, arastirmalari 1s1§ginda ‘omnivor
dinleyici tezi'yle ortaya koyan Peterson’in (1992) bakis agisi da akilda
tutulmustur.

Calismanin teorik arka plani igin ayrica Adorno’nun (1994) yiksek kiltir
ve popller kiltir analizi i¢in kuramsallastirdiyi “sanat mizigi ve hafif muizik
ayrimi” ve “muzigin fetis karakteri” gibi kavramlarindan yararlaniimaktadir.
Gans’in (1999:105) populer kdltiriin tiketime yonelik stratejilerine iligkin
sorgulamalara 6ncllik eden ylksek ve populer kiltir ayrimina iliskin getirdigi
‘begeni kamular’ kavrami da senfonik muzik dinleyicilerinin analizi igin
kullanilmigtir. Ayrica, Baudrillard’in (1972) “tUketim toplumu” kavramina iligkin
analizlerinden, icinde bulundugumuz c¢agin sinirlari esnek ve muiphem
yapillanmalari kargisinda tlketim ile varolus ve kimlik ingalari politikalarini
anlamlandirma esnasinda yararlaniimigtir.

Bugiin popller kiltir analizlerinde, 1930’larin  sonlarindan itibaren
baslayan kuiltur endustrileri elestirileri ile meta Uretimi ve dolagimi baglaminda
populer kaltirin ekonomi politigi analizlerinin izlerine rastlamaktayiz.
Gunumlze degin geliserek devam eden populer kultir analizlerinin sik sik
populer kdltdrin olumsuz oldugu varsayilan etkileri Gzerinde yogunlastigini
gOrmekteyiz. Bu durum tlkemizde de gegerlidir.

Tarkiye’nin gitgide kiresellesen kultirel ekonomiyle batinlesmesi ile
beraber, dinlenilen muzik tirinin segimini de kapsayan kultlirel sembollerin
belirledigi yeni kimlik modelleri olusmaya baslamistir. Kiltlrel pratikler
incelendikge, mizigin nasil evrensel taninirligi olan bir sanat Griini olmaktan
cikip piyasaya yonelik bir Griin ve indirgenmis bir sosyal sinif gdstergesi haline
donustigu acida cikmaktadir. Muzik endustrisi kapsaminda, sanatsal deger
tagima ve 6zgun Uretim yoluyla dinleyiciye ulasabilme degil, muzikal zevk, biling
ve ihtiyag uretimi ile dinleyici yerine muzik tuketicileri yaratmak esas hale
gelmigtir. Adorno’nun (1994:184) ifade ettigi gibi, artik her sosyal tabaka popdler
kaltdrin kanallari araciligiyla belletilip zihinlere yerlestiriimeye calisilanlardan
kaginamaz hale geldiginden, kurulu dizenin devamini dogrulamayan, buna
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uygun olmayan bir muzik tiri belirlemek kolay degildir. Senfonik mizik
eserlerinin, bilgi, haber ve eglence sektorlerinde genis yer bulmasi ve bunlara
internetten ses kalitesi duslrilmis mp3 formatinda (cretsiz olarak sahip
olunabilmesi ile, senfonik mizik artik dnceki yuzyillardaki gibi sinirli erisim
dizeyinde degildir. Dahasi, senfonik muzik kulliyati icinden populer kaltirin
Ozellikle sectigi isim ve eserlerin, film, reklam, dizi vb. populer kiltirin diger
organlarinda siklikla arka plan muzidi olarak kullanimina rastlanmakta, hatta
bilgisayarda elektronik altyapiyla aranje edilmis ritmik versiyonlari serbest ve
tlketici kullanimina acik bir sekilde internette dolagsmaktadir. Boylesi bir ortam,
bu mizik tarina tipki diger populer tirler kadar géz 6ninde ve ulasilabilir kildigi
gibi, bu tdr ile diger populer formlar arasinda bulunan arz dizeninin farkini da
ortadan kaldirmaya baslamistir. Bir bagka ifadeyle, sanatsal deger agisindan
birbirinden ¢ok farkli muzikal turler, artik ayni piyasanin elemanlari haline
gelerek endustriyel pazar dederleriyle belirlenir hale gelmistir.

Dinya c¢apinda kademeli olarak benzer asamalardan gecen bu kokli
degismelere baktigimizda, Plekhanov’un (1949:91) ikinci Diinya Savasg! bitimine
denk gelen doénemden haberini verdigi gibi, artik sanat igin sanattan
bahsedebilmek, bilim i¢in bilim, zenginlik igin zenginlikten bahsedebilmek gibi
ilging bir diisiince formu haline gelmistir; sanat artik steril bir zevk degildir. Artik
sadece ‘post-’ ya da ‘neo-’ gibi 6neklerle tanimlanabilen bir diinya dizeni s6z
konusudur. Tarihin sonu savlarinin ardindan sanatin sonu sdylemlerine
kaymasindan da anlasilacagi gibi bu c¢ag, felaket ve yikim Onsezilerinin bir
seylerin sonu kavramlari ile yer degistirdigi bir dénemdir (Jameson, 1984:53-
54). Bu donemin Ozelliklerini, sanata olan etkisini analiz etmeyi de ihmal
etmeden inceleyen sosyal bilimcilerden Lyotard’a (1979:93) gdre, postmodern
¢ag 1950’lerin sonu olarak belirlendiginde muizikte ilk postmodern sanatgi John
Cage’dir. “Yaptiginiz her sey muziktir’ yaklagimiyla Cage’in rastlamsal muzigi,
bahsettigimiz post-endistriyel ¢adin ruhunu da yansitir niteliktedir. Tim bu
keskin doénusumlerin yasandigi bir dénemin sonunda artik, kesin sinirlarla
ayrismig, ari ve kapall bir sanat mizigi olgusu da son bularak, kavramsal ve
islevsel olarak dontiismeye baslamistir.

Gectigimiz ylzyllda meydana gelip sekillenen tim bu sosyo-kiiltirel
degismeler, haliyle senfonik mizigin toplumsal ve kiltirel agilimlarini da
degistirmistir. Yukarida bahsi gegcen ve postmodern ya da post-endistriyel
topluma iligkin kavramlarla anlamlandiriimaya caligilan ¢adin sosyo-ekonomik
ve kultirel gérungllerinin izdisumleri Glkemizde de goézlemlenmektedir. Su
halde, senfonik mizigin de, toplumsal dizlemde tecribe edilme bigimleri ve
diger kulturel pratikler ile iligskilendiriimesi baglaminda, Glkemizde de ¢agimizin
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populer kiltir mekanizmalarinin etki alanina girerek doéndsmesi kaginiimaz
olmustur.

Arastirmanin Yontemi

Bu calismada, senfonik mdizidin hangi acilardan popller kiltirin
donudstirict etkisi altinda oldudu, muzik sosyolojisinin de temel odaklari
arasinda bulunan iki ana koldan degerlendirilmigtir. Bunlardan ilki, muzigin
Uretimi  ve temsilini, ikincisi ise mdzigin almlanmasi ve tuketimini
kapsamaktadir. Bu dogrultuda calismaya, Ozellikle Ulkemizde Bati muzigi
algisinin ne oldugu, nasil olustugu ve ne dlglide nereye donustugu ile ilgili
modernlesme surecini de dikkate alan bir literatiir taramasi ve degerlendiriimesi
ile baslanmistir. Es zamanh olarak tim dinyada ylksek Kkultlr Granlerinin
demokratiklesmesi ve herkese aclk hale getiriimesine iligkin kaynaklar
incelenmigtir.

Ardindan, senfonik muzik konserlerinin Gretim ve temsilinin Glkemizdeki
glncel durumunu daha iyi kavrayabilmek igin performans politikalari ve
repertuar olusumu analiz edilmistir. Bu analizler i¢in, Glkemizde 2000’li yillardaki
senfonik muzik arzinin degerlendiriimesi amaciyla, konser performans
politikalarinin arastiriimasi Gzerine 2007 yilinda gergeklestiriien saha galismasi
kapsaminda yapilan derinlemesine milakatlarin bulgularindan yararlaniimistir.
Sosyal bilimler ve beseri bilimler alaninda, bilimsel ¢alismalarin etik kodlarina
sadik kalinarak, calismada goérismecilerin ifadelerinden yapilan alintilamalar
icin takma isimler kullaniimistir. Goérismecinin kiinyesine iliskin bilgi alinti
sonlarina yerlestiriimistir. Bu cercevede, cesitli orkestralarca farkli konserlerde
eserleri icra edilen, ayni zamanda Iistanbul'da bir (Gniversitenin Devlet
Konservatuarr’nda 6gretim Gyesi olarak gorev yapan 2 ¢agdas Turk bestecisine
ek olarak, 2000’li yillarin ilk on yili boyunca istanbul'da en basarili bulunan
orkestralar arasinda sayilan bir Oda Orkestrasi ve bir Senfoni Orkestrasi’nda
gOrev yapan toplamda 2 orkestra sefi ile gergeklestirilien derinlemesine
mulakatlarin  bulgularindan faydalaniimistir. Gergeklestirilen milakatlarda
istanbul’da ikamet eden miizik profesyonellerine, lilkemizde senfonik miizigin
uretimi ve temsiline iliskin politika ve mekanizmalari agiga ¢ikarmayi hedefleyen
sorular yoneltilmistir. Besteci ve orkestra sefleri ile gergeklestirilen gérismeler,
muzigin Uretimi ve temsili ayagini analiz edebilmeye firsat tanimis, besteleme
surecindeki populerlesme egilimlerinin icra ve alimlama sireci Uzerindeki
etkilerini ortaya koyabilmemiz icin ‘alanin iginden’ bilgiler edinmemizi
saglamistir.

Son olarak, Ulkemizde muzik marketlerin senfonik muizige ayrilan
reyonlarinin nitelikleri gdzlemlenmis, bestecilerin  mizik-digi  unsurlarin
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kullanimiyla nasil  tanitildigi  incelenmistir.  Calisma boyunca yapilan
degerlendirmelerde, derinlemesine miulakatlardan elde edilen verilerinden
yararlanilmig, populer kultir ve muzik endustrisinin igleyis mekanizmasi,
gOrusmecilerimizin ifadeleri ile agida ¢ikan 6zgun bulgularla desteklenmigtir.

Ulkemizde Gok Sesli Bati Miizigi Algisindan Klasik Miizik
Kurgusuna: Senfonik Miizigin Sinifsal ve Kulturel Agilimlari

Muzik sanatsal bir ifade olmanin diginda kdltirel bir Griin oldugundan
otard, besteleme surecindeki mutlak bireyselliginin yani sira, toplumsal yapiya
ve kosullara bagh oldugunu goésteren 6zelligi, mizigin alimlama surecinde
dinlerkitleye ne dlglide ve nasil nifuz ettigidir. Mizigin kendisi ve mizige dair
bitin motifler, toplumda belirli bir stireg icindeki etkilesimler sonunda toplumsal
bellegin bir parcasi haline gelir. Tirk modernlesme sirecinin ve ginimuize dek
stiren yansimalarinin farkli yorumlanisi ve kimi agilimlarinin muglak kalmighgi
sebebiyle senfonik muzigi ithal bir mizik tirl olarak gérme egilimi, yluksek kultar
mizigine yaklasabilme istegi ile birlesince, populer kuiltirin pazarlama
mekanizmalari i¢in ne kadar elverigli bir hedef olmasi anlasilir gézikmektedir.
Bu dogrultuda ¢ok sesli Bati muzigi konserleri de, toplumsal dizlemde simgesel
deger tasiyan, kendine ait ritielleri ve i¢ dinamikleriyle toplumsal aktérler arasi
iliskileri dénustirebilen nitelikleriyle toplumsal iligkilerin sekillendigi bir mecra
halini almigtir.

Muzigin farkh toplumsal siniflarla arasinda dogrudan organik bir bag ya
da belirli duzeyde bir denklik bulunmasi yalnizca gunumuzde rastlanan ve
tiketim toplumuna 6zglin giincel bir konu degildir. Attali’'nin (2001) ifade ettigi
gibi, kokleri eski caglara dayanan konuyla ilgili olarak, Bat’'da sbz sahibi
merciler 6nce ruhban sinifi, sonra krallar, ardindan gucl elinde bulunduran
burjuvazi olmustu. Muzik alanini sahiplenmek o kadar énemliydi ki, bu sinif
yalnizca sik konserlerde veya dizenledikleri 6zel konserlerle kendilerini
gOstermek degil, kendileri de mizik yapmak arzusundaydilar. Hatta her
nedense besteci veya icraci olamamalarina ragmen, iyi bir aileden gelmis
olmanin gostergesi olarak butiin kiz ¢ocuklari piyano c¢almak zorundaydilar
(Attali, 2001:122-123). Ylzyillar sonra ginimizde ve Ulkemizde de sanat
mazigine iliskin bu genel yapinin pek degismemis olmasi dikkat c¢ekicidir.
Bununla beraber, c¢ok sesli Bati muziginin UGlkemizde hem icrasi hem
alimlanmasi baglaminda, ylUksek sanat Grlinu olarak goérUlmesini besteci
goérusmecimiz B2 sdyle yaklasiyor:

“lyi sanat az kisiyle paylasiliyor disiincesi ¢ok yaygin
ve sanat muzidi egitiminde cikis noktasi. Hele Turkiye'de
iyice boyle durum. Ama, 20. ylzyilin en 6énemli bestecisinin
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en kiymetli operasi bile ortalama on vyilda bir
seslendiriliyorsa, zaten bdyle bir durum var demektir.”
(Goruismeci B2, besteci ve Ogretim Ulyesi, erkek, 60l
yaslarin basi)

Gorusmecimizin, eserleri gesitli orkestralarca icra edilen ve 6grenciler
yetistiren bir Turk bestecisi olarak ele aldidi konu, sanatin Uretim ve sunum
asamasindan hareket edildiginde, yiksek sanat ve yuksek kultir denkliginin
varligina yoénelik bir veri sunmaktadir. Bununla beraber, dinlerkitlenin muzik
tercihi, konser seg¢imi ve muzik tiketimi agisindan sanatin talebi asamasindan
hareket edildiginde, araya giren kaginilmaz olarak ‘yonlendirici’, ideolojik ve
sinifsal unsurlardan bagimsiz degerlendirme yapmak mumkin degildir. Bu
anlamda, ekonomik seviyesini yikseltip, sinif atladigini disinen post-kapitalist
dinya ekonomisinde paraya yon verenlerin olusturdugu buyuk ol¢ide burokrat,
teknokrat, yoneticilerden meydana gelen yeni elitlerin yikselisi, pek ¢ok
toplumsal davranis kalibini degistirmemis gérinmektedir. Crompton’un (1998),
bir Ust tabakaya hareketliligin artik egitim, meslek ve secimler yoluyla daha
esneklestigi ve kolaylastigi bir ¢gagdan bahsetmesi esasen yeni orta sinif
olgusunun Kkarakteristigini agiklamaktadir. Muzik tercihleri de bu segimler
arasinda kendine yer bulmaktadir. Buradan hareketle, mizik tercihlerinin strekli
toplumsal yapinin arz ve talepleri ile kosullandigi, mizigin toplumsal islevini
sorgularken dinlerkitle ile miizik arasinda higbir zaman tam anlamiyla kesin ve
dogrudan bir denklik iligkisinin savunulamayacagi sonucuna varmak mumkun
olur. Bir baska ifadeyle, ekonomi temelli altyapi Ust yapiy1 belirlemeye devam
ediyor. Bu konuyu, besteci gérigmecimiz B1 gbyle agikliyor:

“Muzigin, Kilise déneminde dinsel bir iglevi vardi.
Sonra aristokrasinin tekelinde, muzik diger aristokratlara
gOsterilen bir olay halini aldi; aristokratlar bestecilerin ve
calgicilarin parasini 6deyip sik salonlarinda konserler
verdiriyorlardi. Glnimizde ise, bu mizigin, konser
salonuna girdiginde daha genis Kkitlelere ulastigi iddia
ediliyor; ama neticede konser salonlarinin da orkestranin
da parasini 6deyen burjuvazi!” (Gorismeci B1, besteci ve
Ogretim Uyesi, erkek, 40’li yaglarin basi).

Senfonik muzidin soylu Kisilerin evlerinden sokada c¢ikmasi ve
halkin konsere gitme aligkanliginin baslamasi on yedinci yuzyih,
muzigin gittikge artan bir yayginlikla halka ulagsmasi ise on dokuzuncu
yazyili bulmustur (Mimaroglu, 2006:49; Boisvert, 2013). Orta sinifin
ortaya cikisi ve isci sinifinin yikselmesiyle populer kiltirin hedef ve
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stratejileri daha rahat bir bicimde belirlenir hale geldiginde ise, muzik
sosyal normlarin da empoze edildidi bir mecra halini almaya
baslamigtir. Muzik batindyle alinip satilan bir meta haline geldiginde
degerini belirleyen ise pazar ekonomisi olmustur.

Su halde, giinimizde muazik Gretiminin, temsilinin ve tiketiminin kapitalist
sure¢ tarafindan ele gecirilmis bulundudu ortadadir. Kuilttrin ticarilesmesi,
kuskusuz yuksek kultar ile populer kultur dGranleri arasindaki farki yavas yavas
ortadan kaldiran etmenlerden biridir. Ancak, kilttr Granlerinin yayginlasmasi bir
yandan demokratiklesme ortamina zemin hazirladiysa da, elitist cevrelerce
icinde senfonik mizigin de yer aldidi ylksek sanat triinlerinin, medyada siklikla
yer alan; orta veya alt siniflarin da begenisine sunulan, bir eglence metasi
haline donistigl iddiasi ile hos karsilanmamistir. Oysa, bu mekanizmada,
medya patronlari, reklam sirketleri gibi karar verici mekanizma icinde yer
alanlar, populer kultirin halka neyin begenilesi, hayran kalinasi, elde edilmek
istenilesi oldugunu gbéstermesini saglayacak gugleri zaten ellerinde
bulundurmakta, asilinda bu bozulmadan sikayetci olan yuksek kltir mensuplari
arasinda da yer almakta ya da saf tutmaktadirlar. Zira yapilan isin bir anlamda
sanat alip, sanat satmaktan bagka bir sey olmadigini sdylemek yanlig olmaz.

Ote yandan, llkemizde de mizikte Batiilagsma egilimlerinin ardindan
genis sayi ve gesitlilikteki mizik 6gelerinin ulusal ve evrensel kaynaklarla bir
potada eritilmesiyle ortaya ¢ikarilan sanat yonelimli ciddi mizik turleri arasinda,
bu cgalisma kapsaminda incelenen senfonik mizik yer almaktadir. Hatta
ulkemizde, gunumuze yaklastikca sayilari giderek artan, Unleri dinya c¢apina
yayllmaya baslayan pek cok bestecisi ve icracisi olmasina karsin, senfonik
mizik ya da daha kapsaml ifade ile ¢ok sesli Bati muzigi, toplum genelinde
yaygin kullanimiyla klasik mizik olarak yer almaktadir. Yine bu muzigin énceki
ylzyillardan gelen uzun geg¢misinin, Glkemizde populer kiltlr araciligiyla, értik
ya da agik olarak, ‘yabanci ya da bizden farkl’, ‘halka uzak’, ‘elit’, ‘snob’, ‘zor’,
‘ciddi’ hatta ‘sikicr’ gibi bir dizi esasen gayet 6znel sifatlarla iliskilendirilmesi, bu
tire tedirgin yaklasimi, ilgi azligini ve bundan kaynakli bir mesafenin
dogmasina sebep vermigtir. Bu durumda en iyi ihtimalle, begenilen ama pek de
benimsenemeyen bir tir olarak “klasik mizik” ifadesi yaygin olarak kullaniimaya
baslanmistir. Konuyla ilgili cagdas muzik bestecisi Goriismeci B2 sunlari ifade
etmektedir:

“Belki atonal mlzik ya da serial mizik s6z konusu
oldugunda bu terim kullaniimiyor. Yoksa, yayli ¢algilar,
keman, piyanoyu duyan dinleyici icin hemen bu etiket gibi
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beliriyor kafada, klasik muzik.” (Gérismeci B2, besteci ve
Ogretim Gyesi, erkek, 60’li yaglarin basi)

Gergekten Ulkemizde c¢ok sesli Bati mizigi ya da senfonik mizik
konserlerinden, genel bir tabir gseklinde klasik muzik konseri olarak
bahsedilmektedir. Oysa klasik miizik, mizik tarihinde Barok ile Romantik
Dénem arasinda yaklasik yuzyillik bir dénemi ifade etmekte, ¢ok sesli Bati
muzigi kapsaminda klasisizm akiminin Urunlerini kapsamaktadir. Bu yaygin
nitelemenin ve kullanimin baslica sebebi, yine populer kiltlrin medya kolunun
¢ok sesli Bati muziginin hemen her dénem ve akimini “klasik muzik” olarak
tanitmasindan ileri geldigi siklikla dile getiriimekte ve elestiriimektedir.

Buna ek olarak, (lkemizde modernlesme surecinin, Cumhuriyet
Doénemi’nden 6nce belirgin olarak Tanzimat Dénemi’nde sistematik bir bicimde
baglamisg, oldugu géz éniinde bulunduruldugunda, Osmanli imparatorluju’nda
Bati Muzigi'nin ilk yaygin etkilerinin 18. yy. sonlarinda Avrupa’dan gelen
muzisyen ve topluluklarin Saray’da yaptiklari muziklerle géraldigu bilinmektedir
(Guven ve Ergur, 2005:10-12). Fakat bu muzidin pratidi Saray disinda genis
dinleyici kitlelerine ulasmamaktaydi. Bati mizigi anlayisi ile egitilen mizisyen ve
muzik topluluklarinin artisi esasen Muzika-yi Humay(n’'un Kkurulmasinin
ardindan gergeklesir. Tanzimattan baslayan modernlesme slrecinin
Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan buiylk bir ivme kazanmasiyla senfonik eserler
de, artan sayida gOsteri ve temsiller vasitasiyla giderek halk icin ulasilabilir hale
gelmistir. Dolayisiyla, nasil ki ciddi muzik veya sanat muzigi s6z konusu
oldugunda, alafranga ile alaturka nitelemelerini iki farkh ugta konumlandirip
birbirinin zitti gérmek sorunlu bir degerlendirme olursa, senfonik mizidi tepeden
inme olarak algilamak da yanilgiya digsmek olur. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e
Tarkiye Ansiklopedisi'nde (1985:1212-1236) belirtildigi gibi, Cumhuriyet
kurulmadan 6nce de senfoni orkestrasi, bando-mizika, opera, bale, orkestra
eserleri vb. gesitli musiki tecriibeleri olmasa, bir anda ¢ok sesli Bati mizigi ve
senfonik eserlerin kabul goériip begeni toplamasi mimkuin olmazdi.

Buna ragmen (lkemizde, 20.ylzyildan iginde bulundugumuz déneme
yaklastikca bile, senfonik mizigin yiksek kdltir ile ilintisinin kurgusundaki
sikintinin devam ettigini séylemek yanlis olmaz. Hangi toplumsal sinif ya da
tabakadan olursa olsun, senfonik mizigi tercih edenler igin, ‘elit’, ‘kulturld’ veya
‘rafine zevk sahibi’ gibi, farkli baglamlarda iginin esasen ¢ok farkli zihinsel ve
duygusal uyaranlarla dolduruldudu bir dizi sifat atiflarinin yapildigina siklikla
rastlamaktayiz. Bu bakimdan, dinlerkitlenin bu muzik turine ydneliminde,
belirtilen kultirel ortama dahil olma amaci ile bir bedeni kosullandirmasi olup
olmadigini analiz etmek oldukg¢a glgtlr. Konsere belki hangi konser oldugunu
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bile disinmeden, programina bakmaksizin gidip, bunu bir sinif gostergesi ya
da atif grubuyla bir araya gelme ve bir sosyallesme araci olarak goéren
dinleyicilerin olup olmadidi konusunda ne digundigind sordugumuz
gOrusmecimiz B2 su yorumu paylasiyor:

“‘Ben de bazen oyle gittigimi bildigime gobre, evet
diyebiliim. Ben de mesela yapitlari merak etmiyorum,
kafamda o aksamlar basarisiz geciyor diye yerlesmis
durumda. Ama yilda bir kere gorustiigim meslektaslarim var
mesela, biliyorum ki gidecekler oraya, o zaman giderim. Bu
bir durum. Bir de bambagka durumlar var. Lisede mesela
boyle giden arkadaslarim c¢oktu, konserden sonra bagka
yere gidiyorlar, muzikle ilgileri hi¢c kalmiyor. Evet var
boyleleri, gitmis olmak icin gidenler. Ama istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasr’'nin kadim dinleyicileri de var mesela.
Opera dinleyicisi, bale izleyicisi olusmus olabilir artik
Ulkemizde. Oraya gitmesi kendini orda gdstermesi baska
anlamlar da tasiyor olabilir. Ama gidilen eserin ne olduguna
da bakmak lazim. Sirf konser ritlelinin rutinligini strddrmek
icin gidenler de var. Bunu anlamak gergekten ¢ok ¢ok gug.”
(Gorismeci B2, besteci ve Ogretim Uyesi, erkek, 60l
yaslarin basi)

Dolayisiyla, senfonik muzik ile bir toplumsal sinif arasinda, dogrudan, net
ve kesin kanitlara dayali bir bag kurgulamak mumkuin ve anlamh olmayan
indirgemeci bir genelleme cabasina rahatlikla dénusgebilir. Fakat bu sinifsal
atfin, bizatihi mizigin arzi tarafindaki Ureticilerden agik ya da 6rtik bir bigimde
gelip gelmedigine bakilabilir. Ginimuze dogru gelindiginde, tGlkemizde senfonik
muzigin arzinda yayginlik kazanmig, yani popller olan bazi etiketlemelerden
faydalanildigi siklikla rastlanir bir durumdur. Bu durum bizi bu tiriin nasil temsil
edildiginin analizine yonlendirmektedir. Clinkl klasik mizige iliskin basmakalip
yaklasim ve atiflar, &zellikle popller kuiltirin bir uzantisi olan miuizik
endustrisinin  temsil ve performans politikalarindan belirgin  bicimde
etkilenmektedir.
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Senfonik Miizik Konserlerinin Performans Politikalari:
Repertuar Olusumunda Popiiler Olanin Konumu

Mizik sanatinin toplumsal boyutunun en énemli bileseni olan muzikal
davranis ve pratikler mazigin sosyal kullanim ve iglevleri ile belirlenmektedir.
Supicic’'in (1988:176) belirttigi lGzere, muzigin sosyal kullanimi, ‘ne’ ve ‘nasil
sorulariyla belirlenip bir mudzigin belirli bir durum veya sosyal aktiviteyle
iliskilenmesini belirtir. Mizidin sosyal iglevi ise, bdyle bir kullanimin amaglarini
aragtirip bir mazigin bir toplum veya sosyal gruplar icin sembolik anlamlar ile
ilgilenir ve ‘neden’ sorusuna cevap arar. Muzidin sosyal iglev ve kullanimlari,
sanatsal bir icranin s6z konusu oldugu miuzikal bir performansa ve birbirleriyle
bu performans araciligiyla etkilesen bir dinlerkitlenin sosyal davraniglarina
isaret ederken, konser salonlari, bu kullanim ve iglevlerin analizi igin en elverigli
mekansalligi olusturmaktadir.

Kultdrel bir uygulamayi, toplumsal dretim ve tuketim kosullari icerisinde
analiz etmeden anlayabilmek mimkin dedildir. Dinleyicinin kendi maddesel var
olusu icinde karsilastigi kalttrel bir Grind kullanimi sirasindaki kodlar, biylik
Olcude Uretim iligkileri ve Uretim araglarinin gergevesinde olusur. Bu baglamda,
bir senfonik mizik konserinin alimlanmasi, orkestra sefi ve calgicilarin
performansina ek olarak diger stratejilerle ve politikalarla belirlenen énkosullarla
sekillenmektedir. Performansa iliskin politikalari olusturan bu arka plan,
konserin igeriginin olusturulmasina hemen her adima etki edebilir.

Repertuarlarin tanidiklik ilkesine goére olusturulmasi, ilk sirada gelen ve
en sik rastlanan konser politikasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2000l yillar
boyunca belirgin bigimde sayilari artan senfonik muzik konserlerinde bu duruma
siklikla rastlanmistir. Ornegin, Mozart'in 250.dogum yili, dinyanin pek ¢ok
yerinde oldugu gibi Glkemizde de konserlerle anilmigti. Ancak, 2006 yilina denk
gelen 250.dogum yih anma konserlerinde, bestecinin kirk senfonisi ve alt
yuzden fazla eseri bulunmasina ragmen, hep ayni ve “en bilinen” eserleri
programlara konulmustu. Bu birbirine benzer nitelikteki konserlerin iginde ise,
pek ¢ok programin kapanis pargasi olarak icra edilen, olmazsa olmazlarindan
“40. Senfoni’nin, bltin salonun kafa, el ve ayak jestleriyle eslik ettigi adeta bir
hit halini aldig1 gdézlemlenmistir. Konuyla ilgili meslek yasami boyunca pek ¢ok
kez Mozart'in senfonilerini yonetmis orkestra sefi gérismecimiz A2 de bu
durumu dogrulayici bir bilgi veriyor:

“Dinleyiciler bu eseri taniyor. 40. Senfoni ortak dil.
Mozart denilince ilk akla gelen eserlerden. Ama ¢ok sira
disi bir durum degil bu. Bazi eserler daha ilk notalardan sizi
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yakalar, kendini duyumsatir ¢linkii. Orkestra ile bag
kurdurur.” (Goérismeci A2, orkestra sefi, kadin, 50’
yaslarin basi)

Ote yandan, diinyada ve (ilkemizde, medyada zaman zaman yer alan
“Mozart Etkisi” kavraminin bir mit mi yoksa bir bilimsel meta anlati mi oldugu
tartismalari, bestecinin popduler kultir gindeminde kalmasina da olanak
tanimistir. Anne karnindaki bebekten, st Uretiminde sagilan ineklere, hatta
evde yetigtirilen saksi bitkilerine kadar “iyi gelmeyi” iceren bu etki, esasen
kapitalizmin hem agik hem 6rtiik olarak yucelttigi “yiksek verimlilik, performans
ve geligkinlik” sonuglariyla iligkilidir. Bu baglamda, Ulkemizde taninirligi ve
bilinirliginin cesitli vesilelerle strekli arttiyi bestecinin konser programlarindaki
yerini anlayabilmek igin, ¢cagdas muzik bestecisi gorismecimiz B1’e “Mozart
populer midir?” sorusunu yonelttigimizde, yaniti aslinda populer kiltiriin bireyin
duygusal gereksinimlerini besleme kapasitesi ile asil gucini agiga ¢ikardigini

gOzler dnline seriyor:

“Insanlarin yiice bir mizik kabiliyetine, Ustiin bir
insana inanma ihtiyaci var. Klasik muizikte en ¢ok
gOrdigimiz Mozart var. 6-7 yasinda senfoniler besteliyor.
Dahi ¢ocuk. Onu dinleyen insan ne kadar inaniimaz bir
seyle karsi karsiya oldugunu dusunutyor. Boyle boyle
Mozart'in popllerlik kazandigini sdyleyebiliriz. Zaten tim
bir klasik muzik tarihine baktigimizda bu G¢ beg isimden
bagkasinin bilinmedigini géruyoruz. Turkiye degil sadece,
diinyada da bodyle. Bunlar tabi ¢ok buytk besteciler, o ayri.”
(Goérusmeci B1, besteci ve d6gretim Uyesi, erkek, 40l
yaslarin basi).

Gergekten Mozart'in ‘dehasr, Uretken ve ‘galisan’ bir sanatgi olusu
kendisini, toplumsal agidan analizlere tabi tutulacak ¢ok yénll ve zengin bir figur
kilmistir (Bkz. Elias, 2000). Bu noktada Wolfgang Amadeus Mozart'in babasi
Leopold Mozart'in, ogluna verdigi, “Adina popller denen seyi unutma” ile
baslayan ve “Bildigin gibi, mizikten gergekien anlayan 10 Kkisi varsa,
anlamayanlarin sayisi 100°dur; bu nedenle popiler denilen ve her kulagi
gidiklayan seyi unutma” seklinde devam eden unli 6gidint hatirlamak ¢ok
yerinde olacaktir (Bkz. Wicke, 2006). Adeta bestecinin babasinin 6gudu ve
dilegi evrensel dizeyde gerceklesmistir. Cunkl besteci, eserlerinin dogup
yayildigi cografyanin ¢ok uzaklarinda bile, cagdaglariyla kiyas kabul etmeyecek
yayginhkta bir ‘séhrete’ kavusmustur. Ulkemizde de gegerliligi olan bu durum ile
ilgili Gérismeci B1 (besteci ve 6gretim Uyesi, erkek, 40’li yaslarin basi) ayrica,
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gectigimiz yarim yuzyilda, bir “klasik muzik piyasasi’nin olusmasinin s6z
konusu oldugunu soylerken, repertuarlara baktigimizda daha c¢ok Mozart,
Beethoven, Bach veya Brahms gibi isimlerin surekli goéraldiguna ekliyor. Bu
durumu bir yandan da, bir mizecilik faaliyeti olarak dederlendiren Goérismeci
B1, 150-200 sene 6nce yazilmis eserlerin 20. yuzyilda toparlanip seyirciye
c¢alinmasinin, dinyanin gec¢cmiste ne kadar degerli bir mirasa sahip oldugu
iddiasini tasidiginin altini gizerek, bu durumun, gegmis mirasa baktik¢a
kendimizi ne kadar Ustiin hissederiz felsefesine dayandigini ifade ediyor.

Bunun disinda, s6z konusu senfonik muzigi kitlelere pazarlamak
oldugunda ise, miuzik, muzikle dogrudan ilgisi olmayan objelerle bile
iliskilendirilip bir meta haline donusturilebilmektedir. Bu durumla ilgili yine
Mozart'in guglu bir ekonomik yoni bulundugu ileri surdlebilir. Yalnizca Gzerine
bestecinin resmini baskisinin yapildigi tisort, kiigiik not defterleri, kahve fincani,
kitap ayraci, vb. gindelik kullanim esyalari degil, kagidinin Gzerinde aromasina
gore farkh renk ve figirde Mozart resimlerinin bulundudu cikolatalar bile
bulunmakta ve diinya ¢apinda buyuk ilgi gérmektedir. Buna ek olarak Ulkemiz,
yine tim dinyayla es zamanl olarak 250.dogum yili coskusunun paylasildigi
2006 yihnin Aralik ayinda, muizik-mekan iligkisini de bambaska bir boyuta
tasiyan, senfonik mizigi, aligverise gelen, alisveris yapmaya ydnlendirilen
musteriler arasinda konumlayan “Mozart Akmerkez'de” adli bir etkinlige bile
sahne olmustur. Akmerkez, istanbul Etiler semtinde bulunan gok katli ve kapali
bir aligveris merkezidir. Yan yana dizili magazalarin arasinda, aligveris
merkezinin girisi ve tam ortasina denk gelen yerde bulunan fiskiyeli sis
havuzunun gevresine yerlestirilen muzisyenlerin, bestecinin taninan eserlerini o
kalabalik ve gurdltili ortamda icra etmeleri, ¢evresinde ellerinde posetleriyle
gezen insanlarin  kimilerini duraklatarak muUzige kulak kabartmalarini
saglamistir. Baudrillard’in (1970) tiketimin tapinagdi olarak niteledigi alisveris
merkezlerinden birinde, konserin zeminini ve ritiellerini degistiren bu etkinlik,
taninirhgi en yiksek besteci Uzerinden ilgiyi cekmek, bir dlglide, alenen sanati
da tlketimin tapinagi icine yerlestirmek anlamina gelir. Ustelik bunu, yiiksek
sanat alani iginde tanimlanan bir tirin, Ulkemizdeki ‘en popller olarak
nitelendirilebilecek bestecisi Uzerinden yaparak, aidiyet sinifinin, basit bir
tiketim, alelade bir para harcama sirasinda bile ifsasina zemin hazirlamistir.
Elbette bu durum karsisinda dahi, yiksek kaltirin miziginin genis bir kitleye -
alisveris yapmak yahut sadece zaman gegirmek icin gelmis yuzlerce kisiye-
ulagiyor olmasini, hatta sanatsal degeri yuksek muzik eserlerinin bir firsat
yaratilarak tanitiliyor olmasini géz 6nlne alarak olumlu ¢ikarsamalar yapmak
da mumkandur.
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Bir bagka konser politikasi olarak, mizik tarihinin gesitli ddnemlerinden,
eseri icra edilen sanatc¢inin Turk dinleyicisi arasinda taninirhgi ne él¢tde olursa
olsun, en bilinen eserinin en sona saklanmasi saptanmistir. Repertuarda
acilisin yine oldukca taninan bir baska, tercihan allegro bir parga ile yapilip,
andante hatta lento parcgalarin ise akisin icine dagitiimis oldugu sikhkla rastlanir
bir durumdur. Milakatlar sirasinda, bu 6nceden planlanmis akis politikasini,
orkestra sefi iki gorismeci de acikga ifade etmislerdir. Temel nedenlerin
basinda, dinleyicinin yaklasik iki saat siren dinleti boyunca “dikkatini canl
tutabilmek” oldugunu ifade etmiglerdir. Peki, bdyle bir gereksinim nereden
kaynaklanmaktadir? Halbuki s6z konusu ylksek sanat ve yiksek begeni
kamulari baglaminda ciddi mizik performansi iken, klasik mizik konserlerinin,
sanatin kendisi diginda hi¢bir parametreye bagl kalmadan icrasinin, tam da en
on plana ciktigi ortam olmasi gerektigi dustunilmektedir. Demek ki, bestecinin
taninan pargalarini digerlerinden ayirt ederek 6n plana c¢ikarma egilimi,
programi daha cazip hale getirmeye calisan bir populer kiltir mantigiyla isleyen
bir performans politikasidir. Bir bagka deyisle, senfonik muzik konser
politikalarinin, popdiler kultirin cazip gdsterme (zerine kurulu stratejileriyle
Ortlstigu godzler dnlne serilmektedir. Cagdas muzik bestecisi gérismecimiz B1
performans politikalari agisindan, kolay dinlenebilirlik ve parga segimi iligkisini
su sekilde agiklamaktadir:

“Genellikle en buylk senfonik eser en sonda c¢alinir.
Once uvertir arada solistin oldugu eser calinir. Bu birinci
yarl igin. Bir de sdyle bir temayul vardir; 2.yarinin en
sonuna dogru solistin yer aldigi eser galinir ki, solist igin
gelen dinleyici 2.yaridan énce kacmasin diye. Performans
politikalari dinleyicileri konser salonlarina ¢ekme amagli
olusturulur. Cagdas muzikte durum biraz farkl; genellikle
en uzun eser en sona egilimi vardir. Basta kig¢lk kadrolu
eserler konur ki, bastan dinleyicinin algilama yetenegini
zorlamamak igin, konsantrasyonunu saglamak igin. Orada
psikolojik kondisyonla ilgili bir sey var. Konserin enerjisiyle
ilgili bir siralama calismasi. Uzun parcayl basa almak
dinleyiciyi yormak demek oluyor. 15 dakika dikkatle
dinledikten sonra enerjileri kalmiyor devami igin. Ama
cagdas muzidi de klasik mizigin igine alabiliriz. Hem muizik
oradan besleniyor hem de calgicilar klasik mizik egitimi
almis insanlar.” (Gérismeci B1, besteci ve 6gretim Uyesi,
erkek, 40’1 yaslarin basi)
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Ote yandan, tiim diinyada gegerli olan “tanidik”, dolayisiyla bir anlamda
popduler olani 6n plana ¢ikarma politikasi kapsaminda dinleyicinin miisteri olarak
konumlandiriimasi s6z konusu oldugundan, konserin daha cok tiiketilebilmesi
adina, mizigin alimlanmasini kolaylastirici baska politikalar da bulunmaktadir.
Bu durum, bir kez daha ylUksek kultlr Grdnlerinin de piyasa duzenine goére
sekillendirildigini ortaya koymaktadir. Elbette, tarih boyunca, ilk kitle muzik
dinletilerinden baslamak Uzere, temsilin dinleyicide heyecan yaratmasi
beklentisi hep var olagelmistir. Bunun disinda, hala dinleyici azligindan sikayet
eden yonetici ve seflerin géz 6nline alarak, senfonik mizigi populer kiltirin
egemenlik alanina distrme ile popluler bagka bir mizik tirli kadar dinleyiciye
ulastirabilme arasinda bir fark bulunduguna, goérismememiz esnasinda
Gorusmeci A1'in su sozleriyle dikkat gekmistir:

“Bakkal dukkani isletir gibi konser salonu isletiimez.
Acalim bakalim bir tane, musteri gelmedi, kapat! Dinleyicin
Onceden bir senfonik muzik tarih veya nota bilgisine sahip
olmasi gerekmez. Onemli olan, dinledigi miizik karsisinda,
insanlari programdan bir seyler alma ihtimalini maksimize
edecek seyler yapabilmektir. Bu anlamda, herhangi bir
sulandirma ya da siglastirma yapmaksizin, talebi
artirabilecek turde bir mizikal arz, her zaman illa
populerlesme demek degildir.” (Gorismeci A1, orkestra
sefi, erkek, 50’li yaglarin sonu)

Ote yandan, senfonik mizik pargalari da dahil olmak Uzere, sanat
eserlerinin nasil algilanacagini belirleyip tiketim dolasimina sokmaya muktedir
medya, hangi eser ve hangi sanatcilarin gindemde ne sekilde yer alacagina
karar verirken benzer politikalara basvurmaktadir. Bu konuda, besteci
goérismecimiz B2 ilging bir soru soruyor:

“Ispanyol Meyhanesi” sarkisi hit olan “Diinden
Bugine” albimi  ¢ok satan  Timur  Selguk’un
dinleyicilerinden kagi, onun besteledigi opera ve bale
eserlerini biliyordur?” (Goérismeci B2, besteci ve 6gretim
Uyesi, erkek, 60’li yaslarin basi)

Su halde, ele alinan tim ylksek sanat politikalari, esasen kapitalist
sistemin disiplini ve denetimi sagdlayan aygitlariyla katimi ¢ogaltmaya, kitleleri
saglamlastirmaya ve begenileri de yeniden Uretmeye calismaktadir. Bu durum,
populer kultirin, bireyin sisteme aykiri davranis bigimlerini nétralize etme
bigimlerinin izdigtimleridir. Senfonik mizik pratiklerinin sahnenin arkasindaki bu
politikalarinin bir uzvu da, bu eserlerin yeniden Uretim ile dinleyiciye konser
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diginda arzinda ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim dinlerkitlenin konser salonu
disinda, yani giindelik hayatlarinda senfonik muzige yonelik tercihleri, belirgin
bicimde muzik endustrilerinin pazarlama mekanizmalari ile sekillenmektedir.

Miizik Endustrilerinin Tiiketim Stratejileri Karsisinda
Senfonik Miizik : “En Populer Mozart Pargalari”’ndan Olusan Bir CD

Yapilma amacinin bizatihi ticari ydénelim oldugu populer muziklerin tersine
sanat yonelimli tirlerin basinda yer alan senfonik muzik, muzik endustrisinin
icindeki yerini aldigi andan itibaren tiketim kultirinin empoze ettigi haz
politikalarinin etki alanina girmektedir. Yani klasik miizik eserleri de kaydedilmis
birer Grin olarak muizik endustrisi iginde belirli piyasa kurallarina goére
diizenlenen dolasim aglarinin igine girerek birer meta haline donustr. Netice
olarak, bu muzik eserlerinin dinlerkitteye ulasma asamalari boyunca,
Benjamin’in  (2004:53) ifade ettigi gibi, teknigin olanaklariyla yeniden
uretilebildigi ¢cagda sanat yapitinin ‘simdi ve buradalidr, baska bir deyisle,
bulundugu yerde biriciklik niteligi tasiyan varligi son bulmus olur. Bu durum
belirgin olarak gectigimiz ylzyilin ikinci yarisindan itibaren bir tekrar ekonomisi
halini alarak o zamana dek bilinen tim sosyal perspektifleri tersyliz etmisti.
Attali'nin (2001:195) de belirttigi gibi, arttk mdzik ne kutsal olanin ne
aristokrasinin temsilidir; artik gosteri amaci degil, kimlik olusturma aracidir.
Dolayisiyla bu ihtiyag g6z ©Onlne alinarak, arzular sekillendirilip bunlari
karsilayacak araglarin Uretilmesi esastir. Besteci gorismecimiz B2, konser
aninin bile yapisi problemli iken, dinleyicinin evinde dinledigi CD’deki eser ile
kurdugu bagi bilmenin miimkuin olmadigini sdyle acikliyor:

“Bir besteci olarak, vyapitin hakimi, kondUktoru
degilsiniz.  Yapitin  dogurdugu fikirlerin  yonlendiricisi
olamazsiniz. Yaptin kendine ait bir seriiveni var. Sikintil da
olsa biricik laboratuvar ortami ancak canli performans
sirasindaki dinleyici iligskisi biraz. Yoksa CD’yi alip evde ne
diisiiniip nasil dinledigi asla bilinemeyecek bir sey. izlenimin,
paylasimin, alimlama surecinin paylasildigi tek mekan var.
Yani ayni ¢ati altinda es zamanli bulunma hali.” (Gériigmeci
B2, besteci ve dgretim Uyesi, erkek, 60’li yaslarin basi)

Gortusmecimizin bahsettigi husus, sanat Griinlerinin de igine girdigi kiltir
Uretimlerinin kitlelere pazarlanmasi baglaminda Adorno ve Horkheimer’in
(1979) “kultir endustrisi” terimi ile ifade ettigi mekanizmayl akillara
getirmektedir. Muzik eserleri, yeniden Uretimleri ve tuketime ydnelik
paketlenmeleri ile bu mekanizmanin dolasimina sokuldugu andan itibaren,
dinlerkitle ile olan iliskisi de kaginilmaz olarak sinirlari belli kaliplar igine
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cekilmektedir. Kultlr endustrisinin 6nemli bir kolu olarak mizik endustrisi, daha
en basindan tuketiciye donusturilen dinleyicinin yumusak karni ve hassas
noktasi olan “sinifsal kaygilarin” kullanmayi gayet iyi bilemekte ve kari
maksimum dizeye cekmeye ydnelik manipllasyonuna elbette azami énemi
vermektedir.

Buna ragmen ilk bakista, senfonik mizigin, plak sektérinin egemenlik
alani icinde diger populer tirlerden nispeten farkli bir alanda konumlandigi
hemen dikkat geker. Ornegin, internetin bir mizik dinleme alani olarak
yayginhdina ragmen, gorece bir kiigiimeyle halen varligini ve albim satislarini
strdirmekte olan, lGlkemizde farkll tim muzik tlrlerinin CD satislarini elinde
bulunduran blytk muizik marketlerinin raflarinin incelemesi sonucu, klasik
muzik eserlerinin yer aldigi stantlarin diger popduler tirlere oranla daha kuguk
oldugu saptanmistir. Dahasli, bu stantlar klasik mizik bashgdi altinda, barok
donemden c¢agdas muzik bestecilerinin eserlerine kadar olduk¢a genis bir
yelpazede bulunan albumleri igermektedir. Bu muizik tirinde yeni ¢ikan konser
kayitlari ve albumlerin tanitiminin, diger populer muzik tirlerinde goéraldigu gibi
medyada genis yanki uyandiracak bi¢cimde yer almamasi da dikkat ¢eken bir
gercektir.

Bu noktada ilging bir popller mizik endustrisi stratejisi olarak, en ¢ok
satanlar listelerinin igerisinde, secilmis ve paketlenmis klasik mizik CD’lerinin
de yer tutmasi sayilabilir. Ozellikle senfonik miizik albimlerinin kiltir endustrisi
tarafindan arzina ve satis siyasalarina baktigimizda, senfonik mizik pargalari
icinde en jyilerin ne olduguna, birbirinden ¢ok farkli “dinleyiciler adina énceden
karar veren” bir mekanizmanin varligi dikkat cekmektedir. Senfonik muzik
endustrisinin  var olmakla kalmayip, populer kaltirin mantigini iginde
barindirdigina dair bir goésterge olarak, “The Very Best of Beethoven” ya da
“The 100 Classic Hits of Mozart” gibi alblm baslklariyla, aslinda tam da pop
mizik i¢in kullanilan etiketlerle, bu tiri dolasima sokmakta ve pazarlamakta
higbir sakinca gormedigi dikkat c¢ekmektedir. Zaten, satislari dogrudan ve
dolayh olarak besleyen tim yan mecralariyla, klasik muzigi, mizik zevkinde
ulasilacak en Ust nokta olarak gosteren bir popller kiltlir s6z konusudur.

Bahsedilen tlrden paketlemeler, klasik muzigin bahsi gecen albim
versiyonlarinin ¢ok satanlar listesine girmesini de saglamistir. Bu, tam da klasik
muzigi Ust tabakanin ve Ustlin bir zevkin muzigi olarak gérme egilimindeki
bireyler igin, genel kdltiri artirici, yeterli dizeyde bilgiye sahip olmalarina izin
verir ortam sunmaktadir. Kisinin sahip oldugu genis koleksiyonla, yani ne kadar
¢ok albim satin aldigi, dolayisiyla ne kadar tiketim g¢arkinin igine girdigiyle,
kendini toplumda konumlandirabilmesine ve sosyal bir doyum yasamasina izin
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veren populer kiltir mantidinin ta kendisidir. Dahasi, sanki bdylesi bir sayi
fetisizmi ile, Ust-orta ve orta sinifin yiksek kultire yaklasabilmek icin daha ¢ok
albime ya da MP3’e sahip olmak, bir sanat sezonu boyunca daha ¢ok sayida
konser izlemek gibi edimlere ihtiyaci oldugu hissini yaratan da yine tuketim
eksenli populer kultir stratejileridir. Ancak bu durumda bile popdler kilinan hep
ayni senfonik mizik bestecileri oimaktadir. Ulkemizde zaman zaman televizyon
ekranlarinda da goériilen sokak rdportajlarina konu olan, en sevdiginiz klasik
muzik bestecisi kimdir tirinden sorulara, Mozart, Beethoven, Brahms, Bach,
Tchkaikovsky, Strauss ve eklenebilecek belki bir kag isim hari¢ bir yanita
rastlamanin neredeyse miumkin olmamasi bu agidan distndiricidir. Bu
hususa makalenin énceki béliminde alintilanan ifadelerinde de altini gizerek
deginen goérusmecimiz B1 igin, yukarida bahsi gecen ve yaygin olarak bilinen
“Ug-bes bestecinin”, 6zellikle Mozart'in ekonomik bir yani oldugunu ifade ediyor:

“Tum bu politikalarda 6ncelikle ekonomik bir neden
var. Mozart'in 6nemli bir ekonomik yoénu var. Mozart
cikolatasi, Mozart tigbrtii, Mozart CDsi satiyorsunuz. 40
tane senfonisi var, 600 tane eseri var. Bu bir “pazar”.
Mozart'in 250.yil1, bilmem ne yili. Bir sirt imkanlar veriyor.
Mozart’1 pisirip pisirip yeniden satmak ¢ok muimkin.”
(Goérismeci B1, besteci ve Ogretim Uyesi, erkek, 40l
yaslarin basi)

Bahsi gecen pazarlama taktikleri Mozart'in adeta bir arzu nesnesi haline
sokulma c¢abasina isaret edip, akillara Adorno’nun (1994) “muzigin fetis
karakteri” kavramini getirmektedir. Klasik miizigin en popiiler isimleri gibi bir
kalibin mlzik endustrisi ile el ele is yapan populer klltir tarafinda bizatihi
empoze edilmis olmasi, Ulkemizde senfonik muzikte yalnizca belirli isimlerin
bilinmesinin sebebini agiklamak igin bir baglangi¢ noktasi teskil edebilir. Buna
ek olarak, ulkemizde dinlenme oranlari olmasa bile taninirligi yiksek olan bu
adi gegen bestecilerin, sanatsal agidan daha az degerli olmasa da hit olamamig
eserlerinin yer aldigi albimler de, slUpermarketlerde sebze ve meyve
stantlarinin yani basinda oldukg¢a ciz'i miktarlara satisa sunulmasi da gbézden
kacirimamasi gereken bir baska gostergedir. Sonug itibariyla, iyi muzigi
dinlemenin yolu da diger tim muzik tdrlerinde oldugu gibi o muzigi satin
almaktan gecmektedir. Bu da tam olarak tiketim toplumunda benligini ve
kimligini tanimlamaya ¢alisan bireyin, tlkettigi oranda kendini gergeklestirebilme
durumuyla értismektedir.
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Popiiler Kiiltiir Kiskacinda Bir Sinifsal Gosterge Olarak
Senfonik Miizigi Begenmek ve Tiketmek

Popduler kaltirun igletim mekanizmasi kendini yalnizca, ¢galismanin dnceki
bélimlerinde ayrinti olarak ele alinan senfonik muzigin arzina iliskin
politikalarda gostermekle kalmaz, bu mekanizma icinde secimler yapmak
zorunda olan bireyi yalniz yakaladidi anlarda dogrudan etki etme yéntemlerinde
de ortaya cikarir. imgeler ve gdstergeler evreninde, Kkiiltiirel segimler, bir
yonlyle, kigsinin yasamdaki tercihleri ve o6zgurlik alanlar ile ilgili
bulundugundan, popiler kultir tarafindan mesaj olarak yayilarak meydana
getirilen dinlenilen muzik tiriine yonelik hakim toplumsal algi, post-kapitalist
yasam dizeni iginde surekli degisiklik gostermektedir. Bell'in (1976:419)
belirttigi gibi, artik erken kapitalizmin Uretim, tasarruf ve yatirmi temel alan
puriten calisma etiginin tersine, parcali hale gelmis sirket yapilarinin
profesyonellere tanidigi yasam standardinin 6lgiit alindigi, bu dogrultuda da
yasamin merkezine para merkezli sembollerle tlketimci refleksleri koyarak
sekillendirilen bir populer kaltir yaratilmigtir. Post-endlstriyel ¢ag ayni
zamanda, yeni elitlerin yulkselisiyle yeni bir sosyal tabaklasma olusumunu
beraberinde getirmigtir. Bu yeni kurgu, ayirici birer etkinlik halini alan kultar
secimlerinin kurumsallasmasina neden olmustur.

Buna ek olarak, ayni dénemi karakterize etmek igin siklikla kullanilan
‘tiketim toplumu’ kavrami (Baudrillard, 1970), tlketimi, gindelik hayatin
odaginda bulunan bir yasamsal faaliyet olarak belirler. Bdyle bir ortamda,
ideoloji, degerler ve kanaat olusturulmasi popduler kultirin mekanizmalari
aracihgiyla gerceklestirilirken, gdsterge ve sembollerin pesinden kosan bir
tiketici davranigi modeli yaratimi da, s6zde farklilik ve ayricaliklara dayali kimlik
ingasi ile tiketimin her alana yayilmasi ile saglanmaktadir. Bu anlamda, kultur
drtnleri, daha dretim asamalarindan itibaren, tim irrasyonel vyanlarini
rasyonellestirmeye yoénelik slrecleriyle, 6nceki &érneklerine gdre ¢ok daha
ideolojiktirler.  Dolayisiyla, ihtiyaglarinin  ne oldugu ve bunlarin nasil
giderileceginin gosterildigi dlzen igindeki birey, empoze edilen sahte
intiyacglarini doyurmak igin kosullandirilir. Bu da ancak daha ¢ok seye sahip
olmak, daha ¢ok satin almak ile mimkin kilinir. Tlketim toplumunun tim
reklam sodylemleri de bu yaratilmis ihtiyaclari dogrular niteliktedir. Bireyi,
toplumun geneline hakim oldugu gdsterilen ne varsa ona dogru ydnlendiren,
baskalarinin sevdigini sevme, nefret ettiinden nefret ettirmeye iter. Tim bu
yapl, Marcuse’ln (1969:45) “tek boyutlu insan” kavramini hatirlatir nitelikte,
Onceden belirlenmis ve hissettiriimeden mecbur kilinmig, icinde mizik ve diger
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sanat eserlerinin de bulundugu kulturel segimlerin varligini dogrulamaktadir.
Buradan hareketle, yabancilasma kavramindan kaynagini alan kulttrel Grinlerin
fetisizmi olgusunu muzik Gzerinden inceleyen Adorno (2002:296), bu alanda da
kullanim degeri degil, degisim degerinin 6n planda oldugunu belirtir.
Gunumulzde, geleneksel ve yeni iletisim araglar ile yansitilan toplumsal kimlik
olusturma politikalari da tiketim toplumunun yarattigi standardize bir yasam
tarzinin insasina yoneliktir. Bu bakimdan, bireylerin dinledikleri mizik ttrine
gOre hangi sosyal tabakaya mensup olduklarini gésterecegini ima eden séylem
ve imgeler populer kiltir tarafindan Uretiimekte ve sirekli olarak dolasima
sokulmaktadir. Ote yandan, siireklilik kazanan secim ve pratiklerin dnemine
isaret eden Giddens’in (1991:81) belirttigi gibi, sinifsal belirlenimde, giyim,
yeme-icme aliskanligi ve belirli bir davranig kalibi elde edinmesinde rutin
kultarel pratikler de 6nem tagimaktadir.

Sosyal yapilarin devamli ingasi ve yeniden olusumunda yer alan
toplumsal aktor belirli bir sosyal sinifa/gruba ait olmaktan kaynakl bir dis diinya
algisi ortaya koyar. Pierre Bourdieu (1984b:34), “habitus” olarak tanimladigi
kavram ile, bireyin, toplumdaki aidiyet grubunda birincil sosyalizasyon
strecinden baslamak Uzere edindigi algilama ve davranma bigimlerinden
hareketle, nesnel olasiliklar ile 6znel beklentilerini ortaya koyarak, anlam verme
ve kabul etme Uzerinden sosyal pratikleri her deneyimle yeniden kurdugunu
soyler. Kisinin ekonomik kapital diginda, sosyal ve kiltiir sermayesine de sahip
oldugunu belirtir. Bireyin muzik tercihi, simgesel bir kapital olarak, bu tginun
birlestigi alanda bilhassa kultir sermayesinin bir parcasidir. Bu kapitallerin
kisinin toplumsal kimligini olusturdugunu g6z Onine alirsak, kisi, aidiyet
grubunun degil, ait olmayi arzuladidi sosyo-ekonomik bakimdan daha guglu atif
grubunun i¢ dinamiklerince hareket ederek bu gruba dahil olmaya caligabilir. Bu
durumda, atif grubuna yakinlasabilmek igin, ylksek kultiriin mdzigi olarak
gorulen senfonik mizigin dinleyicisi olmayi secebilir. Su halde kimlik, buyuk
Olcide kultirel segimlerle olusturulabilen, kisinin  ekonomik gucilnin
artmasindan miitevellit degistirilip yeniden yapilandirilabilen degisken, gegici,
esnek bir yapiya bartnir. Populer kiltir, tam da bu degisim isteklerine yonelik
stratejilerle, senfonik muizik dinleyicisi olmak Uzere dinleyiciye arz edilen ve
calisma boyunca ele alinan, gesitli yontemlerle giizelce paketlenmis segcenekler
sunar. Buradan hareketle, birey, kimligini, mazik tercihleri ekseninde nasil
olusturabilecedine dair bir yol gizebilir. Ancak, segimler ve pratikler sureg i¢inde,
benimsenen, igsellesen ve rutin hale gelen muizik begeni ve tercihlerine
dénusebilir. Bu durum, Bourdieu’'ntn (1984:155) dilimize mizik tutkunu olarak
cevirebilecegimiz “meloman” kavramini akillara gelmektedir. Esasen meloman
dinleyici, ylksek sanat olarak kabul gérmis ve icinde senfonik pargalarin da
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bulundugu bir dizi muzik eserine yonelim gdstermektedir. Melomaninin olugma
surecinde, bireyin ekonomik, sosyal ve kultir sermayesi ile yatkinlk ve
yetkinliklerin insasi s6z konusu olsa da, mevzu bahis ince zevk ile siradan
bedeninin populler kudltir tarafindan onanmasi gerektigi ve tamamen
bagimsizliga sahip olmadigi da g6z ardi edilmemelidir.

Dinlenilen muzik bir kendini ifade araci ve sinifsal gdsterge halini
aldiginda, her zaman 6zenle segilmesi zorunlu hale gelir. Bu konuda
Adorno’nun (1994:142), kisinin segimleriyle bireyselligine imkan tanir gibi
gOrunen kultir endustrilerinin, Grlnleriyle bireye tek tip bir yasam tarzi iginde
standardize edilmis “sahte-bireysellik” sundugunu belirtmesi hatirlanmalidir.
Gergekten miuzik endustrileri bireye siginaklar sunma kapasitesine sahiptir.
Kitlelere sundugu urlnleri standart ve kolay tuketilebilir tarzda hazirlayarak
tuketimi kolaylagtirici bir ortam hazirlayan kultlr endUstrilerinin yapay ihtiyaglar
Uretmesi, tiketici tarafindan igsellestiriiene dek denetlenir. Tam da bu noktada
bireyler, yine Adorno’nun (1994) dinleyici tipolojilerinden “kdltar tlketicisi’nde
oldugu gibi, klasik mizigi tercih etme edimiyle, belirli konserlerde gériinme, ya
da eserlerin yeniden dretiimis versiyonlarini evlerinde bulundurma gibi
yéntemlere bagvurabilmektedirler. iste bu haliyle senfonik mizige yonelik ilgi,
arka planda popdler kiltiirin empoze ettigi degerlerle ve tiketimle kendini var
edebilen bir kultirel tercine donisebilmektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Popduler kultur, bireylerin yine populer kiltirce belirlenen her tirla kisisel
ve toplumsal ihtiyaglarina cevap verebilecek segenekler sunarak, farkl sosyal
ve kultirel alanlarda kigiye kendisini gergeklestirebildigi hissini verecek her turla
tUketim GrdnunU kitlelere kabul ettirebilme, hatta onlari istenir kilma 6zelligine
sahiptir. Ustelik bunu gilizelce paketlenmig kultiirel Griinler aracihdiyla, bu
makalede incelenen senfonik muizige yonelik tercih ve tiketim oruntuleri
Orneginde oldugu gibi, arzu edilen bir sinif gdstergesi, 6zglr bir segim, rasyonel
bir kararmis gibi gostererek yapabilmektedir.

Popdiler kultirin etki alanindan en uzakta gibi gortinen yutksek kultir ve
kapsadigi sanatsal ifadelerden biri olan senfonik miuzikteki populerlesme
egilimlerinin Ulkemizde 2000’li yillardaki durumunu degerlendirdigimiz bu
calismamiz kapsaminda, bu muzik tlrinde eserler vermis Turk besteciler ve
orkestra sefleriyle gerceklestirilen derinlemesine milékatlarin da katkisiyla,
temsil surecindeki populerlesme egilimlerinin yani sira, icra ve alimlama
sureglerindeki déniasimler gin 1sidina cikariimistir. Bu g¢ergcevede, senfonik
mizik konserlerinin repertuar olugsumunda, taninmis parcalara yer verme,
taninmig icraci ve orkestralara éncelik tanima; daha ¢ok dinleyici ¢ekebilme
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adina programlari cazip hale getirme cabasi ve dinleyicinin dikkatini canli
tutmaya yonelik bir akis planlanmasi temel bulgular arasinda yer almigtir. Bu
bulgular, popdler kiltiran ideolojisinin ve karar verici mekanizmasinin, yiksek
kiltire sahne arkasindan egemen oldugu yorumunu yapmaya olanak tanimigtir.

Calismada ayrica, benzer bir durumun mizik endistrisinin albim
pazarlama politikalari i¢in de gecerli oldugu saptanmistir. Bu konuyu irdelemek
icin Mozart érnegine odaklaniimig, Mozart'in yuzlerce eseri arasinda ‘en iyilerini
secip paketleyen’ bir mizik endustrisinin varligina ek olarak, bestecinin ylzunu
tisort, kupa ve kalemlik gibi hediyelik esyalar Uzerine basan daha genis bir
pazarlama mekanizmasinin mevcudiyetine dikkat c¢ekilmistir. Bu durum,
senfonik mizigin seylestiriimesi ve ‘popller formlara sokulmasi’ baglaminda,
Mozart'in muziginin zihinsel faaliyetlere olumlu etkileri bilimsel olarak degisik
gorusler 1siginda ele alinan ‘Mozart Etkisi’ tartismalarindan bile neredeyse daha
az suphe uyandiran bir gerceklik olarak acgiga ¢ikmistir.

Bu calisma, yuksek kdltirin muzidi olarak addedilen senfonik mizigin,
aslinda nasil da popduler kilturin etkilerine pek c¢ok farkli yénden maruz
kaldigini inceleyip ortaya koyarken, varilan nokta bir ydniyle ¢gemberin disinda
kalmanin mumkun olmadididir. Ancak bu durumu, tamamen negatif anlamlarla
donatilmis ‘kétl bir sey’ olarak alip indirgemeci ve yargilayici yaklagimlarla
degerlendirmektense, farkli boyutlarini disiplinlerarasi bir yaklasimla inceleyerek
toplumsal bir gergeklik olarak ele almak gerekir. Bu anlamda, mizik
endustrilerinin toplumsal olani nasil sekillendirdigi incelenirken, net ve tek bir
tanim yapmaktansa, hayatin her alanini kapsayan popdler kdltirin, muhalif
herhangi bir alt ya da Ust kaltirin olusmasina engel tegkil eden ydnu Uzerinde
durmak gerekir. Dolayisiyla bu galismanin, tlkemizde klasik muzik kavrami ile
ifade edilen cok sesli Bati mizidi ya da senfonik muzigin toplumsal ve sembolik
anlamlarinin arastirilmasi ve populer kiltirin mekanizmalari ile arasindaki
karsilikh iliskinin sorgulanmasi adina literatire bir katkida bulunmasi, daha
kapsamli gelecek ¢alismalar icin bir baglangi¢ olusturmasi Gmit edilmektedir.
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