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Yedicinar Yaylasi’ndaki Kahramanlara Yonelik
Psikolojik Bir Coziimleme Denemesi

Mehmet Emin Uludag'

Ozet

Osmanli devletinin iizerinde derin etkiler biraktig1 Kemal Tahir, romanlarinda hemen hemen hep
ayn1 konulari igler. Israrla yiizeysel Baticiliga karsi ¢ikar ve ¢okiisiin ¢ozliimiinii i¢eride arar. Yazarin
romanlar1 arasinda en az bilineni, inceleme ve arastirma yapilam1 Yedicinar Yaylasi’dir. Bu roman,
yazarin diger romanlari ile ortak noktalar1 ¢ok olsa da yazilis tarihi ve isledigi konular baglamimda Kemal
Tahir’in romanciliginin bagka yonlerini agiga vurumu noktasinda 6nemlidir.Bu ¢alisma, Kemal Tahir’in
roman kuramciligindan ziyade roman sanatindaki basarisini ortaya koymay1 amaglar. Bilhassa yazarin
hapishane travmasi dogrultusunda olusan libidinal enerjisinin roman kahramanlarina nasil yansidigini
vurgulamay1 hedefler. Romanin tiimii, roman arastirmasi ve incelemesi metoduna gore figlendikten sonra
romanin temel unsurlarindan eserin kahramanlari incelenip romandan alintilarla desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Tahir, Yedigmar Yaylasi, roman, hapishane travmasi, libido
For Yedicinar Highland Heroes Trial of a Psychological Analysis

Abstract

Kemal Tahir, who was profoundly influenced by the Ottoman State, always deals with nearly the
same subjects in his novels. He insistently objects to superficial Westernism and seeks for the solution of
the collapse inside. Among his novels, the writer’s least known, studied and analyzed novel is Yedicinar
Yaylasi. This novel is significant in terms of revealing other aspects of Kemal Tahir’s novelism in the
context of the date of writing and subjects discussed despite the abundance of its common points with the
writer’s other novels. This study aims to present Kemal Tahir’s success in the art of novel rather than his
novel theory. It intends to emphasize how his libidinal energy originating from his trauma of
imprisonment is reflected upon his novel characters. After specifying the whole novel in line with novel
study and analysis method, the novel’s characters from its basic elements have been studied and
supported with quotations from the novel.
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GIRIS

Ahmet Mithat Efendi’ye gore roman bir insan toplugu icinde goriilen durumlardan
birini veyahut bazilarin1 kagit lizerine koymaktan ibarettir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar romant
ahlakin aynasi olarak goriir ve onun objektifinin gordiigli manzaray1 aldigini sdyler. Peyami
Safa’ya gdre ise roman bize yansittigi toplumla beraber onu hiikkmii altinda bulunduran
diizenleyici fikrin de emrindedir.

Sosyal-gercekei romancilar, birgok noktada yukarida diislinceleri aktarilan yazarlardan
ayrilirlar. Bunlardan biri olan Kemal Tahir de Anadolu insanina yaklasmaya calisarak sosyal-
gercekei romancilardan ayrilir. “Tarihe ve Osmanli toplum yapisina duydugu ilgi Kemal Tahir’i
bir romanct olarak tarihsel donemlere yoneltmis ve toplumu bir tarih siireci igerisinde ele
almasina yol agmistir” (Moran 1998: 132).

Kemal Tahir, 1938 yilinda bir askeri mahkemece 15 yil hapse mahkim edilir. Konya,
Corum, Malatya, Cankiri, Kirsehir hapishanelerinde yatar. 1950’den sonra serbest kalarak
Istanbul’a doniip yazarhiga baslar. Hayatinda biiyiik bir yer isgal eden 13 yillik hapis hayatini
romanlaria yansitir.

Yazarin romanlarinin yazilis tarihleri incelendiginde, biitiin romanlarin1 hapis
hayatindan sonra kaleme aldig1 ve yayinladigr goriiliir. Hapis hayati -Yedicinar Yaylas
romaninin incelemesinde belirtildigi gibi- yazarin ruhunda olumsuz etkiler birakir. Bu olumsuz
etkilerin izleri, romanlarinda agikg¢a goriiliir.

Romanin Konusu

Kemal Tahir’in 1958 yilinda yazmis oldugu Yediginar Yaylasi romani, Corum ve
yoresinde gecen bazi olaylari igerir. Yazar, bazi tarihsel realiteleri baglangic bdliimiinde
verdikten sonra asil konu olan Cakir Kahyalar ailesinin hayat maceralarimi anlatir. Bu
maceralar; Cakir Kahyalar ailesinin roman boyunca sahneye ¢ikiglari, yasayislar1 ve sahneden
siliniglerinden olusur. Kemal Tahir birgok romanini birbirinin devami olarak yazar. Bunlarin
arasinda en eski zamani anlatan Yedicinar Yaylasi, 1839-1908 yillar1 arasindaki islahat ve
devrim hareketlerinin yankilarini yansitir. Ama esas vakayi,
-yazarin biraz benimseyerek az da olsa elestirel bir boyut kazandirarak anlattigi- Corum ve
cevre halkinin hos olmayan iligkileri ve renkli hayatlar1 olusturur.

“Roman anlayisim, toplumun tarihsel gelisi icinde drama ¢atmis tek insana dayanir.
Insan drami ancak insanin kapana kisildigi yerde vardir. Buradaki kistirilmishik, bence, insanin
dus itilmelerle yakalandigi bir tuzak degildir. Daha ¢ok kendi kisiligindeki ozelliklerle gelip
girdigi bir kapandir” (Tahir 1989: 70) diyen yazar ayn1 zamanda, “romanci roman yazarken,
diinya goriislerini ve felsefesini cogu zaman ikinci planda birakmaya ¢abalamali. Romani yanlis
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yola gotiirecek romancumin i¢ istekleridir... Bu i¢ istekler romani ekseriya roman olmaktan
¢tkarir” (Tahir 1996: 43) der. Ancak yazar bu romanda nesnel roman1 sunarken bu goriisii ile
celigir.

Baslangigta yazar, II. Mahmut donemine gider. Oradan Yenigeri Ocaginin
kapatilmasina kars1 tepkisini belirtir. Bu kisim, asil konu olan Corum’un Cakir Kahyalar
ailesinin renkli hayatlarinin anlatilis1 ile devam eder. Bir aile iligkisinin arkasinda zaman ve
tarihi olaylar bir fon olusturur.

Baslangic boliimiinde Cakirlarin Halil Efendi’nin hayat hikéyesine kisa bir yer
ayrildiktan sonra Halil Efendi’nin oglu Omer ile baslaylp Omer Efendi’nin oglu Kenan ile
romanin sonuna kadar devam eden bir hayat seriivenine yer verilir. Ayrica 1. Mahmut’tan III.
Selim’e, oradan Kavalali Mehmet Ali Pasa ve II. Abdiilhamit’e kadar elestirel bir gozle tarihin
ve olaylarin anlatimi yapilir. Fakat sunu belirtmek gerekir ki romancit 1910°da diinyaya
gelmistir. Yani anlattig1 donemleri ne gérmiis ne de yasamustir. Yazarin bu dénemler hakkindaki
bu yogun bilgilerinin bir kismini babasindan bir kismini da aragtirmalariyla elde ettigi
diisiiniilebilir.

Yine baslangi¢c kisminda, Ayanlardan Dilaver Aga ile Cakirlarin Halil Efendi arasinda
miibalagal1 bir asalet ve secere tespit etme olay1 islenir. Romanin tiimiine hakim cekirdek olay
bu meseledir. Diger olaylar bunun etrafinda toplanmaktadir.

“-Bu Dilaver Aga sizin simdiki ayaniniz bu Dilaver Pagamizin biiyiik dedesinin
dedesidir, fermanini1 kagit mahzeninde buldum, ¢ok gz nuru déktiim ama sonunda
okumasini soktiim...

Iste Efendiler, agalar, bu gordiigiiniiz ferman Dilaver Pasa Efendimizin
soyagaci fermanidir.

Halil Efendi 6fkeden mosmor kesilmis, bundan sonra orada ne konustugunu, ne
yedigini bilmez olmustu... hemen Osep Cilingiryan keferesini istedi.

Halil Efendi olup bitenleri anlatt...

-Anladim -dedi-, Dilaver Aganin soy sop peydahlamasina kizdin” (Tahir 1996:
26-28).

Insanm en gizemli ve kompleks taraflarindan biri olan ruhsal yapisinin derinlemesine
incelendigi yontemlerden biri de psikanaliz olarak goriilebilir. Bunun edebiyata yansimasi hatta
psikanalitik edebiyat adiyla kuramlagmasi ise son donemlerin en dikkate deger incelemeleridir.
Ulkemizdeki edebi eserlere de hakim olmaya baslayan bu bakis agis1 eski eserlere yeni yonelim
ve yaklagimlari ortaya koymaktadir. Oguz Cebeci’nin ve diger bir ¢ok bilim insaninin batidan
da faydalanarak teori ve smirlarmi belirginlestirmeye c¢alistiklar1 psikanalitik edebiyat kurami
hala tizerinde tartisilan ve konusulan konularin basinda gelmektedir. Bu baglamda Kemal Tahir
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ile ilgili Yedi¢cmar Yaylas’ndaki Kahramanlara Yonelik Psikolojik Bir Coéziimleme
Denemesi incelemesi tesebbiisiinde psikanalitik edebiyatin izleri goriilebilir. Ancak ruh gibi
insanin en kompleks ve gizemli yapisindan dolay1 bu tarz her deneme tesebbiisiiniin eksik
oldugu kanaati kabul edilmelidir. Calismanin biitin  asamalarinda bu izlerin
belirginlestirilmesine gayret edilmistir.

Romandaki Sahis Kadrosu

Yedicinar Yaylasi'min sahis kadrosunda birinci dereceden olan ve romanin biitliniinde
devam eden sahislar vardir. Romanda kisilerin sayist yazarin diger romanlarinda oldugu gibi
¢ok genistir. Bunca genis sahis kadrosunun yonetim ve denetimi bir romancilik basarisini
gerektirir,

Sosyo psikolojik bir analizle bakildiginda yazarin ego vizyonunun sahis kadrosunun
tarif ve tasvirinde hakim duygu oldugu rahatlikla gériilmektedir. Usluptaki asir1 indirgemeci
betimlemeler ve transformist” belirtmeler ayrica yazarin durusunu belirlemektedir. Ornegin

“Kambur Kadi; -Buraya ilk geldigi glin Allah’in hikmeti canim tam iistline
varmaz miyim? Baktim katircilar katirin iistiinden alelacayip bir sey indirmekteler,
sokuldum. Hey Yarabbi! Adam desem degil, sebek maymunu desem degil... Meger
bu milevvesmis... Gérmemle: ‘Tamam’ dedim, ‘Ugursuzluk Corum topragina
ayakbasti ki ¢cok kotii basti!”

... ‘seytan’ dedin! Seytana kurban olayim. Bunun yaninda seytan cennet yerinin
melegi, meldikesi...” (Tahir 1996: 9, 10) seklindeki tanimlamalar veya

“Cakir Kéhyalarin Halil Efendi; -Halil Efendi bildigimiz inatci herif... Fazladan
ofkeli...” (Tahir 1996: 14) bizim bu tespitlerimizi dogrular niteliktedir.

Kemal Tahir ayrica romanin kahramanlarini tanitirken ya huy ve karakterleriyle ya da
temsil ettikleri misyona gore anlatir. Bazi tasvirlerinde kahramanlarin nevrotik bir kisilige veya
belirtilere sahip oldugu gozlemlenir. “Her nevrotik belirtide, hem endojenik (i¢ kaynakliy) hem
de egzojenik (dis kaynakly) belirtiler rol oynar” (Adler 2001: 119). Dilaver Aga, libidinal olarak
giidiilerinin esiri gibi gdriinmesi nevrozunun endojenik belirtileri olarak belirirken asaleti ve
soyu devam ettirme giidiisii ise egzojenik belirtisidir. Burada iki nevroz catisma halindedir.

“Dilaver aga saf adamdi. Fazla para canlis1 degildi... Bir kusuru vardi. Kariya
diigkiin, uckuruna gevsekti. Oglandan kizdan hi¢ ¢ocugu olmadigi igin, bunu
keyfinden degil, evlat ugruna yaptigini soyliiyor, konakta birbirinden giizel dort
karis1 varken, ii¢ vilayet 6tede bir namli kahpenin adini duysa, o saat ismarlayip
getirmeden goziine uyku girmezdi. Fazladan gorgeg degil, gonli sulu herifti...

? Transformasyon: Bigim degisimi, doniisiim. Tiirk¢e Sozliik, s. 2003.
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Kara Cehennem; Asli ¢ingene idi... Kendi lafina gore saginin kili kadar adam
asip adam kaziklamigt1...”

“Omer Efendi; O siralarda Omer oglan bes yasinda, topag gibi, tiknaz, inadina
kuvvetli bir oglandi.”

“O siralarda Cakirlarin Omer, on dokuz yasinda... Kizana gelmis kurt gibi
kudurgan... Arkasinda dag gibi variyet. Babas1 Halil Efendi altina Arap atin1 bes
yasindayken ¢ekti. On dordiinde beline sedef sapli Karadag liverini kendi eliyle
bagladi. Martinle turnay1 vurmak her giinkii igi. Kalib1 pek iri degil ama bilek
kuvveti biitiin akranlarindan {istlin... Ama asil hiineri cirit oyunu.”

“Cemile; Diinya giizeli Cemile. O siralarda on altisinda var yok... Kastamonu
taraflarinin bir yayla giizeli...

Kar yiiziinii agmasiyla, Dilaver Aga bir kere:

-Aman Allah!- diye bagirdi, bagiris iste o bagiris...

Bu diinyada erkeklerden Yusuf Peygamber, karilardan Ziileyha anamiz

giizellikten yana birinciye gelirler. Kitabin yazdigi budur. Ama ne halt edelim ki,

Cemile kahpesinin yaninda, Ziileyha anamiz kocakar1 bile sayilmaz” (Tahir 1996:

15, 29, 39, 41).

Kemal Tahir, romanda kadin kahramanlar1 subjektif bir perspektifle sunar. Mesela,
“Iste, Cakirlarim Omer’in bu azginlik zamamnda, Cemile karimin uckuru dokuz yerinden
fartlmis, yiiregi dokuz yerinden goz goz delinmisti...” (Tahir 1996: 42). Kahramanlarina
ozellikle 6nder ve aydin olma vazifesi yiiklemekten kaginir. Kahramanlarin hemen hemen hepsi
avamdan ve cahil kesimden yani mektep géormemis kisilerdendir. (Avukat Cevdet Bey haric)
Kahramanlar1 g6z oOniinde -0zellikle birinci dereceden kahramanlari- canlandiriyormus gibi
anlatir. Romanin vakasindan ¢ok kahramanlar arasindaki miicadele okuyucunun goziine ¢arpar.
Kahramanlar uzun bir zaman seridini, gorev devir-teslimi yaparak temsil eder. Halil Efendi -
Omer Efendi - Kenan Efendi-/ Cemile- Benli Nazmiye — Emey (Emine) gibi.

Cakir Kahya, Leblebici Ebubekir Usta, Cevdet Efendi romanin I. béliimiinde olan ve
yazarin fazla anlatmadigi sahislardir. Yalmz, Cevdet Efendi icin “Omer’e kalsa hic
bakmayacak, siiriip gidecekti ama, ruh gibi arkadasi Cevdet Efendi niinii kesti... Cevdet Efendi
o sira, Corum Medresesi nde mollayd:. Istanbul’a gidip dava vekili olmas: daha sonraki bir is...
Ama seytamin yattigi yerden haberi var” der (Tahir 1996: 42). Avukat Cevdet Bey’in rolii
romanin sonuna kadar devam eder. Yazar, kahramanlar tasvir ve tarif ederken kulaktan c¢ok
gbze hitap eder. Hamameci Rufat Aga ve Tellak Topal Hasan yazarin romanda ikinci dereceden
ehemmiyet verdigi sahislardir.
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Kemal Tahir, romanin basindan sonuna kadar sahis kadrolarii anlatirken toplumun
deger yargilarina uygun olarak yalmzca iki sahis portresini gozler Oniine serer. Kadin
kahramanlardan Saime Hanim diiriist, namuslu, evine ve ¢ocuklarma bagl, gozii disarida
olmayan bir tiptir. Libido burada ruhsal boyuttadir ve Adler ve Jungcu anlayisa yaklasir. Ayrica
cercevesinde erkek kahramanlardan Coban Hanefi fakir olmakla beraber, diiriist, sadakatli,
kanaatkar, koti diistinmeyen ve fedakardir. Coban Hanefi, Narlicadan Calik Oglan, Kahveci
Arap Abdulfettah, Fadi Kari, Mehdi Bey, Artin Basmaciyan, Siirpik Hanim, Kenan’in arkadasi
Murat, Giiliik Eskiya gibi sahislar ikinci dereceden kahramanlar olup yazarin fazla bahsetmedigi
kisilerdir. Yazar bu sahislari, romanin merkezi sekli ve olaylariyla az da olsa ilintiler.

Hemen hemen hepsinin bir vazifesinin oldugu kalabalik bir sahis kadrosu
bulunmaktadir. Yazar, kahramanlara bazen insaf diisturlarin1 asan ve realitelere uymayan bir
elestirel gozle bakar. (Uzun Imam, Gavur Ali, Abuzer Aga, Deli Elvan vb.) Kahramanlari
anlasilir bir dil ile anlatirken; deyimler, atasozleri ve argo ifadelerden de yararlanir.

Roman Teknigi Acisindan Sahislar

Yedicinar Yaylasi’na roman sanati baglamindan bakildiginda ise sahis kadrosunun
sisteme yazar tarafindan biitiinciil olarak uygulandigi goriiliir. Ciinkii

“Roman bir takim elemanlardan Oriilmiis bir sistemdir. Bu sistemin
olusmasinda, vaka, dil, kisi ve teknik olmak tlizere dort ortam Onemli rol oynar.
Romanin bilinen estetik diinyas1 kurulurken, vakaya kisi veya kisilerle canlilik
kazandirilir ve bu canlilik dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir, hissettirilir.
Sonugta aslinin benzeri olan bir diinya, literatiirdeki adiyla “kurmaca” bir diinya
elde edilir. Romancinin muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer
yaratilan bu diinyada baslica ilgi odagi, kisidir” (Tekin 2001: 70).

I. boliimiinden baslayip son boliime kadar rolii devam eden ve romanin birinci
dereceden kahramanlarindan olan Emey Hamim (Emine) etrafi diger insanlarla ¢evrilmis bir
merkezdir. Kemal Tahir, Emey’i anlatirken toplumsal bir zaafi dile getirir. Ancak bireyin
libidinal ihtiyacin1 dile getirirken ahldki kurallar1 fazla g6z Oniine almaz veya bir sanatci
duyarliligi olmadan pervasizca konusur ve yazar. Asagida orneklerde oldugu gibi Emey’in
yalnizca viicut giizelligini tasvir eder.

“Kar1 orta boyluydu. Tikizdi. Bagindaki fese bir kara yazma sarmis, ucunu
Parlak Ihsan’dan daha yigitce omuzuna salmisti. Gogiisleri nerdeyse sikmasini
yarip digartya ugrayacak... ” (Tahir 1996: 76, 77, 82).

Emey Hamim’la ilgili libidinal tarif ve tasvirlere romanda sikc¢a rastlanilir. Yazarin
sezgisel yogunlagsmasinin bu tarzda sekillendigi agik¢a goriiliir. Buna karsilik Kemal Tahir
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Yedi¢inar Yaylasi'nda, Cakir Kahyalarin Omer Efendi ile soylu bir hanedan ailesi portresi de
cizer. Cakir Kahyalarin 6zelliklerini anlatirken bu goriiliir.

“Halil Efendi-Omer Efendi-Kenan Efendi...

Cakir Kahyalarin Omer Efendi konaginin selamlik sayvaninda sedire
kurulmustu. Elli yaslarinda orta boylu, tiknaz, kirmizi suratli bir adamdi. Kizila
calan kirgil sakalimi kisa - yuvarlak kestiriyor, abani sarikli ferini her zaman,
kopuk-ipsiz talam1 gibi sag kasinin iistiine kabaday1 gibi egiyordu. Ama iizerinde,
bir¢cok agalarin uydurma somurtkanligi, kibirli kasilmasi yoktu. Cani konusmak
istedigi halde ‘Agir...” desinler diye, kendini sikmaz, birini dinlerken, baska seyler
diigiiniiyor gorinmek i¢in gozlerini duvara dikmezdi. Tersine giileryiizli,
sakaciydu...

Diinyada hi¢bir seyi umursamadan yasama bakiyor, insanoglu ile ¢atismaktan
hi¢ hoslanmiyordu. Arada bir tutan giiriiltiili 6fkesini bile, sanki is olsun diye
kullanirdi. Aptal sayilmamak i¢in, arasira cimrilesen comertlerdendi...

Tez canliydi. Rahatga bagdas kuracagina, hemen sigrayip kalkacakmig gibi, bir
dizini biikerek otururdu. Ensesi kirmizi, bilekleri kalindi. Sofrada iyi yemege,
yatakta giizel karilara ¢ok istahliydi. Dudaklarini ikide bir yalayip yutkunmasi, bu
iki ¢esit agliktan hemen hemen hi¢ kurtulmadigini meydana koyuyordu” (Tahir
1996: 83).

Romanin birinci dereceden kahramanlarindan olan Cakir Kahyalarin Kenan Efendi,
Corum’un Cakir Kahyalar ailesinin son sahsidir. Cakir Kéhyalar ailesinin maceralar1 Kenan’la
son bulur. Yazar Cakir Kahyalar ailesi i¢in bigtigi elbiseyi Kenan’in iizerinde son dikislerini ve
rétuglarinl yaparak vitrinler. Yazar, Kenan Efendi’yi anlatirken onu Omer Efendi’yi anlatir gibi
anlatmaz. Kenan’1, Emey’i elde etme ve Arap atin1 alma giidiileri ve ihtiraslari ile sunar.

“Cakirlarin Kenan onbes-onalti yillik dmriinde bir dogru karty1 ilk defa bastan
cikardig1 i¢in cep aynasinda suratina bakarak kasiliyordu...

Kenan dort gecedir ahirin dort yanim diiven siirer gibi dolanmakta, giindiizleri
biitin  6fkesini  fukara arap atindan c¢ikarmak igin, hayvami deli deli
kosturmaktaydi...

Kenan, Mart aymimn kedi kizginligiyla kudurmustu. Geceleri iki saat uyursa
uyuyor, sabaha kadar of ¢ekerek durmadan cigara igiyordu...” (Tahir 1996: 214,

215).

Benli Nazmiye, Saime ve Giillii Hanim, bu {i¢ sahis da romanda 6nemli yerlerdedirler.
Kemal Tahir, Cakir Kahyalarin Omer Efendi’nin eslerini, aralarindaki kiskanglik sahneleri ile
one cikarir. “Nazmiye, kal¢asini cilveyle kasiyarak pencerenin éniinde durdu, aviuda ¢amagsir
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seren Emey’e bir zaman dalgin dalgin bakti. Yiiregi sikilyyordu. Kenan oglanin Emey kariy
goziine kestirdigi giinden beri, bu can sikinti apansiz gelmis, yiiregine tas gibi oturmustu”
(Tahir 1996: 228).

Romandaki sahislar ile vaka, mekan ve zamanlar arasinda tam bir uygunluk vardir.
Olaylarin gectigi yerler, olaylann yasayan kisiler ve olaylarin oldugu zamanla olaylarin
anlatildig1 dil ve iislup hem ¢ok bilingli hem de biitiinlestiricidir.

Yazar sahislarin vakalarla -6zellikle ¢ekirdek vakayi- olan ilintisini aym1 basariyla
romanin sonuna kadar devam ettirir. Ozellikle aym vakay1, sahislar1 degistirip bakis agisini, dil
ve iislubunu degistirmeden romanin sonuna kadar siirdiiriir. Mesel4, ilk boliimde Dilaver Aga-
Cakir Kahyalarin Omer Efendi-Cemile iigliisii arasindaki olayi, II. ve III. boliimde Cakar
Kahyalarin Omer Efendi-Kenan Efendi-Emey arasinda gergeklesir. Bu kadar genis sahis
kadrosu ile olaylar arasinda herhangi bir karisikliga meydan vermeden ustalikla vazifeleri
taksimi Kemal Tahir’in bir romancilik basaris1 olarak goriilebilir. Sahislar ve yiiklendigi roller
arasinda tam bir uygunluk goriiliir.

Romandaki vakalar ve kahramanlar arasindaki iligki birbirini tamamlar. Yani yazar, bu
zinciri araya kopukluk koymadan siralar. Mesela, Kenan Efendi’nin aldigi Arap atiyla
Emey’lerin ayn1 ahira veya yan yana yerlestirilmesinde yazarin biiyiik bir basarisi vardir. Zaten
olaylarin gelisim seyri ve Kenan’la Emey arasindaki iligki bunu gosterir. Yine yazarin Dilaver
Aga’nin konagini, cirit meydan1 yolunun iizerine yaptirmasi ve Cemile ile Cakir Kéhyalarin
Omer Efendi arasindaki iliski, olaylar arasinda iliskinin ve baglantinin ne kadar ustaca
kurgulandigini gosterir. Vakalarla sahislar arasinda gergek tesadiifler degil hileli ve siipheli
tesadiiflere rastlanir. Mesela, Abuzer Aga’nin Kerbela’dan Corum’a gelmesi ve Tiirkce
bilmemesi tesadiifi goriinse de tesadif degil. Ciinkii Abuzer ve ailesinin Tiirk¢e’yi bildiklerini
yazar okuyucuya hissettirir.

Roman Boyunca Kisilerde Goriilen Periyodik Degisiklikler

Yedi¢inar Yaylasi’ndaki sahislarda en ¢ok degisiklik Cakir Kahyalar ailesi ile Abuzer
Aga’nin ailesinde goriiliir. En evvel Cakir Kahyalarin Halil Efendiye ve ihtiyarligina daha sonra
da oldiigii belirtilmeden sahneden silinisine tanik olunur. Hemen arkasinda yazar ayni aileden
Omer Efendi’yi sahneye siirer. Once gengligini, cirit meydanindaki yigitligini anlatir. Daha
sonra yavas yavas ihtiyarligin1 ve ikinci dereceye diistiigiinii hissettirir. Yazar 6zellikle Omer
Efendi’nin bu degisikligi i¢inde degismeyen tarafinin huyunun oldugunu da vurgular.

Ayni aileden Kenan Efendi’nin ise ¢cocukluk, genclik ve belirsiz olan akibeti anlatilir.
Yazar, bilhassa Kenan Efendi’nin Emey’i elde etmek icin takip ettigi davranislarinin
degisikligini gozlemler. Kenan’mm Emey’le beraberken Abuzer Aga’nin gelebilecegi konumu
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karsisindaki tavri, Abuzer Aga’yr Yedigcinar Yaylasi’na yerlestirmek i¢in Coban Hanefi’yi
ortadan kaldirma ¢abalar1 ¢ok acik bir sekilde okuyucuya hissettirilir.

Abuzer Aga ile Emey’deki degisiklik tamamen kilik kiyafet ve disa bakan bir
degisikliktir. Yazar, bu ailenin Corum’a ilk gelislerinden dnce insan tipinden uzak bir tipte -ay1
donmesi- tasvir eder. Sonra iyi bir hamam operasyonu ile istedigi sekle sokar.

Asagilanan ve utang verici duruma diisen roman kahramanlariin psikanalitik
yaklagimlarla analiz ediligleri ilging sonuc¢lar dogurabilir. Bu durum, kahramanlarin kisilik ve
kimlik yapilanmalarini, gelisim seyrini inceleme firsati olusturur.

“Lichtenstein bu konudaki goriislerini soyle gelistirir: ona gore doniisiim
(metamorfoz) ve kimlik sahibi olma durumlari, insanin varolusunun iki ug
noktasidir. Utang, kimligin terk edilmesi ve metamorfoza gecilmesi, yani ‘insan
dis1 bir varolus bicimi’ne yodnelmeye iliskin isteklerin aniden yiizeye ¢ikmasi
durumunda gdsterilen bir tepkidir. Ego, s6z konusu egilimi bir tehlike olarak
algilar ve buna endise duygulari ile karsilik verir. Bu bakimdan, utan¢ duygusunun
metamorfoza yonelik isteklere karst bir miicadele durumunu gdsterdigini
sOyleyebiliriz” (Cebeci 2004: 97).

Yazar kahramanlarmni bu déniisiimiin igine sokar. Ozellikle Abuzer Aga ve Emey tam
bir kimlik ve kisilik c¢atigmasi yasarlar. Sonugta da yazar kahramanlarinin ve olaymn
gercgeklestigi mekanin sahiplerini degistirir. Metamorfozu genis anlamda gergeklestirir.

Roman Kahramanlarindaki Libidinal Unsurlar

Genel olarak romandaki kahramanlar ve olaylarin tanitimindan sonra romanin sonuna
kadar okuyucunun karsilastig1 en belirgin durum, libidonun kahramanlar arasindaki disa vurumu
ve ¢ogu zaman da olumsuz yansimalariyla romanin cografyasimi kaplamasidir. Bu durum,
romanin neredeyse her kisminda gozlemlenebilir.

Yazar, ¢ogu kahramanlarin1 bir hikdyeci iislubuyla anlatir. Kadin kahramanlar
anlatirken genelde objektiflikten ve toplumsal degerlerden uzaktir. Psikanalitik bir bakigla
belirtmek gerekirse kadin kahramanlar 6zellikle Emey, bir libido merkezidir. Buradaki libido ise
biyolojik bir enerji ve fizyolojik bir varis merkezidir. Agaliktan cobanliga diisiisiin ve
cobanliktan agaliga ¢ikigin temelinde yatan psikolojik aktivite ve bedensel miicadele hep Emey
merkezli goriiliir. Yani cinsellik tizerine kurulmus bir roman ag1 erkek kahramanlarin en zayif
noktast ve kadinlarin kuvvetli noktasi olarak goriilebilir. Jung’un belirttigi gibi kadmlarin
bilingli olarak asagilanmasinin ardinda bu biling Otesindeki zaaflik ve acizlik yatar. Clinkii
romanda gecen kadinlar hamaminda olan ve lezbiyenlikle bir baglanti kurulmaya calisilan
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kiigiik bir olayin Onemli bir suuralti istegi olarak belirmesi bir psikolojik aktivite gibi
goriinmektedir.

Yazar, erkek kahramanlar1 roman diizlemine yerlestirirken sanki gordiigii gibi degil de
gormek istedigi gibi tasvir eder. Onlar1 ¢ogunlukla, zaaflik giidiileri ve ihtiraslar1 sonucu
kaybettikleri ile ortaya koyar. Erkeklik kompleksine hakim olan duygular sanatsal bir {islupla
ve sosyal-gercekei bir romanci anlayisiyla vurgular.

“Psikanaliz, sanatsal yetenegin yetkin bir bicimde gelistirilmesi konusunda
kesin bir regete sunmaz, fakat bunun bazi bilegenlerini 6ne siirer. Her seyden 6nce
Freud, herhangi birisinin ¢ocukluk c¢aginda oldugu gibi, sanatginin g¢ocukluk
caginda da ¢ok yonlii ve sapkin oOzellikte, giicli igglidiisel gereksinimler
saptamistir. Sanat¢1 i¢in benzersiz nitelik tasiyan etken, libido ya da enerjinin tim
niceligi gibi goziikkmekteydi; bagka bir deyisle, sanat¢ilarin ¢ogu enerjik yasayan
insanlardir. Alisilmisin {stiindeki bu diirtii yogunlugunun dengelenmesi, normal
biliylime siirecinin i¢inde yer alir; bu uyarilar gerceklik kosullar1 tarafindan
engellenir ya da sanatgmin ‘ilkel diirtiileri yiiceltme konusundaki olaganiistii
kapasitesi’ araciligiyla baska yere yonlendirilir ya da baskilanir ve karsit-tepki
yoluyla tersine ¢evrilir ya da asir1 bir bigimde Odiinlenir. Bu {ii¢ yeti sayesinde,
sanatc1 ya da yazar 6zgiil bir yliceltmeye sahip oldugu goriintiisiinii verir. Freud’a
gore o, ayni zamanda “bir g¢atigma i¢in sonucu belirleyici nitelikte olan
bastirmalarda belirli bir derecede gevseklik” gosterir gibidir; burada sozii edilen
catisma, sanatsal yiiceltmenin tamamen ya da kismen gidermis oldugu nevrotik
catigmadir. Yazara ya da sanatgiya, bagkalarimin zihnindeki gizli diirtiileri algilama
duyarligin1 ve kendi biling dig1 konusturma cesaretini veren sey de, bu ‘bastirma
gevsekligi’dir (Holland 2002: 23, 24).

Hapishane travmasi ve kapana kistirilma baskisinin sonucunda olusan i¢ istekler ve dis
itilmeler yazarin sanatgi yetisiyle fakat nevrotik bir tarzda kahramanlara yansir. Romanin
kahramanlar1 ¢ogu zaman fizyolojik olarak tasvir edilir ve i¢ istekler dig tasvirlerle anlatilir.
Yazar ozgiirliik-tutsaklik ¢atismasini ve libidinal bastirilmay1 fizyolojik tasvirlerle gevsetmeye
calisir.

“O siralarda Cakirlarin Omer on dokuz yasinda... kizana gelmis kurt gibi
kudurgan... Arkasinda dag gibi variyet...

Ciridi, Omer zibidisi gibi oynayan o zamana kadar gériilmemisti. Cakirlarin
Omer, cirit meydanma ¢iktt m1, oglu bir tane olanlarin yiiregini 6liim korkusu
altyordu.
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Iste Cakirlarin Omer’in bu azgmlik zamaninda, Cemile Karmnm ugkuru dokuz
yerinden kirilmis, yiiregi dokuz yerinden goz goz delinmisti. O aksamdan tezi yok
oglana: ‘Tenha zamanda gelsin de bir aci kahvemi igsin...” diye haber ugurdu”
(Tahir 1996: 41, 42).

“Agalik vermekle olur.” diye baslayan I. boliimde anlatilan olaylarin yeri, Corum’da
Avukat Cevdet Bey’in evinin bahgesidir. Tarih, 14 Mayis 1908 (Mesrutiyetin ilanindan iki ay
once). Saat ise gecenin -alaturka- tiglidiir. Bu boliim, romancinin hapisteki psikolojisinin bir
yansimasi olmakla beraber libido eksenindeki ihtiyaglarin da agiga vurulma belirtilerini tagir.
Burada Kemal Tahir, Cakirlarin Omer Efendi ile Omer Efendi’nin oglu Kenan’in aym
kadinlarla olan iligkilerini anlatir. Yazar her ne kadar bu tarz iligkilerin toplumumuzda hos
karsilanmadigina isaret etse de Freudiyen bir anlayisla libidinal enerjinin bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmasina da engel olmak istemez.

Cinsellik, lizerinde ¢cok konusulan ve birgok arastirmanin vazgegilmezleri arasinda olan
insani bir durumdur. Bazi anlayislar, libidonun cinsellik boyutunu yasamin vazgecilmezi olarak
addederken bazilar1 da sadece neslin devami ve yasamin olagan bir pargasi olarak tanimlarlar.
Psikanalizde, psikoseksiiel gelismede ve birgok alanda kullanilan libidoya deginmek Kemal
Tahir’i anlamada ve Yediginar Yaylasi’ni ¢oziimlemede 6nemli bir etkendir.

“Libido, psikanalizde kaynagini idden alan ruhsal enerji. Freud’un ilk
yazilarinda cinsel agirlikli bir anlam tagimasina karsilik, sonrasi yazilarinda i¢giidii
teorisinde yaptig1 degisikliklere bagli olarak, her tiirlii ruhsal enerjiyi igeren ve hem
yasam hem de Oliim ig¢giidiislinii (eros ve tantos) kapsayan bir kavram olarak
kullanilmistir. Freud’a gore zihnin sabit bir enerjisi (libidosu) vardir. Bu enerji her
tirlii diistinme, hayal giicii, bellek ve cinsel itkiye yakit saglar. Freud’a gore evren
gibi ruhsal aygit da enerjiyi ne yok edebilir, ne de yaratabilir; yapabilecegi tek sey
libidoyu bir bigimden digerine doniistiirmek, ya da bir yerden (islevden) bir baska
yere aktarmaktir. Orne@in bastirma ve takinti gibi siiregler, idden onemli 6lgiide
enerji harcar ve dolayisiyla kisinin diger islevlerde kullanabilecegi enerji miktarini
onemli Olciide azaltir” (Budak 2003: 485).

Incelenen romanda cinsellifin neden oldugu catismalar merkezi olusturur. Burada
libidonun varlig1 agikga hissedilir. Birinci boliimde, kendilerine fakir bir aile goriiniimii veren
fakat gercekte bunun tam tersi ve hicbir suretle bir Kerbela yani dogu ve giineydogu ailesi tipi
ile benzerligi bulunmayan dejenere bir aile drnegi ile Kenan’in, Abuzer Aga’nin kii¢iik hanimi
(Emine) Emey’e olan tutkular1 anlatilir. Bu konu, romanin II. bdliimiinde de islenir. Romanin
sonunda Yedicinar Yaylasi’nin sahibi el degistirir. Abuzer Aga Emey’i yani libidinal zaafi
kullanarak yaylayi elde eder.
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Roman Kahramanlarinin Nevrotik Durumlar

Kemal Tahir bu romanda sahislar1 psikolojilerini derinlemesine vermekle kalmaz aym
zamanda kahramanlarin kiiltiirel nevrozlarmi ve ¢atigmalarini ortaya koyar. Bu nevrozu
belirleyecek bir de dil kullanir.

Karen Horney, nevroza Freudiyen yaklasgimdan farkli bir goézle bakar. Freud’un
nevrozla ilgili goriislerini hem benimser hem de eksik bulur. Nevrozun yapisini irdeler ve
nicellikten ve cinsellikten dogan nevrozlarin yaninda bir de kiiltiirel nevrozlardan bahseder.
Horney bu durumu sdyle agiklar:

“Bireydeki nevrotik gelisme nihai anlamda yabancilagsma, diismanlik, korku ve
azalan Ozgiliven duygularindan kaynaklanmaktadir. Bu tutumlar kendi i¢inde bir
nevroz olusturmaz, ancak nevrozun gelisebilecegi bir temel yaratir, c¢ilinkii
potansiyel agidan tehlikeli olarak algilanan bir diinyaya yonelik temel ¢aresizlik
duygusunu yaratan sey bunlarin bilesimidir. Giivenlige ve doyuma yonelik bazi
kat1 arayislart zorunlu kilan sey, temel kaygi veya temel giivensizliktir ve bu
arayislarin gelisik yapist nevrozlarin ¢ekirdegini olusturur. Dolayisiyla kiiltiirel
kosullarda nevrozlari etkileyen ilk etkenler grubu, duygusal yalitim, insanlar
arasinda potansiyel diismanca gerilim, giivensizlik, korku ve bireysel bir gii¢siizliik
duygusu yasatan kosullardir” (Horney 1999: 145).

Kahramanlarin yasadiklar1 ruhsal ve bedensel incinmelerin altindaki sebepler
irdelendiginde sevgisizligin ve korkunun gosteriminin kiiltiirel nevrozlara kaynakligi ettigi
goriiliir. Abuzer Aga, yazarin romanda en fazla yer verdigi sahislardan biridir. Romandaki
yerine gore Abuzer Aga’nin sahsiyeti ilk bakista karsimiza hemen ¢ikmaz. Roman boyunca bu
sahsiyetin sekillendigini goriiriiz. Ve yazar romanin sonunda ¢oban olacak olan Abuzer’i aga
yapar.

Yazarin Abuzer Aga tasvirlerinde ve tahlillerinde ¢ogu zaman bir kiigiimseme goriiliir.
Ozellikle Abuzer’in sahsiyetini sekillendirdigi sahnelerde Kemal Tahir, okuyanlara hayal
kiriklig1 yasatacak portreler ¢izer. Kiiltiirel nevrozun sebep oldugu catigmalar ¢ok net hissedilir.
Bir¢ok olumsuz tutumla kars1 karsiya kalan Abuzer Aga, biitiin bu 6telenmeler sonucu olusan
caresizligin iistesinden gelir. Aga olur ve yayla el degistirir. Yazar sosyal-gercekei bir bakis
acistyla Abuzer Agayi tasvir eder.

“... Herifin surat1 karakil ormanindan gériilmiiyor ki ne bi¢im bir yaratik oldugu
anlasilsin. Pala bryiklar saga kirpige karigmis, goéz oklariyla dislerinin parlakligi da
olmasa , -Arap ecinnisine ugradim- diyerek insanin 6dii catlar.

... Bana kalirsa bu herif, adam filan degil, bildigin ay1... Ormanin1 yakmislar da
bunu bdylece Corumlunun bagina bela stirmiisler.
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-Evet ben buna adam diyenin gelmisini gegmisini...

Arapca iistline bu dil! Farketmedin mi oglum, iste tam kahveci Abdulfettah
rezilinin dilleri...

-Giilmekteyse...Ademoglu olmasin!

-Simdi halt ettin. Boyle ademoglu mu olurmus!

-Cingene kurban olayim. Hi¢ bu kilikta ¢ingen mi olur? Herif bir don bir
gomlek... Tu Allah belan1 versin ... Ulan sirtindakileri giydin giyeli hi¢ mi
yikamadin rezil? Evet , bunlarin yurdu her nereyse, diigme nedir bilmeyen bir
memleket... Hele su govdeye hele... Bunu bala daldirmiglar da kara keci kilina
yuvarlamislar. Hasa kabul etmem! Bunlar ¢ingen mingen degil... Bunlar yangina
ugramig ¢am govdesi karaliginda bir baska millet. Sanki cehennemin katran
kazanina dalip ¢ikmuislar...” (Tahir 1996: 71, 73).

Libidinal enerjinin cinsellik ve bireysellik {izerine yogunlastig1 travmanin sebep oldugu
bu romandaki baskahramani Emey’i (Emine) elde etme nevrozu Kemalettin Tugcu’nun Hissiz
Adam romaninda Afyon halkinin Doktora ve Nina’ya kars1 obsesif kisiliklerinde ve eylemsel
siddetlerinde de goriiliir. Romandaki bu ¢atisma Freudiyen ve Adlerci bakisi ortak paydada
bulusturur. Libidinal problemleri olan ve Nina’y1r elde etmek isteyen Afyon erkeklerinin
duygularin ve ihtiraslarini nasil disa vurduklarini ortaya koyar. Boylece bu yaklasim tarzinin
bir ¢ok yazar i¢in ortak bir yazarlik alani olusturdugu goriilebilir.

SONUC

Romandaki psikolojik derinligi anlamak i¢in romancinin hayatina bakmak gerekir.
Kemal Tahir, on ii¢ y1l hapiste kalir ve hapis hayatinin verdigi sikintilar yasayarak o psikolojiyi
derinlemesine hisseder. Ozellikle duygusal gelisim evresinin zirvesinde oldugu bir zamanda
hapse girmesi onun suur altina bazi seylerin yerlesmesine sebep olur. Bu suuralti psikolojisiyle
romanin kahramanlarini ve romanin mekanlarin1 subjektif tarzda tasvir ve tahlil eder.
Baskilanma ve kapana kistirtlma duygusunun yansimalari goriiliir.

Yedi¢inar Yaylas: romani bir vaka romani, yani psikolojik bir roman degildir. Ama
Kemal Tabhir, 6zellikle kadin ve erkek kahramanlarin tahlilini yaparken hapiste olan insanlarin,
genelinin libidinal duygularina terciiman oldugu kanaatini vermeye calisir. Ayrica Abuzer Aga
ailesi modelinde fakirlik psikolojisinin insan1 nerelere getirecegini ve insana neler
yaptirabilecegini de anlatir.

Yedi¢inar Yaylasi romanindaki sahislardan hareketle aile yapisinin saglam bir aile yapisi
olmadig1 goriilebilir. Sadakatsizligin, ihtirasin, aldatmanin, yozlasmiglhigin ve bozulmuslugun
kendini tam hissettirdigi aile bireyleri Tiirk toplumunun higbir yerine yerlestirilemeyecek bir
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yapida karsimiza ¢ikar. Romanda; sosyal, kiiltiirel ve ahlaksal ¢oziilmelerin oldugunu hissettiren
bir sahis kadrosu eylemleri gozler oniine serilmektedir.

Yedi¢inar Yaylasi'ndaki Kemal Tahir, romana bir yayla havasinin serinliginden ¢ok bir
hapis hayatinin ve kapana kisilmishigin ruhtaki olumsuz etkilerini, siibjektif gozlem ve
tasvirlerin yansimalarini, tarihin ve Osmanli devletinin son dénem kargasasini yansitir. Bu
roman, okuyucuyu bazen kirsalligin saflig1 arkasinda bile sorgulamanin gerekliligi ilkesine
yoneltir- Abuzer Aganin tavrindan hareketle- bazen de romanin asli unsurlarinin tahlilindeki
bedensel hazzin ruhsal ihtiyaglarin 6niine bu denli ¢ikmasi karsisinda yazara cephe almasina
sebep olur.

Romanin sonuna dek okunmasinin temel nedenlerinden biri de roman
kahramanlarindaki degisimlerin yazar tarafindan ¢ok basarili bir sekilde idare edilmesi ve asli
unsurlarin ve ayrintilarin vakalarla ¢ok iyi ilintilenmesi, romandaki canli hemen hemen her
varligin olaya bizzat miidahil edilmesidir. Kisilerin ve varliklarin karakterizasyonunda yazar ne
tam bir aciklama yontemi ne de tam bir dramatize yontemi kullanir. Kisileri ve varliklar1 ortama
uygun olarak tanimlar ve tasvir eder. Dis iteklemelerden ¢ok kapana kistirilma sonucu olusan i¢
istekler sonucundaki olusan libidonun sebep oldugu travmalar, nevrozlar ve ¢atigmalar sosyal-
gercekei roman anlayisi icinde ve kahramanlarin tasvir ve ihtiraslarinda ustaca ortaya konulur.
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