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ADEM iLE HAVVA VE YASAK MEYVE ARKETIPi
METINLERARASILIK BAGLAMINDA TABUNUN ANLATIDA
izDUSUMU
ADAM AND EVE AND ARCHETYPE OF FORBIDDEN FRUIT
PROJECTION OF TABOO ON (TO) NARRATIVE IN THE CONTEXT
OF INTERTEXTUALITY

Tugrul BALABAN®

Oz

Her metnin kendinden 6ncekilerle ilgisi bulunur. Metinlerarasilik, iki metin arasinda var
oldugu diistiniilen kolektif bilinci tammlayan bagin okura sezgisel olarak animsatilmasidir.
Nesnelerin kokiine dair merak duymak insanoglunun giivenlik ihtiyacimn bir sonucudur ki bu mitin
konu alamina girer. Insanoglunun en cok tekrarladigi, gonderme yaptigi, ammsadigi ve yeniden
yorumladig bilgiler, kutsal kaynaklar ve mitlerdir. Zamanin baglangicina ve sonuna dair merakin
temel sebebi bilinen evrenin dtesindeki gelinen ya da gidilecek olan metafizik diinyanin izah olunmaya
muhta¢ varlifidur.

Cennet, baslangicin, en miikemmel olanin, kozmosun ve dyleyse arzulanan zamann adr olmanin
yani sira tabunun yikilmastyla kaosun da kéklerinin atildir metafizik bir cografyadir. Bilinmeyene
dair merakin sonucu olarak yasak meyvenin yenilmesi arketipinin/ilk 6rneginin/ilk giinahinin ortaya
ctktigr bu mekdndan kovulmak insanin “Tanr: Gibi Olmak’ ihtirasina sahip olmast ile ilgilidir ya da
kutsal metinlerde bu sekilde sunulur. Insanin kendi ilk ykiisiiniin konusunu mahfuz ilk giinahina
dair gondermeler -fitratin nihai sonucu gibi- ¢oziilmesi gereken metinleraras: iliskiler agima
doniigerek geleneksel ve modern anlatimin icine gizlenir.

Yasak meyve [lyada’da Agamemnon'un Gldiiriilmesi; Kral Oidipus’'ta kadere akliyla karst
koymaya calisan Oidipus’un kurtulusunu kadere bagli olusu; Macbeth’de yasak olani arzulayisim
kaderi sanan Macbeth'in cezalandirilmasy;, Hayvan Ciftli¢i'nde elindeki ile yetinmedigi icin daha
kotiiye mahkum olan hayvanlarin durumu; Binbir Gece Masallari’nda Affan’m yanmibasindaki db-1
hayat otunu gdrememesi; Sahmaranin Bacaklari'nda ustasina ve gelenee ihanet eden Ilyas'in
zamanda asili kalmas: ilk Ornegi hatirlatir. Yasak meyve arketipinin ele almdigr bu c¢alismada
ontolojik varolusun kaynag: olarak kabul edilen/inamlan kutsal anlatilardan beslenen ilk giinah
mitinin yeniden tekrar tekrar yazilmas: farkli metinler iizerinden Ornekler verilerek semiyotik bakisla
incelenmigtir.
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Abstract

Each text has to do with those that are before it. Intertextuality is that relationship describing
collective consciousness which is tought to exist between two texts is reminded to the reader
intuitively. To be curious about root of objects (things) is a result of humanbeing’s safety need, which
is within myth’s field of subject. Knowledge which have been the most repeated, referred, reminded
and reinterpreted by humanbeing are sacred (holy) resources and myths. Main cause of curiosity
about the beginning and end of time is existence in need of (further) explanation of metaphysical
world at which is arrived or to which will be gone, beyond universe.

Eden (heaven) is a metaphysical geography where roots of chaos were laid, with breaking of
taboo, as well as being the name of, the beginning, the most perfect (excellient, dandiest) one, cosmos
and if so of the desired time. Expelling from this space in which archetypelfirst examplel/first sin of
eating of forbitten fruit as a consequence of curiosity about the unknown is related to that human has
ambition “To Be Like God’, or is presented in this way in holy texts. References to the first (original )
sin, conserved subject of human’s first story,—such as a final result of disposition (creation)—are kept
secret into traditional and modern narrative by turning into network of intertextual relations to be
solved.

In this study where the archetype of forbitten fruit were addressed, rewriting again and again
myth of the first sin, fed from holy narratives which are accepted/believed as source of ontological
existence (presence), was examined with a semiotic point of view by giving examples over different
texts.
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7

GIRiS

Sosyal bilimlerin yapisina uygun olarak tarihsel gelisimi igerisinde {izerinde
ittifak edilen bir tanimi bulunmayan 'metinlerarasilik' kavraminin konu basliklarina da
herhangi bir sinirlama getirilememistir. Kavramai ilk kez kullanan Julia Kristeva'ya gore
metinleraras1 "Bir metnin 6nceki bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir siire¢, metinsel bir
devinimdir. Metinlerarast baska metinlere ait unsurlar: taklit etmek ya da onlar: oldugu gibi
yeni bir metne sokmak islemi degil bir yer (ya da baglam) degistirme (transposition) (Aktulum
2000: 43) islemidir. Buradan hareketle kutsal kaynaklarda da (Eski Ahit) kaydedilen
'Giinesin altinda yeni bir sey yok.” (Vaiz, 1:9) sdylemine uygun olarak tiim metinler yeni
bir baglamla iiretilseler de beslendikleri kaynak eskidir ve daha once dile getirilmistir.

Kubilay Aktulum metnin yeniden yazma eylemi olarak ele alinan kavrami
Yeniden-yazma hangi tiirden olursa olsun, onceki bir metnin, onu taklit eden, doniistiiren, agik
ya da kapali bir bicimde ona gonderen bir baska metinde yinelenmesi’ (2000: 236) olarak
tanimlarken basit olarak “iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya
da soylesim bicimi” (2000: 17) ifadesiyle metnin bir alintilar toplami oldugunu belirtir.
Bu baglamda Adem ile Havva'min ilk giinah mitinin metinlerarasilik baglaminda
‘Ilyada, Kral Oidipus, Macbeth, Hayvan Ciftligi, Binbir Gece Masallar1 (Sahmaran) ve
Sahmeran’mn Bacaklar1” adli farkl: tiirlerdeki anlatilarda yeniden yazilmasi, kutsalin ve
kutsalin sandukasinda gizlenen arketipin yagama giicii ile iligkili olmalidir. Kutsalin en
belirgin niteligi oziine sadik kalinarak tekrar etmesidir. Sahmeran’in Bacaklari'nda
sahmerancinin hep aymi seyi aym sekilde ¢izen ¢irag1 Ilyas’a nasihati tekrarin
insanligin ontolojik varligiyla yasit oldugunu gosterir: “Bir insan hep aym seyi gizer
aslinda ama higbiri 6tekine benzemez.” (Mungan 2006: 21)

Ebedi saadetten kovulusun anlatisi/kissas1 kutsal kitaplarin metin boyutunda son
bulsa da insanligin onlardan sonraki biitiin arzu odakli maceralarinda her an yeniden
yaratilmaya devam etmektedir. Arketipler, varligin ilk asamasinda ortaya ¢iktig1 ve
tekrar ettigi diisiiniilen ezoterik bilgiler olmakla birlikte ritiielin yinelenmesi gibi
duragan ve degismez degillerdir. ifade ettikleri anlam ve degeri yasatirken metnin
ihtiya¢ duydugu sekle de biirtinebilir, degisen yap1 icerisindeki degismezi vurgularlar.

Kolektif bilingdis1 ve arketip yaklagimlar: ile analitik psikoloji alaninda 6nemli
bir yere sahip olan Carl Gustav Jung tarafindan terimlestirilen arketip kelimesi, ““arche’
(baglangictaki, ilk) ve ‘typos” (bicim) sozciiklerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikmustir. Bu terimi
karsilamak iizere bazi Tiirkce kaynaklarda ‘ana drnek’, ‘ilk model’, “ilk imge’, ‘asil numune” gibi
soz gruplar1 onerilmisse de ‘arketip” ve ‘arsetip’ bicimleri yayginlasmistir.” (Sarigigek 2013: 5)
Jung, imge sozcliglini de arketip ile ayni anlamda kullanarak eylem bi¢iminin ilk
halinin tipik durumuna ve ortaya ¢ikisinin tiirtin ortaya ¢ikisiyla ayni zamanda
olduguna dikkat geker: “(...) bir insanmin insan gibi davranmasini saglayan bilingdis: psisik
yapuarin isleyisini (...) bilmiyoruz. Bunlar benim ‘imgeler’ diye tanimladiim islev bicimleri
olsa gerek. ‘Imge’ yalnizca gerceklestirilecek eylemin bicimini degil, eyleme neden olan tipik
durumu da ifade eder. Bu imgeler, tiire 6zgii olmalar: nedeniyle ‘ilkimgeler’dir ve eSer bir
sekilde ‘olusmus’ iseler bile, olusumlar: tiiriin ortaya ¢ikisiyla eszamanlidir. Insani insan kilan
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ozelliklerdir bunlar, insan eylemlerinin insana 0zgii bicimleridir.” (Jung 2005: 20)

Insamin ortak gecmisinden gelerek kolektif bilingdisinda biriken, aktarilan ve
siirekli olarak yeni bir goriiniimle ilk imgenin birer yansimasi olarak tekrar etmesi
sebebiyle insana dair her seriivende izi siiriilebilecek arketipler bu yoniiyle bir elestiri
yontemi olarak yol gosterici olmaktadir. Bu noktada insan tiiriiniin ilk 6rnekleri olmasi
sebebi ile Adem ve Havva'min kutsal kitaplarda amilan oykiisii/kissasi incelenerek
Jung'un kastettigi o en ilk denilebilecek noktadan, ilk insamin yaratihisindaki ilk
maceradan baslayarak arzu dolayiminda gerceklesen c¢atismalar ve arketipler
belirlenmelidir. Belirlenen bu gatisma ve arketiplerin yansimalari, diinya edebiyatina
mal olmus Onemli birer klasik olmalari, farkli milletlere ait olup farkli dillerde
yazilmalar1 ve farkli tiirlerde verilmis edebi eserler olmalari sebebiyle kolektif
bilingdisina ait arketiplerin izini siirmek admna iyi birer Ornek tegkil ettigini
diisiindiigiimiiz [lyada, Kral Oidipus, Macbeth, Hayvan Ciftligi, Binbir Gece Masallari
(Sahmaran) ve Sahmeran’in Bacaklar: adl1 eserlerde metin alt1 okumalarla tespit edilmeye
¢alisilacak ve insanligin ilk macerasina gondermeleri yoniiyle incelenecektir.

Incelememizde nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemini
kullandik. Kiiltiir ve medeniyetin ge¢misine dair yapilan arastirmalarda ozellikle
kalintilardan ve izlerden yola ¢ikilarak elde edilen verileri belirli bir mantiksal gergeve
igerisinde iliskilendirerek biitiinciil bir goriintii elde etmek maksadi ile incelenmesi
yontemine 'dokiiman analizi/incelemesi' ad1 verilir. Onemli dokiimanlarin nasil tespit
edilecegi ve kaynak metin olarak kullanilabilecegi aragtirma problemine cevap
verebilecek ve tespit edilen metinlerin birbirleri ve temel metin ile baglarini ortaya
koyabilecek en uygun yontemlerden biri olarak olarak gordiigiimiiz dokiiman
inceleme yoOntemi zamana yayillmis veri ve metinlerin tespitini de oldukga
kolaylagtirmaktadir. Yontemin birgok orneklemi aymi anda ayni yapi igerisinde
degerlendirmeye imkan tanimasi da 6nemli bir bagka yoniidiir.

Kutsal Metinlerde Adem ile Havva Anlatisi/Kissasi

Adem ile Havva'min kutsal kitaplarda yer alan anlatisi/kissasi; iyiyle kotiiyii
bilme agacinin yasak meyvesini yiyerek olmenin (masumiyetlerinin 6lmesi); Tanrinin
buyruklarina ilk kez karsi gelerek bitmeyen bir saltanat olan Aden’den kovulusun;
aklin1 seytanin/yilanin hirs, haset, yalan, kibir gibi fisiltilar1 dogrultusunda kullanarak,
tek olma, en ... olma, 6liimsiiz olma, her seyi bilme giicline sahip olma dolayisiyla
'tanr1 gibi olma arzusunun' ilk kez ortaya cikisimin macerasidir. Insanoglunun o
giinden sonra yasadig1 biitiin maceralar, bu arketipin farkl: siliietlere biirtinmiis birer
yansimalaridir. Anilan arketip, Tevrat ve Kur’an-1 Kerim’de anlatinin/kissanin
okuyucuya/dinleyiciye doniik yiiziinde, arzu odakl, belli bash ¢atisma tipleri kiliginda
goriiliir. Kur’an-1 Kerim’de ebedi olmakla, 6liimstizliikle -Tanr1 gibi- aldatilan Adem
ile Havva, Tevrat'ta ‘lyiyle kotiiyii bilmekle’ -yine Tanr1 gibi olmak amaciyla- yasak
meyveyi yemeye sevk edilir. “Her iki kutsal metin de Tevrat ve Kur’an) insanin yaraticisina

1" Tanr gibi olmak' Yaratiis 3/5 ve 3/6 boliimlerinde yilanin insani/kadini kandirmak icin kullandig: bir ifadedir.
Kadinin bu arzu ile yasak meyveyi koparip yedigine vurgu yapilir: "Ciinkii Tanr1 biliyor ki, o agacin meyvesini
yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle kotiiyii bilerek Tanr1 gibi olacaksiniz./ Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek
i¢in uygun ve bilgelik kazanmak icin ¢ekici oldugunu gordii. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da
yedi."
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benzeme arzusunu ve bunun sonucu giristigi eylemi hata olarak niteler. Dolayisiyla diinya
hayat ve onun biitiin goriiniimleri boylesi bir hatanin sonucu olarak vardir.” (Kaygana 2014:
558)

Insanin yaratilis1 Tevrat'ta Yaratilis Kitabr Boliim 2’de Adem ile Havva bashiginda ve
Béliim 3'te Insanin Giinah bashg altinda; Kur’an-1 Kerim’de ise Bakara 35-36%, Araf 19-273
ve Taha 117-123% ayetlerinde yer alir. Anlatilarda da metin alt1 gondermelerin daha ¢ok
Tevrat anlatisina yapildig: goriiliir.

Tevrat'ta Adem, suret olarak Tanr'ya benzeyendir ve onun yeryiiziindeki
halifesidir: “Yaratilis 1/26: Tanri, “Insani kendi suretimizde, kendimize benzer yaratalim”
dedi, “Denizdeki baliklara, gokteki kuslara, evcil hayvanlara, siiriingenlere, yeryiiziiniin
tiimiine egemen olsun.” Buradan Adem'’i insan olarak anliyoruz.

Egemen olma yetkisi kadin ve erkek olmak {izere her ikisine de verilmistir:
“Yaratilis 1/28: Onlar1 kutsayarak, "Verimli olun, ¢ogalin” dedi, "Yeryiiziinii doldurun ve
denetiminize alin; denizdeki baliklara, gokteki kuslara, yeryiiziinde yasayan biitiin canlilara
egemen olun.” Boylece Tanr1 insana kendi diinyas1 ve hakimiyet alaninda biiyiik bir giig
ve simrsiz imkanlar verir: “Yaratiis 2/8: RAB Tanr1 doguda, Aden’de bir bahge dikti.
Yarattigr Adem’i oraya koydu. 2/9: Bahcede iyi meyve veren tiirlii tiirlii giizel agac yetistirdi.
Bahgenin ortasinda yasam agaciyla iyiyle kotiiyii bilme agact vard:.”

Heniiz her seyde 6zgiirdiir, sadece tek bir yasak vardir Adem icin: “Yaratilis 2/16:
Ona, “Bahgede istedigin agacin meyvesini yiyebilirsin” diye buyurdu. 2/17: “Ama iyiyle
kotiiyii bilme agacindan yeme. Ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle éliirsiin.”

2 2/BAKARA-35: Ve Adem'e s6yle buyurmustuk: "Ey Adem, sen ve esin cennete yerlesin ve ondan dilediginiz yerde,
bol bol yiyin. Ama su agaca yaklasmayin, yoksa zulme sapanlardan olursunuz." 36: Bunun iizerine, seytan o ikisini
oradan kaydirdi ve onlar1 bulunduklar1 yerden cikartti. Dedik ki: “Kiminiz kiminize diisman olarak inin.
Yeryiiziinde sizin icin belli bir vakte kadar yerlesim yeri ve ge¢imlik vardir.”

3 7/A'RAF-19: Ve ey Adem! Sen zevcen (Havva) ile Cennete yerles; artik dilediginiz yerden yiyin; fakat su agaca
yaklagmayin, yoksa zalimlerden olursunuz!) 20: Derken seytan ayip yerlerini kendilerine gostermek i¢in ikinize de
vesvese verdi ve dedi ki: Rabbiniz, sizi baska bir sey icin degil, ancak iki melek veya ebedi kalanlardan olmanizi
6nlemek icin yasaklamistir.) 21: Ve; dogrusu ben size 6giit verenlerdenim, diye ikisine yemin etti. 22: Ve bdylece
onlar1 yanilticr diisiincelerle yonlendirdi. Fakat o ikisi, sdzii gegen agacin meyvesinden tadar tatmaz birden
¢iplakliklarinin farkina vardilar; ve bahgeden topladiklari yapraklarla iizerlerini &rtmeye koyuldular. Bunun
iizerine Rableri onlara (sdyle) seslendi: "Ben sizi o agagtan menedip de, 'Seytan sizin gergekten apagik
diismaninizdir dememis miydim?". 23: Dediler ki: «Ey Rabbimiz! Biz kendi nefislerimize zulmettik, ve eger bizi
yarhgamaz isen ve merhamet buyurmaz isen elbette biz hiisrdana ugmiglardan oluruz. 24: Allah: “Birbirinize
diisman olarak inin! Siz yeryiiziinde bir miiddet yerlesip gecineceksiniz. ” buyurdu. 25: Orada yasayacak, orada
olecek ve oradan cikarilacaksiniz.26: "Ey Adem’in evlatlari! Bakin size edep yerlerinizi Grteceginiz giysi,
siisleneceginiz elbise indirdik. Fakat unutmaym ki en giizel elbise, takva elbisesidir. Iste bunlar Allah’in
ayetlerindendir. Olur ki insanlar diisiiniir de ders alirlar". 27: Ey Adem ogullari, seytdn, ana babanuzi, cirkin
yerlerini onlara gostermek igin elbiselerini soyarak cennetten ¢ikardig: gibi, sizi de (sasirtip) bir belaya diisiirmesin!
Cilinkii o ve kabilesi, sizin onlar1 goremeyeceginiz yerden sizi goriirler. Biz seytanlari, inanmayanlarin dostlar:
yaptik.

4 20/TAHA-117: Bunun iizerine: Ey Adem! dedik, bu, hem senin icin hem de esin icin biiyiik bir diismandir. Sakin
sizi cennetten ¢ikarmasin; sonra yorulur, sikinti gekersin! 120: Sonunda seytan ona vesvese verdi ve: 'Ey Adem!
Sana sonsuzluk agacini ve yok olmayacak bir miilkii bildireyim mi?" dedi. 121: Boylece ikisi ondan yediler, hemen
ardindan ayip yerleri kendilerine agiliverdi, {izerlerini cennet yapraklarindan yamayip ortmeye bagladilar. Adem,
Rabbine kars1 gelmis oldu da sasirip kaldi. 122: Sonra Rabbi, onu segti de tevbesini kabul buyurdu ve ona dogru
yolu gosterdi. 123: Onlara soyle dedi: «Birbirinize diisman olarak hepiniz oradan inin. Elbet size Benden bir yol
gosteren gelir; Benim yoluma uyan ne sapar ve ne de bedbaht olur.”
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Adem tek basinayken o agacin meyvesinden yemedi ta ki Tanr1 ona bir yardimei
verene kadar. “Yaratilis 2/18: Sonra, “Adem’in yalniz kalmast iyi degil” dedi, “Ona uygun
bir Yardimc1 Yaratacagim.”

Havva, Adem’in kaburga kemiginden yaratilds; topraktan yaratilan her seye ad
veren Adem, ona da adinu verdi: “Yaratilis 2/23: Adem, “Iste, bu benim kemiklerimden
alinmis kemik, Etimden alinmusg ettir” dedi, "Ona 'Kadin denilecek, ciinkii o adamdan alind1.”>

Havva yaratildiginda, Adem’e es oldugunda ve adi1 konuldugunda, heniiz ikisi
de qiplakti ve ciplakliklarinin farkinda degillerdi. Zira bedenleri kadar ruhlar1 da
ciplakti, elbiseleri olmadig1 gibi maskeleri de yoktu heniiz. Havva Adem’i yalnizca eg
olarak degil, insandaki arzu gizil giiclinii ortaya ¢ikarmak agisindan da tamamladi ve
uygun zemin olustugunda onu kullanmak igin gerekli sartlar da ortaya ¢ikti: “Yaratilis
3/1: RAB Tanri'min yarattigr yabanil hayvanlarim en kurnazi yilandi. Yilan kadina, “Tanr
gergekten, ‘Bahgedeki agaclarin hicbirinin meyvesini yemeyin’ dedi mi?” diye sordu.”

Yilanin soruyu sorma sekli kadindaki ozgiiveni ortaya ¢ikaracak sekildeydi.
“Yaratilis 3/2: Kadn, “Bahgedeki agaclarin meyvelerinden yiyebiliriz” diye yanitladr.” Yasak
meyveyi yemeyi diisiinmedi, yine de ekledi: “Yararatilis 3/3: “Ama Tanri, ‘Bahgenin
ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa oliirsiiniiz’ dedi.” Ve yilan
kadinin artik kendi istedigi gibi diisiinmesine zemin hazirlar: “Yararatilis 3/4: Yilan,
“Kesinlikle 6lmezsiniz” dedi. 3/5 “Ciinkii Tanr: biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde
gozleriniz agilacak, 1yiyle kotiiyii bilerek Tanr1 gibi olacaksiniz.”

Tanrinin sundugu biitiin imkanlara ragmen o izin verilmeyen tek agacin
meyvesini yeme, aslinda insanin iyiyle kotiiyii bilme, tanr1 gibi olma arzusunun da ilk
arketipidir. Yasak meyveyi yalniz kendisi yemez, kocasma da verir Havva. Boylece
gozleri acgilir ve ¢iplakliklarin1 fark ederler ilkin. Hemen incir yapraklariyla
¢iplakliklarini Orter ve ne olacagini beklemeye baslarlar. Tanri'nin bahgeye gelisiyle
Tanri-Adem arasindaki gerilim yani insanin yasadigl maceranin ilk ¢atigmasi baslar:
“Yaratilis 3/9: RAB Tanri Adem’e, “Neredesin?” diye seslendi. 3/10: Adem, “Bahgede sesini
duyunca korktum. Ciinkii ciplaktim, bu yiizden gizlendim” dedi.”

Bu gizlenme de yine ilktir. Insamin ilk kez kendini gizlemesi, gizleyecegi bir
durumu olmasidir. Tam da bu an, aslinda onun her seyiyle en ortada oldugu andir;
ciinkii bu, onlarin yasak meyveyi yediklerinin isaretidir: “Yaratilis 3/11: RAB Tanr,
“Ciplak oldugunu sana kim soyledi?” diye sordu, “Sana meyvesini yeme dedigim agactan mi
yedin?”

Bu andan itibaren Tanri-Adem gerilimi bir anda Adem-Havva gatismasina dogru
yon degistirir: “Yaratihis 3/12: Adem, “Yanima koydugun kadin agacin meyvesini bana verdi,
ben de yedim” diye yamitladi.” Bu gatisma onlardan sonra gelen biitiin kadin-erkek
miicadelelerinin arketipi olacaktir. Boylece Adem’in meyveyi ona yedirdigi icin
Tanriya sikayet ettigi Havva da isledigi hatay1 yilana yansitir ve ilk kadin (Havva)-
Yilan (seytan) catismasi yasanir: “Yaratilis 3/13: RAB Tanri kadina, “Nedir bu yapti§in?”

5 “Adem Cennetten ayrilmadan dnce karisina Havva (ya da Hawwa) adint verdi; sik sik [branice’deki haya (yasam) kelimesiyle
iliskilendirilen bir isim. ‘Yasayanlarin annesi'nin adi, daha cok ilk uygarliklardaki anaerkil giiciin gec bir yankis: gibi duruyor.
Bununla birlikte Aramice hewya kelimesi, bazen de ‘yilan’ anlamina gelen hawwa olarak yorumlamir. Hawwa adi eskiden
‘yilan-anne’ (ana tanrica) anlamna gelebiliyordu fakat Yaratihs'tn yazar: ‘yasayanlarin annesi’ anlamini secti.” (Schipper
2015: 169)
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diye sordu. Kadin, “Yilan beni aldatti, o yiizden yedim” diye karsilik verdi.” Bu da
aldatmanin ve aldanmanin arketipidir.

Tanri-kadin ¢atismasindan sonra: “Yaratiis 3/16: RAB Tanri kadina, “Cocuk
dogururken sana ¢ok act gektirece§im” dedi, “Agr1 ¢ekerek dogum yapacaksin. Kocana istek
duyacaksin, seni o yonetecek.” diyerek kadini cezalandirir. Tanri-yilan (seytan) gatismasi
sonucunda ise: “Yaratilis 3/14: Bunun iizerine RAB Tanri yilana, “Bu yapti§indan oOtiirii
biitiin evcil ve yabaml hayvanlarin en lanetlisi sen olacaksin” dedi, “Karmimin iizerinde
siiriinecek, yasamin boyunca toprak yiyeceksin.” Sozleri ile yilan lanetlenir. Bu,
yilanin/seytanin tanriyla ilk catismasi da degildir iistelik. Kur’an-1 Kerim’de yer alan
anlatima gore O (seytan/yilan), Adem yaratildiginda biitiin melekler secde ederken,
insanin ¢camurdan kendisinin atesten yaratildigini soyleyerek haset ve kibre kapilmas;
yeryiiziinde Tanri'min halifesi olmaya kendisinin daha layik oldugunu diistinmiistiir:
“7.12 Allah, ‘Sana emrettigim zaman seni sayg1 ile egilmekten ne alikoydu?’ dedi. (O da) ‘Ben
ondan hayirlyyim. Ciinkii beni atesten yarattin. Onu ise camurdan yarattin’ dedi.” Bu
nedenledir ki, insanin yasadig1 haset ve kibirle ilgili tiim ¢atismalar i¢in de bu durum
referans olmustur.

iblis disinda diger melekler de Adem'in halife olusuna kars1 ¢ikarlar: “2.30: Hani,
Rabbin meleklere, ‘Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim’ demisti. Onlar, ‘Orada bozgunculuk
yapacak, kan dokecek birini mi yaratacaksin? Oysa biz sana hamdederek daima seni tesbih ve
takdis ediyoruz.” demisler. Allah da, 'Ben sizin bilmediginizi bilirim’ demisti.” Kur’an’da
gecen Tanri-melek karsilasmasinin bu ilk 6rneginde aslinda diger melekler agikca dile
getirmeseler de kendilerinin halifelife daha layik olduklarini diistiniirler, fakat
seytanin onlardan farki, diisiincesinde israrci olmasidir. S6z konusu catismalardan
sonra Adem ve Havva Aden’den kovulur, ¢iinkii yilana uymakla ve meyveyi yemekle
Tanr gibi olma yolunda ilk deneyim yasanmis ve gizil gii¢ ortaya ¢ikmustir: “Yaratilis
3/22: Sonra, ‘Adem iyiyle kotiiyii bilmekle bizlerden biri gibi oldu’ dedi, ‘Artik yasam agacina
uzanip meyve almasina, yiyip oliimsiiz olmasina izin verilmemeli.” 3/24: Onu kovdu. Yasam
agacimin yolunu denetlemek igin de Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar ve her yana donen
alevli bir kili¢ yerlestirdi.” ifadeleri gliclin devam ettigine isaret etmektedir.

Degisen pek c¢ok bilesen icinde degismeyeni tespit etmek tiizere sdz konusu
maceranin izlerini sirasiyla ilyada, Kral Oidipus, Macbeth, Hayvan Ciftligi, Binbir Gece
Masallar1 (Sahmaran) ve Sahmeran’in Bacaklari'nda stirmek mimkind{ir:

Ilyada

flyuda, Yunan dini inaniglarinin en eski metinlerinden biridir. Genel hatlariyla
destan olarak isimlendirilen anlat1 Troya Savasi ile baglar. Metinde, Yunan inanisindan
hareketle yine Tanri-insan ve kadin-erkek arasinda giic ve sehvet (yasak meyve)
gortiniimlii Tanr gibi olma arzusu gatismalar1 goriiliir. Odysseus’un planiyla sehre
girip kaleyi alan Agamemnon’un manidar bir sekilde Briseis tarafindan oldiiriilmesi
aslinda tanrilarin kendisine bigtigi, kutsal olana dokunmanin bedeli olarak destanin
ana metne gondergelerindendir. Pagan geleneginde goriilen tanrilari insanlastirma,
insanlar1 tanrilagtirma anlayisina da sikga yer verilir.

Anlatida pek ¢ok sehir ve onlar1 yoneten ayr1 ayr1 pek ¢ok kral olmasina ragmen,
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Miken Krali Agamemnon’un diger krallardan daha {istiin oldugu goriiliir; ciinkii o
Tanrilarin en stiinii Zeus tarafindan verilmis asay1 tagimaktadir. Yunan krallarimin
asalarinin olmasinin sebebi ¢oban olmalaridir. Burada asa, tanrisal bir simgedir. Tanr1
olmaya diger insanlardan daha yakin olmanin simgesi. Hz. Musa’nin da asas1 vardir.
Asasi ile Agamemnon un, tanrilara diger insanlardan bir adim daha yakin olduguna
inanildig1 soylenebilir. Oyleyse Zeus, tanrilarin ¢obaniyken; Agamemnon krallarin
cobanidir. Insanlar yeryiiziinde yasarken, tanrilar gokyiiziinde Olimpos Dagi'nda
yasarlar, merkezde ise Kudiis vardur.

Pagan kiiltiirde ezeli-ebedi tanri iktidar1 yoktur, bu yiizden tanrilarda da
insanlara has hirslarin, arzularin, gii¢ miicadelelerinin oldugu goriiliir. Zeus'un diger
tanrilarla yasadig iistiinliik savasinda Hera, Poseidon, Thetis gibi tanrilar ona yardim
ederler. Zeus'un, Agamemnon'un karsisindaki en giiglii kahraman olan Thetis’in oglu
Akhilleus’a kars1 bu ylizden zaafi vardir. Bahsedilen kozmogoni nedeniyle de tanri-
insan arasinda boyle gii¢ catismalar: goriiliir. Biitiin sehirlerin ayr1 ayr1 krallar1 oldugu
gibi ayr1 ayr1 da koruyucu tanrilar1 vardir ve o sehrin halki bu tanrilara adaklar,
kurbanlar sunarak tanrilarinin gonliinii hos tutarlar. Bu ritiielle ayn1 zamanda insan
davraniglarinin da anlamin yitirdigi goriiliir; ¢iinkii insanlar, tanrilar nasil uygun
gortiirse o sekilde bir hayat stirmektedirler. Bir tanriy1 kizdirmanin ¢ok agir bedelleri
vardir insanlar igin.

Yunanllar sehir devletlerinde yasarlar ve misafirperverlige 6nem verirler. Paris,
misafir oldugu sarayda kralin karisi ile birlikte olup, sonra da onu kagirarak bu pratige
aykir1 hareket eder. Paris-Helena-Menelaos catismasinda, Paris ve Helena arzularina,
sehvetlerine yenik diiserler. Her ikisi de her seye sahipken o bir tek tabuya/yasak
olana/yasak meyveye el uzatirlar.

llyada, tanrisal ceza ile baglar. Agamemnon savag pay1 olarak kendisine diisen
kadmi geri isteyen kadinin babasi ile catisma yasar. Agamemnon-Yasli Adam
catismasinin nedeni kadin simgesi altinda kralin gili¢ gostergesini hakki oldugunu
diisindiigti icin geri vermek istememesidir. Yasli Adam Apollon’a yalvararak
Agamemnon’u cezalandirmasi i¢in yardim diler. Apollon-Agamemnon arasindaki
catisma sonucu, Troya’nin Tanris1 Apollon Agamemnon'un ordusuna salgin hastalik
verir. Bunun tlizerine Agamemnon, Akhilleus’un savag pay: Briseis karsiliginda kadin
vermeye razi olur. Briseis, onun icin kaybettiginin yerine koydugu, iiziintiisiinii
azaltacak bir merhemdir aslinda. Boylece ikisi arasinda Agamemnon-Akhilleus giig
odakli Tanr1 gibi olma ¢atismas: yasanir.

Agamemnon’un arzusu (yasak meyve) Troya'ya egemen olmak; kardesi
Menelaosunki ise karis1 Helena’y1 almaktir. Babalari Briam ise bunun bir gii¢ savasi
oldugunu bildigi i¢in Paris’i Menelaus ile teke tek doviisten vazgegirmek ister. Paris,
Tanrilarin giizellik yarisinda Hera yerine Afrodite’i sectigi icin Menelausun karsisinda
yenik distiigli halde, Afrodite’in yardimiyla kurtulur ve Paris-Menelaus ¢atismasi,
Hektor'un Menelaus'u oldiirmesi ile sonuglanir. Bunu firsat bilen Agamemnon,
Troya’y1 almak {izere savas acar; ¢linkii Troya onun giiclii olma, Tanr1 gibi olma
arzusunun simgesidir.

Akhilleus olmadan Troya’yr almanin miimkiin olmadigin1 géren Agamemnon,
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Akhilleus'un Briseis’ini geri verir. ~Akhilleus'un Apollon Tapmagma saldirmasi
sonucunda ise Akhilleus, tanrilar tarafindan cezalandirilir ve Patraklos’un Hektor
tarafindan Akhilleus sanilarak hunharca dldiiriilmesiyle ise bu kez Akhilleus-Hektor
arasinda gii¢ catismas1 yasanir. Zeus'un, Thetis’den dolay1 giiciin yoniinti Akhilleus’
tan yana gevirmesi ile tipki Hektor'un Akhilleus'un zirhlarim1 giyen Patraklos’u
arabayla siirtiklemesi gibi O da Hektor'un cesedini ath arabasiyla stiriikler. Yar1 tanri
ve Oliimstiz, fakat yaptiklariyla tanrilar1 kizdiran Akhilleus’tan Hektor'un intikamini
Paris alir.

Kral Oidipus

Kral Oidipus'ta Oidipus-Theresias arasinda yasanan c¢atismada, Oidipus
diinyevi/siirli akli, Theresias hikmet sahibi/her seyi bilen/ tanrisal akli temsil eder.
Sebeplerle ugrasan aklin, sonucu bilen akil karsisindaki acizliginde gatisma insan-
tanrisal olan, savasina doniismektedir. Eserde Oidipus kaderinde olanlar1 yasayandir.
Onu kral yapan, en gii¢lii, en mutlu, en vd. yapan aklh ayni zamanda, Sphinks’i
yenerek tanrisal olana karsi gelmesine ve tanrilarin onu cezalandirmasina sebep olur.
Kral Oidipus’un yasak meyvesi, akliyla hareket etmesidir.

Kral Oidipus’un sehrinin lanetlenmesi, halkin saray oniinde toplanip ondan
yardim dilemesi ile baglar eser. Lanet nedeniyle yasanan kitlik, hastalik, veba gibi
olumsuzluklar alt metinde Ilyada Destanina Agamemnon’un tanrilarin lanetine
ugradigr icin ordusunun kirildig1 olaya gonderme yapar. Kral Oidipus halkinin
goziinde Oliimliilerin en akillisi, sereflisi, kurtaricisidir. Metinlerarasilik agisindan
bakildiginda Agamemnon da krallarin en giigliisii idi. Oidipus, bu laneti kaldirmak
icin halkina yardim etmek ister. Agamemnon’un kudretini tanrisal bir giicten (Zeus'un
verdigi asa) alis1 gibi Oidipus da kralligini tanrisal bir gii¢ olan Sphinks’i bilgisiyle
yenerek elde eder. Oidipus ¢6ziim bulmasi i¢in Kreon"u gonderir.

Oidipus, Laios'un oldiiriiliisii ile kendisi arasinda higbir baglanti kuramaz ve
halkina bu zamana kadar neden Kkatilleri bulmadiklarini sorar; olaym bu noktasinda
hala katili bulup, kendisi de bu katillerden korumak ve halkini lanetten kurtarmak
diistincesindedir. Tanrisal olan karsisinda aklini 6n plana ¢ikardig: igin cezalandirilan
Oidipus, Theresias ile karsilasmasinda hala akli ile konusmaya devam eder. Oidipus-
Theresias arasinda yasanan catismada; Oidipus diinyevi/sinirli akli, Theresias hikmet
sahibi/her seyi bilen/ tanrisal akli temsil etmektedir, bu nedenle konusmak istemeyen
Theresias, Oidipus'un suglamalar karsisinda daha fazla dayanamaz ve gergegi soyler:

“OIDIPUS: Pekala ... Beni dyle kizdirdin ki, icimden gecenleri
gizlemeyecegim: Bu cinayeti sen tasarladin, sen isledin; belki kendi elinle
oldiirmedin, gozlerin gorseydi, o isi de yaptigini soylerdim.

TEIRESIAS: Oyle mi? O halde yiiksek sesle herkese verdigin emirlere
uymaya davet ediyorum seni. Yani bugiinden itibaren hi¢ kimseyle, bu insanlarla

da, benimle de konusmayacaksin; ¢iinkii bu kentin yiiz karasi, bu kenti kirleten eli
kanli adam sensin ...” (Sophokles 2012: 26)

Sebeplerle ugrasan aklin, sonucu bilen akil karsisindaki acizliginde artik ¢atisma,
insan- tanrisal olan, savasina doniismektedir. Gergegi 6grendikten sonra, Oidipusun
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Theresias’1 kiiclimsemesi, kehaneti kiigiimsemesi sonucu Theresias'in dile getirdigi
“kaderi seninki kadar korkung bir yaratik...” sozleri, gozle goriilen, akil ile izah edilen
gercegin, kalp ile bilinen mutlak hakikat karsisinda aciz kalinca tanrisala boyun egisini
gostermektedir.

[okaste eserde sahneye hem anne hem de es olarak girerken, o da aklyla
Oidipus’a katilmaktadir. Fakat getirilen kolenin sozleri ile artik hakikat ortaya ¢ikar;

“Acidim da ondan efendimiz; onu baska bir kente, kendi kentine gotiiriir
diye diisiinmiistiim. Onu kurtarmakla bagina daha biiyiik belalar actim. EZer sen o
cocuksan bilesin, baht: kara geldin diinyaya... Oidipus kaderine isyan eder: Her sey
aydimlandi artik... Ey giin 15181, bu seni son goriigiim olsun! Dogurmamaliydi beni
doguran, birlesmemeliydim birlestigimle, oOldiirmemeliydim oOldiirdiigiimii...”
(Sophokles 2012: 76)

Oidipus altin igne ile gozlerini kor eder. Bu korliikk sayesindedir ki artik
aydinlanir, gercekleri gérmeye ve kabullenmeye baglar.

Macbeth

Seytanin fisiltilariyla ve akliyla gercegi gordiigii yanilgisina kapilan insanin bilgi
kirintilarina tamah edip tanrisal olana dokunmasi, cezalandirilmasina sebep olur.
Macbeth-Banquo ¢atismasi aslinda yiizeyde dile getirilmis bir ¢atisma olmamakla
birlikte, ikisinin de krallikla ilgili arzular: Adem ile Havva'nin ¢ocuklarinin da elinde
sahip olduklarina bakmayip, o bir tek sahip olunmayana duyulan arzuya gonderme
yapmaktadir. Nitekim ayni arzu Paris/Helena -Menelaus’la Ilyada’da da dile
getirilmisti. Eserin Kutsal Kitap’taki anlatiya gonderileri; Macbet-Banquo ve tek tarafl
Macbet-Duncan catismalarinda gli¢lii olma, Tanr1 gibi olma arzusu yasak meyveye
gonderme yapar. Kadin-erkek catismasi Lady Macbet-Macbet arasindaki ¢atismalarla
verilir. Ttici ve seytani giic ise cadilarla temsil edilir.

Shakespeare’in bu tiyatrosunda Birinci Perde cadilar ile baslar. Bat1 seyircisinin
cadi kavramu ile ilgili bir hazir bulunuslulugu vardir. Cadilarin seytanin yardimcisi
rolii burada da Adem ile Havva baglamina gotiiriir bizi. Her seye sahip olan aslinda
talihli goziiken Macbeth icin “kader...” diye gecen ifadelerdeki mutlak bilgi-akil
catigmasi metin altinda kaderini yasayan Oidipus’a gonderme yapmaktadir. Golgotha
Tepesi'nin Isa’nin garmiha gerili olarak yiiriidiigii yer olmast ydniiyle Macbeth burada
Isa gibi gosterilmektedir. Onun bir yandan cadilarla konusmasi bir yandan Isa gibi
gosterilmesi, bizi temel bir geliskiye gotiirmektedir. Oidipus gibi Macbeth’in de 6niinii
akil aydinlatmaktadir. (Cadilarin verdigi miijdelerin bir bir gerceklesmesi) O da aklina
tabi olarak ilahi bilgi ile geliski yasamay1 segecektir.

Shakespeare, Duncan’mn agzindan Covdor Beyi igin “Onun her yitirdigini
Macbeth kazandi” sozlerini aktararak okuyucu/izleyicinin de Macbeth ile ilgili
yargilariyla oynamaktadir. (Kral ve Krala sadik olanlarin kazanacag1 vurgusu) Nasil ki
tanrilar insana akil yoluyla gercegi hakikatmis gibi gostererek diisiince ve
davraniglarin1 yonlendiriyorsa; metnin yaraticis1 olan yazar da okuyucu/izleyiciyi
yanlig kanilara gétiirecek imalar gizleyebilmektedir satir aralarinda. Uciincii Sahne’de
Shakespeare, cadilarin ne is yaptigindan bahseder:
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“Bir gemicinin karisi.. Kucaginda bir etek kestane;
Yedikge yiyor; ¢ene degil degirmen karminki.
«Bana da ver » dedim, sen misin diyen:

«Defol, cadi kar1!» demez mi bana sirfinti ...
Kocas1 Halep'e gitmis seninkinin;

Kaplan gemisinin suvarisiymis.

Atlayip bir elege diisecegim pesine.

Kurutup ¢ope dondiirecegim herifi, diipediiz:

Ne gece uyutacagim ne giindiiz

Cehenneme ¢evirecegim teknesini.

Dokuzu dokuza vur, ne eder?

O kadar hafta salland1 mi1_ denizde yeter:

Hayal-i fener oldugunun resmidir.

Gemisi batmasina batmaz

Ama yemedigi firtina kalmaz . ” (Shakespeare 1967: 14, 15)

Metinlerarasilik agisindan bu ifadeler, tanrlar1 kizdirdigr igin denizlerde
kaybolan Odysseia’1 isaret etmektedir. Yine cadilarin sozlerindeki iiglemeler biiyii
sozleri olup, seytani olani ifade eder. Glamis Beyi, Covdor Beyi, Yarmin Krali miijdesi
ile Adem ve Havva Kissasi'nda seytanin “tanri gibi olacaksin” fisiltist ve “yasak
meyve”ye gonderme vardir. Ayn1 génderme Banquo’nun sozleriyle Macbeth’i yilanin
diirtmesi gibi yanhs diisiincelere sevk etmesinde de goriiliir. Tanrisal bilgi hepsinin
ustiinde olup; seytanin fisiltilariyla ve akliyla gergegi gordiigii yanilgisina kapilan
insanin bu bilgi kirmtilarina tamah edip, tanrisal olana dokunmas: cezalandirilmasina
sebep olmaktadir.

Macbet’in, Banquo'un ve Lady Macbet'in i¢ konusmalar1 ve sesli olarak dile
getirdikleri ve yasadiklarinda hep bir i¢-dis, goriilen-goriilmeyen catismasi vardir.

Lady Macbet yilanin Havva’ya, Havva’nin Adem’e fisildamasi gibi Macbeth’in
kulagina fisildar, ondaki kral olma arzusunu kigkirtir. Daha sonraki boliimlerde krali
oldiirtip, sahte ytizlerle gezmekten Macbeth ve karisinda ruhsal bozukluklar ortaya
¢ikar. Lady Macbeth siirekli ellerini yikayan bir uyurgezere doniisiir. Macbet iginse
artik uyku ile uyaniklik, hayal ile gergek ¢izgisinde kopmalar ortaya ¢ikar. Arzularinin
pesinde, seytanin bilgi kirintilariyla beslenen, bu ugurda acimasizca insanlari
oldiirmeye devam eden Macbeth, uykuyu da oldiiriir®.

Hayvan Ciftligi

George Orwell alt baslig1 “Bir Peri Masali” olan Hayvan Ciftli¢i adl1 eserini masal
tarzinda kaleme almistir. Kelile ve Dimne, La Fontain ve Ezop’ta gegen hayvanlar
konusturma teknigini Orwell, siyasi bir elestiri romani yazmak igin kullanmustir.

¢ Bu duruma Necip Fazil Cile’de: “Uyku, katillerin bile cesmesi/Yorgan, Allahsiza kadar siginak/ Teselli pinari, sabir
memesi/ Size serbet, bana kum dolu ¢anak.” (Kisakiirek 1998: 18) dizeleriyle gonderme yapar.
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Eserin kahramanlar1 ve kavramlarinin da gergek hayatta bir karsiliklar1 vardir. Hayvan
Ciftligi'nde; Adem ile Havva kissasina paralel olarak, Napeleon'un giiclii olma tanr
gibi olma odakli arzusu goriiliir. Hayvanlarin mevcut durumlarini begenmeyerek, var
olan imkanlarini da kaybetmeleri ise yasak meyveye gondermedir.

Insanlarin emeklerini sémiirmesine ve iyi bakilmamalarina isyan ederek; insan
ortadan kaldirirlarsa somiiriiniin yok olacagimi diisiinen hayvanlar; hep birlikte
titopyalarma kavusmak {izere, ciftligin kotii kalpli sahibi Bay Jones'u ciftlikten
kovalarlar. "Beylik Ciftligi" artik "Hayvan Ciftligi" olarak anilmaya baslar. Yeni
kosullarindan memnun, 6zgiirliigiin tadin1 doya doya yasayan hayvanlar, zamanla
yeni bir giice boyun egmeye baslarlar. Isyanla birlikte 6zgiirliigiine kavusanlardan biri
de kotii kalpli domuz Napeleon’dur. Insanoglundan ve onlara ait her seyden nefret
ettigini soyleyen Napeleon, zamanla tiim sartlar1 lehine gevirir ve yavas yavas yeni bir
diktatorliigiin temeli atilir. Napeleon; once, isyanda biiyiik bir emegi olan; Hayvan
Cifligi'nde sozii dinlenen, Snowball'dan kurtulur. Ardindan zamanla gevresine giiglii
kopekleri de alarak yepyeni bir otorite kurar. Bu saatten sonra kimse sesini ¢itkarmaya
yeltenemez, ¢ikan seslerin ne dedikleri de kopeklerin hiriltisindan anlasilmaz.

Hayvanlar, Bay Jones'in Ciftligi'ni ele gegirdikleri giinlerde yedi maddeden
olusan yeni bir kanun hazirlarlar. -Bu yedi emir Hz. Musa’nin on emrini diistindiiriir-
Ancak agsamali bir sekilde bu yedi emir, yine Napeleon, tarafindan c¢ikarlar
dogrultusunda degistirilir:

“1. Iki ayak iistiinde yiiriiyen herkesi diigman bileceksin. (Napeleon, zamanla ciftligin
ihtiyaglarini karsilamak adina insanlarla ticaret yapar.)

2. Dort ayak iistiinde yiiriiyen ya da kanatlan olan herkesi dost bileceksin. (Zamanla,
diger hayvanlari domuzlardan asag: tutup, hor gérmeye baslar.)

3. Hicbir hayvan giysi giymeyecek. (Sadece domuzlarin giyinmesine izin verilir.
Napeleon, zamanla bir insan gibi-giyinip kusanir.)

4. Hicbir hayvan yatakta yatmayacak. (Bir siire sonra domuzlar, Bay Jones'in evine
yerlesirler. Sebep olarak biitiin yiikiin domuzlarda oldugu, onlarin rahat etmesi
gerektigi olarak gosterilir.)

5. Higbir hayvan icki icmeyecek. (Arka bahgeye arpa ekilir, kilerdeki biitiin ickileri
domuzlar igmeye baglar.)

6. Hi¢bir hayvan baska bir hayvam éldiirmeyecek. (Napeleon, zamanla, Snowball'a is
birligi yapan hayvanlar1 idam ettirir.)

7. Biitiin hayvanlar esittir. (Ciftligin ana kanunu olan bu madde, bir gece vakti
ansizin degiserek; “Biitiin hayvanlar egittir ama bazi hayvanlar digerlerinden daha esittir.”
sekline dontistir.) (Orwell 2012: 41)

Yedinci maddeye gelene kadar bir¢ok belirti olmasina ragmen, hayvanlarin
kafasi, ozgiirliik ve refah diistinceleriyle o kadar ¢ok karigsmistir ki, tiim bu asamalar1
fark edemez ve sistemin carklar1 olmaya devam ederler. Halk, 6zgiirliigiin rehavetine
kapilmis rahat bir hayat siirerken, bu rahathigi, ¢ikarlarina alet etmek isteyen Napeleon
gibi kisiler ¢ikar ortaya. Nutuklarla onlarin goziinii boyamaya baslar. Halk baslarda
olacaklar1 kestiremez. Ardindan, stirekli iyi bir gelecek icin calismaya zorlanirlar.

SUTAD 47



Adem Ile Havva ve Yasak Meyve Arketipi Metinlerarasilik Baglaminda Tabunun Anlatida [zdiigiimii

Ayrica eskisi kadar da dinlenmeye zaman bulamazlar. Giin boyu tarlalarda galisip,
yar1 a¢ bir hayat siirerler. Bunu Hayvan Ciftligi'nin gelismesi igin, biliyiimesi igin
yaptiklarini sanmaktadirlar. Tabii Hayvan Ciftligi hizla biiyiirken, toplum da hizla
¢okiise stiriiklenmektedir. Bir siire sonra ise yoneticilerin, elestirdikleri sistemin
pesinden gittikleri net olarak goriilmeye baslar ama artik ¢ok gectir. Alt1 insanla alt1
domuzun bir masada kumar oynadig1 sahne kitabin bitis paragrafidir ve sistemin
kimler igin kimleri feda ederek kuruldugunun 6zeti niteligindedir: “Iceride on ikisi de
ofkeyle bagirtyor, on ikisi de birbirine benziyordu. Artik domuzlarin ne oldugu anlasimigt.
Digaridaki hayvanlar, bir domuzlarin yiizlerine bakiyor, bir de insanlarin. Ama birbirlerinden
ayirt edemiyorlardr.” (Orwell 2012: 152) Hz. Isa'min 12 havarisi ile yedigi son aksam
yemeginde otuz gilimiis karsiliginda kendisini ele veren/ihanet eden Yahuda'nin
(Matta 26: 14-25) hatirlatildig1 sahnede yeminine sadik kalamayan insan hatirlatilir.

Adem ile Havva'nin ‘bilme ve Tanr1 gibi olma’ arzu odakli eylemi neticesinde
ortaya ¢ikan kaosu insan yerine ciftlik hayvanlar: (ki uysal tabiatlar1 geregince eserde
bilingli bir tercih olarak yer verildigi anlasiliyor) ile temsil edilen masum yaratilisin da
kisa zamanda tekrarlamas: fitrat1 isaret ederek yasak meyveye yapilan bir gonderge
olarak okunmalidir. Hayal ettikleri ideal diinyaya ulagsmak isterken, bu kez insanlarin
degil, domuzlarin sOmdiiriisiine maruz kalan hayvanlar ‘arzulari” dogrultusunda
hareket etmeleri ile seytanin fisiltilarina kulak vererek istismara ugramaktan
kurtulamazlar.

Binbir Gece Masallar1

Binbir Gece Masallar1 biitiin kurmaca metinlerin kaynagini olusturan arzu ve
arzunun dolaymmini olusturan cinsellik, giig, iktidar, zenginlik, 6liimstizliik ve nihayet
tanr1 gibi olma isteklerinin ¢ok renkli bir g¢esnisini sunar; masal icinde masal, anlatma
icinde anlatma, aldatma icinde aldatma kurgular. Eserde, Affan’in sudan gegme otuna
sartlanmast nedeniyle, oniinden gectigi ab-1 hayat otunu goremeyecek kadar kor
olmasi, Adem ile Havva'nin iyiyle kotiiyii bilme agacinin meyvesine kapilip, yasam
agacini fark edememelerini animsatir.

Koken olarak Dogu’'ya ait sozlii gelenek iirtintidiir ve Hint, Cin masal
okyanuslarindan beslenmistir. Bat1 edebiyatin1 da derinden etkilemistir. Kendinden
sonraki tiim zamanlarda, farkli agilardan tekrar tekrar okunabilecek bir metin olan bu
masallar yine her yonden defalarca tartisilmis ve diinya fantastik edebiyatinin
zemininde yer almigtir. Konuya bakan yiizii ile de insanligin arzu odakl ilk yasag:
cignemesine bircok gondermesi olan zengin bir metindir.

Hasip ve arkadaglarmin kuyuda bulduklar1 ‘bal” arzuyu (yasak meyve)
cagristirir, bulastikca kendine ceker, bagimlisi yapar ve daha ¢ogu igin tutsag yapar
insani.

Sehriyar ile esi ve Sahzaman ile esi ayni ¢atismay1 yasarlar, iki kardes kendilerini
her seyin sahibi ve en kudretli yani en tanr gibi olduklarin1 sandiklar1 anda egleri
tarafindan aldatilirlar.

Ik glinah1 tistlenme gorevi kutsal hikdyeden beri hep kadimin isi olmustur.
Sehriyar ve Sahzaman’m tek suglu olarak kadmi gostermesi alt metinde, Adem'’in
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Tanr1’ya agacin meyvesini, yanima koydugun kadin verdi demesine gonderme yapar.

Hasip-Sahmeran karsilasmasi onun bala bulagsmast sonucu gergeklesir.
Sahmeran’in yasadigl mekan, normal insanlarin goziiniin oniinde degil fakat belli bir
esikle de ulasilabilen adeta paralel bir evren gibidir. Paralel anlatimla buras: Adem ile
Havva'nin cenneti gibidir. Kadim cennetin diizeni nasil insan geldikten sonra
bozulduysa, Sahmeran’in paralel evrendeki mekani1 da Hasip’in gelisiyle bozulur.

Sehrazat Sehriyari arzu (bilmek isteme/ merak) ile oyalar, vatanina donmek
isteyen Hasip’i de Sahmeran ayni sekilde hikayeler anlatarak oyalamaktadir. Hasip,
Sahmeran ne yaparsa yapsin bir siire sonra evine donme arzusuna odaklanir.
Sahmeran ayni zamanda ifritlerin, cinlerin hiikiimdari, yar1 insan yar1 yilandir. Affan
ile Berkiya'min hikayesini anlatarak Hasip’in arzusuna olan odaklanisini baska bir
arzuya meraka yonlendirmek ister Sahmeran. Bu hikayede Affan seytani arzuyu
(6ltimstizliik/tanr1 gibi olma), Berkiya insani arzuyu temsil eder. Affan tarafindan
kulagima “6liimsiiz olursun” fisildanan Berkiya, insanin seytan karsisindaki durumuna
“kesinlikle 6lmezsiniz”e gonderme yapar.

Insan 6ziinde iyi olma gizil giiciine sahiptir, ancak birinin yonlendirmesine
ihtiya¢ duymaktadir. Bu yonlendirici cogu kez seytani olarak karsisina ¢ikar. Berkiya
Affan’in seytani yonlendirmesine, arzusuna kavusmak adina kanar, siit ve sarapla
Sahmeran’t kandirirlar. Burada siit yine dogal arzu ile Berkiya'nin; sarap, seytani arzu
ile Affan’in mizacina isaret eder. Insanlar belli bir arzuya tutulduklari zaman, tanrinin
onlara zaten sunacagl ani ve seklini beklemeye sabredemedikleri ig¢in seytamin bu
durumu kullanacagini diisiinemez hale gelmektedirler. Yani insan arzularin1 kontrol
edemedigi her durumda dizginlerini seytana teslim etme hatasmna diismeye mahkGm
olmaktadir.

Affan, Slileyman’in yliziiglinli goriince heyecandan duayi karigtirir. “Alma”
diyen ses odaklanmasina engel olur ve arzu atesiyle yanip kiil olur. Affan (sarap)
yanar ¢linkii onun arzusu seytanidir ve seytan nasil ebediyyen lanetlendiyse Affan da
o sekilde lanetlenir. Berkiya'y1 kurtaran arzusunun dogal, insani olusudur. Adem ve
Havva'nin affedilmesi gibi Berkiya (siit) da tovbe ederek, Tanrimn biytikligiinii
hatirlayarak kurtulur.

Sehrazat'in Sehriyar’it masal anlatarak oyaladigi masal i¢cinde, Sahmeran Hasib’i
oyalamak ic¢in Berkiya'min macerasmi anlatir. Cihansah’in hikayesi igice iigilincii
hikayedir. Cihangah geyik (arzu)nun pesine takilir, garip varliklar goriir. Yine Hasip’in
gordiigii gibi bir tahta oturur.

Tiiccar, cariye ve miicevher verecegini soyleyerek Cihansah’i cezbedecek arzular

7”7

fisildar. Kuslar tekkesinde “...su odaya girme..” soziine ragmen o kutsal hikayedeki

“su agacin meyvesine dokunma”dan sonra isleyen kader stireci islemeye baslar.
Sahmeran’in Bacaklari

Sahmeranin Bacaklar1 adli metin Murathan Mungan’mn Cenk Hikdyeleri kitabinin
ilk oykiistidiir. Metin, bir Sahmeran anlatis1 ekseninde, sahmerancinin yanina ¢irak
olarak verilen Ilyas’in dykiiye paralel bir sekilde farkli ruh hallerine biiriinerek meslegi
O0grenme, olgunlasma alt metinde ise bilme/lanetlenme/cennetten ¢ikarilma
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siireglerinden gegcisini konu alir.

Daha ziyade Fars kaynakli anlatilardan taniman Sahmaran, belden alt1 yilan iistii
ise insan seklinde tasvir edilen dogatistii bir varliktir. Sahmaran sozciigii, Farsga
Hiikiimdar anlamina gelen ‘sah’ ve yilan anlamindaki ‘maran’ sozciiklerinin
birlesmesinden olugsmustur. Her ne kadar hiikiimdar ifadesi eril bir varlig1 ¢agristirsa
da Sahmaran disildir.

Kadin ile yilanin karsilasmasi kutsal metinlerde Havva ile onu yasak meyveyi
yemeye tesvik eden yilan ile baghyor ise de bugiin pek cok kaynakta cennette
Havva’dan da once bulunan bir kadindan, Lilith’den bahsedilir. Lilith, ytizyillardir
kadinlara atfedilen biitiin olumsuzluklarin tasiyicisi yilan-kadindir. O her yoniiyle
ayartici, cadi, cinlerin ve kotiiciil gliglerin Onciisii bir kadindir. Ayni zamanda
seytandir ve erkek egemenligini kabul etmeyen bir kadindir. (Schipper 2012: 133-136)
fIk Havva olarak anilan Lilith’in cennetten kacmus ve Seytan ile evlenmistir: “Tanri'min
verdigi emir iizerine siiriildiigii Kizildeniz kenarimdaki konaklamas: esnasinda Samael’in
(seytan) esi olur: 'Samael’in karisimin adi Yilan'dir, fahisedir, tiim etin sonudur, tiim giinlerin
sonudur.” (Sohar 1, 148a)” (Zingsem 1999: 219) Insanlardan intikam aldigina ve dogan
¢ocuklarina zarar verdigine inanilan Lilith ile Tiirk halk inanglari igerisinde ad1 siklikla
anilan ‘al karisi'nin da benzerlikleri dikkat ¢ekicidir’.

Kolektif bilin¢disindaki gizemli ortaklik diyebilecegimiz yonleri ile Sahmeran
hem geleneksel ve modern sanatta hem de halk anlatilar1 olan sozlii gelenek {iriinleri
ve modern edebiyatta pek ¢ok esere ilham kaynag: olmustur. Anadolu’da her evin bir
yilani veya yilan suretinde bir sahibi olduguna; evi ve hane halkini koruyarak bereket
getirdigine inanilan bir iyesi bulunmaktadir. Bu koruyucu ruhun 6ldiiriilmesi hanenin
de yok olmasina sebep olacagindan evin etrafinda bulunan yilanlarin dldiiriilmesine
iyi gozle bakilmaz.

Sahmeran, insanlara ve daha ziyade insan yavrularina zarar veren Lilith’in
aksine ¢ogu zaman bir sifa kaynagi olarak bilgeligin de tezahiirii olarak biitiin
diinyada goriilebilen evrensel bir simgedir. “Anadolu’ da ugur, iireme amagli olarak geng
kizlarin ceyizine isleme olarak konmaktadir. Halk resimlerinde yaygin olarak cam alti, tas
baskisi, boyama, isleme ve Orme teknikleriyle goriilen Sahmeran motiflerinin; kotiiliikten,
yangin ve afetlerden koruyacagina, bereket, ugur ve bolluk getirecegine, dolayisiyla giicii temsil
ettigine inanilmaktadir” (Sentiirk 1997: 40).

Mungan’in &ykiisiinde, flyas'in Sahmerancimin yanima girak olarak verilisi de
Adem ile Havva'nin cennetten kovulmasina sebep olan bir yilan vesilesi iledir. Onun
yilani da kutsal anlatidaki gibi bilmeyi, giizeli, lanetlenmeyi gze almasi iledir. Adem
ile Havva'nin tanr1 gibi olma arzusu Ilyas'in gocuk ruhuyla izah edemese bile ileride
bir yazar olarak kendi metinlerini yaratmasi diizeyinde gergeklesir.

Cocukluk cennetinden, oyun diinyasindan gikarilan flyas, i¢ diinyasinda
cennetten kovulan Adem ile Havva'min yasadigi diizenin bozulmasmin verdigi
huzursuzluklari, gelgitleri yasar. Adem ile Havva'min topragi ekmek, lanetlenen

7 Kabala'ya gore giiniimiizde Lilith Adem'in ilk karisidir ve yasak sozleri sdyleyerek kanatlart ile cennetten ugarak
kacmustir. Soyu hala anne ve ¢ocuklarina zarar vermek igin ugrasmaktadir. Ayrintili bilgi icin bkz. (Akinci 2008 ve
Scholem 2008)
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topraktan emekle {iriin almak, kadinin dogururken sanci ¢ekmesi ve kocasina bagimh
olmasi Ilyas'in cennetten sonra girdigi yetiskinlerin calisma diinyasinda bilmek-
lanetlenmek, bilmek-yabancilasmak, bilmek-ayrilmak, bilmek-6lmek tecriibelerini
yasamasina sebep olur. Cennetteki yasak meyveyi yiyerek masumiyeti 6len Adem ile
Havva gibi lyas'in da cocukluk masumiyeti 6lir.

Mungan'in Sahmeran'inda disil gii¢ olan Sahmeran, yerin altinda, eril giic ise
yerin tstiindedir. Disil gii¢ eril olandan daha {istiin nitelikleri; erdemi, zenginligi,
glizelligi, bilgeligi kendinde barindirmaktadir, ayn1 zamanda biitiin bitkilerin bilgisine
vakiftir; bir tiir Lokman Hekim gibi bu anlamda kismi kutsallik atfedilen bir giictiir.

Sahmeran'in Bacaklar: adl1 hikdyede, Sahmerancinin yanimna ¢irak olarak verilen
flyas'm, meslegi 6grenme siireci ile Sahmeran hikayesini 6grenme siireci i¢ ice bir
anlatimla sunulur. Artik ¢irak verilme yasina gelen Ilyas icin bu durum; ¢ocukluk ve
oyun diinyasindan koparilip, arkadaslarmma yabancilasmasi, bilmenin kapisindan
girerek yetiskinlerin diinyasma adim atmasi anlamini tagir. Ilyas girak verilmekle,
bilmeye yiiriimekle bir nevi ¢ocukluk cennetinden cikarilir, lanetlenir. Adem ile
Havva'nin cennetten kovulmasi yilan yiiziindendir. ilyas'in da bilme siirecine girisi
dolayh olarak bir yilan -Sahmeran- sebebiyle gerceklesir. Adem ile Havva'nin tanri gibi
olma arzusuyla yasak meyveyi yiyerek baslayan maceralariin aksine Ilyas’in boyle bir
arzusu bulunmamakta, yas: geldigi icin babasi tarafindan toplumsal bir gerekliligi
yerine getirmek icin c¢irak olarak verilmektedir. Babasimin onu ¢irak verecegini
sdyledikten sonraki ilyas'm ruh hali ve teslimiyeti Ismail’in babas tarafindan kurban
edilmeye gidigindeki (bkz. 37-Saffat: 101-107) teslimiyetle aynidir.

Mademki “Her ¢ocuga el becerisine gore bir is bigilirdi.” (Mungan 2006: 13) o
zaman [lyas da kendisine bigilen is elbisesini, toplumsal roliiniin gerektirdigi kiyafeti
giyecekti, yoksa o ilk kissanin kahramanlar1 gibi ¢iplak kalacakti, raz1 olusu bunu
toplumun dayatmasinin geregi oldugunu bilecek kadar hassas, uysal bir c¢ocuk
oldugunu gosteriyordu. Carsida pazarda c¢alisirken gordiikleri eski oyun
arkadaslarinin saklanip, gozlerini kagirip, utanmalari da ayni ¢iplaklik korkusundandi.
Ciinki ¢iplaklik lanetlenmenin, bilmenin gostergesidir.

flyas'in gocukluk cennetinden ¢ikarilip yetigkin diinyasina adim attigi déonem
kimlik kazanma donemidir. Bu agidan, yeteneginden dolay:r Mahir Usta gibi bilge ve
maharetli bir ustanin yanma verilmesi ilyas icin lanetlenmenin biraz da sans
oldugunun bir gostergesidir. Aslinda tiim insanlar bilmenin sirrina eremedigi gibi
lanetlenmez de.

Mungan’in hikayesinde i¢ ice gecen anlatim Binbir Gece Masallari'min yapisina
uygun olarak inga edilmistir. Ana anlat1 Sahmeran’in da i¢inde oldugunu bildigimiz
Binbir Gece Masallari’'ndaki Sehrazat ile Sehriyar’m anlatisi, onun iginde Sahmeran ile
Camsap’in hikayesi, onun iginde Berkiya ve sonrasinda da Cihangsah’in anlatisidir.
Ustasinin {lyas’a anlatmasi ise en iist anlati katmanini olusturur.

Camsap'm ve Belkiyanin Sahmeran’a ihanetleri onun yerini insanlara
soylemekse Ilyas'inki de Ustasinin mesleginin sonraki kusaklara aktarilamamasi yani
bir sekilde Ilyas'tan daha iistiin, daha bilen, bilmeyle lanetlenen bir ciragin
olamayisidir. flyas'm ustasinin elini Sperek ayrildigi diikkan yetenekli bir yazar olarak
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dondiigiinde artik yerinde degildir. Yarim biraktiklarmma karst borcunu hikayesini
yazmakla oder.

Oykiide yer verilen hem ilyas’m hem insanin, Adem ile Havva’nin Tanrmmn
buyruguna ilk ihanetlerinin tekraridir. Kutsala dokunmanin, lanetlenmenin, bilmenin
bedelini oderler. Sahmeran’in yiiziinii ¢izmeye c¢alisan Sahmeranct ¢iragimnin
tasvirlerinin daha ¢ok Camsap’a benzemesi insanin bu seriivende hep ilk giinahin
yaninda yer aldigini, fitratini hissettirir: “Bu yiize ne koyacaktim ben? Cizdigim birkag
Sahmeran, Sahmeran’dan ¢cok Camsap’a benziyordu. Bendeki Camsap’a.” (Mungan 2006: 38)

Jung’un ortak sembolizmi igerisinden “kahraman” arketipine yogunlasan Joseph
Campbell halk anlatilarinin kurgularindaki benzerlik ve dongiisel anlatim1 “monomit”
olarak adlandirir. Jung'un kolektif bilin¢dis1 ve arketip yaklasimi ve takipgisi olan
Campbell gelistirdigi monomit sistematigi ile kahramanin yolculugu arketipine
yogunlasarak bu maceray1 yola ¢ikis, erginlenme ve doniis asamalarina gore inceler.
Campbell'in yola ¢ikis asamasmin erginlenmeden bir adim Onceki son asamasi
balinanin karnidir. (Campbell 2010: 107) Burasi kahramanin asil imtihan yeridir.
Sahmeranin yeraltindaki magaras1 da aslinda bu yoniiyle eserin kahramani igin
balinanin karni gibi erginlenme yeridir.

Magara sembolii, kahramanin yeniden, farkli bir bilin¢ diizeyinde dogumunu
hazirlayan kutsali ifade eder. Metin igerisinde Sahmeran’in yasadig: yeralti cenneti de
ana rahmi gibi disildir, Camsap’in, Belkiya'nin farkli bir diizleme ge¢melerini
sembolize eder. Kahramanin yeniden dogusu icin bu gegis hem zoru hem de bir daha
asla ayni kisi olmamayi temsil eder. Ilyas, Sahmerancinin yaninda girmekle kendi
kisisel magarasina ve lanetlenme kuyusuna da girmis olur. Burada bildikge
lanetlenecegini fakat yine bildik¢e aydinlanacagini kesfeder. $Sahmeran’in yeralt:
cenneti de bir zamanlar insanlardan kagmak i¢in girdigi magarasidir.

Sahmerancinin yaninda $ahmeran ¢izerek yalnizca elini degil ruhunu da
gelistirir Ilyas. Ustasina duydugu bir tiir oidipus diyebilecegimiz sevme, nefret etme,
dzenme, kiskanma ve kendini ona ispat etme geligkileri ilyas'm bu kompleksle iginde
barindirdig: disil yoniinii ortaya ¢ikarir. Animay1 kesfetmesi ile Sahmeran’in suretinde
bu yoniiyle barisik yasayan bir yazar olur.

Sonug

Metinlerde farkli isimler, cinsiyetler, kimlikler, varliklar iizerinden sunulan
yasamoykiileri ile biling altinda insanin cennetten koparilmas: hatirlatilir ve boylece
insanligin ilk trajedisi tekrar tekrar bir¢ok bigimde yasanarak ‘ebedi doniis miti” seklini
alir. Yasak meyve ile kaosa/6liimlii diinyaya dogan insan bu tecriibeyi bilgiye
doniistiiremez ve hatay: tekrar eder ya da fitratinin geregi ve Tanrinin rizas: budur.
Hem Eski Ahit hem de Kur’an cennetten ¢ikarilmayi cezalandirma olarak sunsa da
kotii olan seytanin da iyi olan Adem’in de cennetten kovulmast celiski degil ise
Tanrmin muradidir. Kenz-i mahfi olarak da nakledilen “Ben gizli bir hazine idim.
Bilinmek istedim. Kainat1 yaratim. Ta onunla kendimi bileyim.” anlami verilen ve
'kutsi hadis' olarak ifade edilen metnin gondergesi belki de yasak meyvenin insana
sunulmus bir ‘riza lokmas1” olarak kabul edilebilecegidir. Sebep her ne olursa olsun
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cennetten kovulmanin arketipi olan yasak meyve, farkl tiirlerde, farkli donemlerde ve
farkli uluslar tarafindan olusturulmus olsa da kolektif bilingdisi olarak agiklanan
gizemli ortaklikla Adem ile Havva anlatilar1 iizerinden metinlerarasilik ile tespit
edilebilmektedir. Metinlerin asil anlatiya dogrudan gondergeleri iyi ile kotiiyti bilmek
tizerinden verilir.

Kutsala dokunan Agamemnonun manidar bir sekilde oldiiriilmesi; aklyla
kaderi yenmeye calisan Oidipus'un kayboldugu labirentin tek ¢ikisinin kaderi olusu;
yine yasak olani arzulayisi ve bunu kaderi sanisiyla Macbeth'in cezalandirilmasi; adil
bir iktidar arzusuyla daha beter bir somiiriiye mahkum olan hayvanlarin durumu;
Affan'in suda yiiriiyebilmek i¢in ab-1 hayat otunu gorememesi; ustasini terk ederek
hem ona hem de sahmarancligin gelecegine ihanet eden Ilyas'm cocukluk
masumiyetinin 6lmesi ve ge¢mise takili kalmasi metinlerin ilk 6rnege gondergeleridir.
Ele alinan metinlerde tanrisal yoldan gitmeye calisanlar daha uzun ve zor bir siireg
yasasalar da hep kazanmakta; fakat sabredemeyip, arzularina yenik diiserek seytani
olani segenler ya da tanrisal olana dokunanlar cezalandirilmaktadir.

Ozellikle Sahmeran, disil ve erilligi biinyesinde birlikte barmndirmasiyla, ayn
zamanda hem giizel hem korkung olmasiyla, ihaneti affetmesiyle Adem ile Havva'y1
cennetten kovduktan sonra onlar1 yine de affeden, bunu insan olduklar1 igin
yaptiklarini bilen, onlarin iyiligini isteyen Tanriya yaklagir. Insanin fitrat1 “Tanri gibi
olmak’ metaforu iizerinden agiklanmaya ¢aligihr. Insan olmak, hata yapmak,
ogrenmek, pisman olmak, tovbe etmek, sabretmek ve affedilmenin mutlulugunu
yasamak ve tekrar zamanin baslangicindaki gibi lanetlenmek dongiisiinden ibaret
goriiliir. 1k anlatinin/kissanin her ¢agda yeniden yaratildigi bu tekrar/ritiiel hissi,
insan1 ortak maceranin pargasi olmanin ebedi sona/baslangica kadar siiriip gidecegi
sonucuna gotiiriir. Modern hayat teknolojik gelismisligi ile bas dondiiriicii bir hizla
degisse de insan, hem bireysel hem de toplumsal manada ge¢misin yiikiinii tasimaya
devam etmektedir.

Gegmisi yeniden, bir baska kahraman etrafinda ve bir baska yonden ele alan
metinler ile okuyucunun ana ve eskiye bakisi alinti, anistirma ya da etki yoluyla
kurgulanmaya galisilsa da ortak bir didaktik ¢iktinin kendi smirliliklar: igerisinde her
metinde benzer soyleme doniistiigii agiktir.

Summary

Each text has to do with those that are before it. Myths which tell story of the
initial one are holy texts and have had left deep traces in ones which would be told
after it. By referring to the beginning, a lot of texts had attributed human nature to the
disposition/creation and had tried to throw (shift) off some part of responsibility load.
Human has not been contented with the presented ones and been curious about what
has been forbitten to human. This situation is a result of human’s instinctual creation of
desire-oriented ‘to know and to be like God’. What had happened or what will be
happened in metaphysical universe at which were arrived or to which would be gone
are based on Adam and Eve’s first sin and on the result of forbitten fruit which are
thought to have been eaten by them.

While eden (heaven) describes the most perfect one, cosmos, the world is chaos
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universe to which human has been exiled as a final consequence of archetype of the
first sin. In this world, although returning to eden again is promised as award for
living a suitable life to God’s orders, human continues to repeat the first sin and
betrayal. What are told in a lot of texts there are that this beginning/end is reinterpreted
(recommented) through intertextuality. When this earliest story/myth of the first sin,
rewritten/retold again and again, is examined with a semiotic point of view by giving
examples over different texts in different periods and genres, such as The Iliad,
Oedipus The King, Macbeth, Animal Farm, One Thousand and One Arabian Nights
(Shahmaran) and Shahmaran’s Legs etc., it is seen that human behaves in accordance
with one’s disposition, as Eve first and next Adam did once one has catched the
oppurtunity “To be like God'. It is unknown whether the first sin is human’s choose or
it is a result of God’s wanting or ‘s intention to be known, but the first sin repeats
continuously

Forbitten fruit of The Iliad is desire/conflict (battle) to be like God, looking (in
disguise of) power and Ilust between god-human and female-male. Killing
meaningfully Agamemnon, who entered to the city and captured the castle through
Oedipus’s plan, by Briseis is one of referents of the epic to main text, which is, in fact,
casted to him by Gods, as a cost of touching to the sacred (holy) one.

In Oedipus The King, in the conflict (battle) which happened between Oedipus-
Tiresias, while Oedipus represents earthly/limited mind, Tiresias represents wise/the
all-knowing (omniscient)/divine mind. In inability of the mind engaging in causes
against the mind which knew the result, the conflict turns into the war of human one-
god (divine) one. In the work, Oedipus is the one who has experienced for what is
destined. His mind which made him king, the most powerful, the happiest, the
most....,at the same time leads to oppose (go against) the divine one by defeating
Sphinx, and to be punished him by God. Oedipus the King’s forbitten fruit is that he
acts with his mind.

In the Macbeth, the mind also illimunates Macbeth’s ahead like Oedipus. He also
chose to be in dilemna with divine knowledge by being dependent on his mind.
Possessed by (got into) mistake that one saw the true with Devil’s whispers and one’s
mind, human’s covetting to crumb of knowledge and ‘s touching to the divine one
caused human to be punished. Although conflict between Macbeth-Banquo, in fact, is
not a conflict which is mentioned on the surface, their (both of them) desires about
kingdom refer to the desire that is yearned by Adam and Eve’s children to that only
non-possessed one, by not looking at what they have gotten. As a matter of fact, the
same desire had been mentioned in Paris/Helen-Menelaos, as well. References of the
text to narrative in Holy Scripture; and desire to be powerful, to be like God in conflicts
of Macbeth-Banquo and of single-sided Macbeth-Duncan refer to the forbitten fruit.

In Animal Farm; in parallel with parable of Adam and Eve, it is seen Napoleon’s
desire, oriented to be powerful, ‘to be like God’. By not liking current situations,
animals’ losing their existing facilities is a reference to the forbitten fruit. While animals
wanted to arrive at ideal world of which they dreamed, they underwent pigs’
exploitation but not human’s for this time; they can not get rid of being abused, by
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giving ear to devil’s whispers, with their acting in line with their desires

One Thousand and One Arabian Nights present a multi-coloured flavour of
desire constituting source of all fictional texts, and of requests such as sexuality, power,
potency, richness, immortality and finally to be like god etc, which constitute
mediation of the desire. In the work, due to Affan was conditioned to the herb of
walking on water, his being so blind as not to see the herb of immortality by which he
passed, reminds that Adam and Eve were attracted by fruit of tree of knowledge of
good and evil, and that they could not notice tree of life.

In Mungan’s story, Ilyas’s apprenticing to Shahmaran maker is on the occassion
of a snake (basilisk, serpent) which caused Adam and Eve to be expelled from even.
His snake is through venturing to know, beauty and to be cursed. Adam and Eve’s
desire to be like god comes true on the level for Ilyas to create his texts as a writer in
the future even though he could not explain with his childish spirit (soul). Adam and
Eve’s cultivating the soul; harvesting product from the cursed soil labouredly; woman’
suffering pain while giving birth; and her being dependent on her husband; cause Ilyas
to get experiences of knowing-cursing (damnation), knowing-becoming stranger,
knowing-separating, and knowing-dying in Adults” world of work into which Ilyas
has entered after eden. Just as Adam and Eve whose innocence died, eating the
forbitten fruit in Eden, Ilyas’s childhood innocence also dies.

With containing famininity and masculinity within itself, being both beautiful
and horrible at the same time, and with forgiving betrayal, Shahmaran approaches
God who has still forgiven Adam and Eve after God casted them out of Eden, who has
known that they did this since they were human, and who wants what is best for them
(favour, goodness).

On narratives addressed, as sub-text message, it is seen that pursuing way of
God (Divine path) is advised. Those who choose this way (path, road) would finally
win even though they have experienced a longer and hard process; but, those who
choose devilish one, by being overwhelmed by their desires, not being able to be
patient, or who touch divine one would be punished.
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