SUTAD, Giiz 2017; (42): 159-171
E-ISSN: 2458-9071

TURK EDEBIYATINDA HAKIKAT ARAYISLARI VE BESIR FUAT

SEEKING THE TRUTH IN TURKISH LITERATURE
AND BESIR FUAT

Hacer GULSEN*

Oz

Edebiyat, insamn i¢ diinyasina agilan giizelliklerin ilmidir. Bu ilimde hakikat aranmaz diyenler
kadar mutlak bir hakikat pesinde kosanlar da mevcuttur. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de
edebiyatta hakikat aranmali mi? Yoksa aranmamali m1? Sorunu ¢oziimlenmemis bir problem gibidir.
Gergekte her edebi eserin fiktif (kurgusal) bir tarafi oldugu bilinir. Bu nedenle edebi eserlerdeki
hakikatin siislenmis bir hakikat oldugunu diisiinen sanatkdrlar az degildir. Tiirk edebiyatinda
ozellikle Tanzimat dénemi olarak adlandirdigimiz bati tesirinde gelisen Tiirk edebiyatinin hakikat
anlayist dikkat cekici bir ozellik tagir. Ciinkii insan degismektedir ve onu konu olarak alan edebiyat da
bu degisime ayak uydurmak zorundadir. Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Midhat gibi sanatkdrlarin
iizerinde ayrica durdugu hakikat, realizm ve onun bir adim ilerisi olan natiiralizm akimlariyla da
glindemi mesgul etmeye baglar. Ara nesil olarak adlandirdi§umiz donemde ise Besir Fuat'in ve onun
yolunda giden sanatkdrlarin izlerine rastlariz. Bu makalede yararlamlan metot sanatkdra doniik
elestiri metodudur. Sanatkdri anlamak icin onun eserine bakmak ve sanatkdr hakkindaki
degerlendirmeyi buna gore yapmak prensibi bu metotta 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler
Edebiyat, Tiirk Edebiyat:, Hakikat, Besir Fuat

Abstract

Literature is the science of beauty that blossoms into the inner human world. There are those
who say truth cannot be sought in this science, as well as those who pursue the absolute truth. Should
truth be sought in literature today as in the past? Or shouldn’t it? The question seems to be an
unresolved problem. In fact, it is known that every literary work has a fictional side to it.
Consequently, more than a few artists believe that truth in literary works is an adorned truth.The
concept of truth in Turkish literature that developed especially during what we call the Tanzimat
(reformation) period (in Ottoman history) under western influence comprises a remarkable feature.
Because people change and literature that has it as a subject needs to keep pace with this change. The
currents of truth, realism and, a step further, naturalism, which artists including Sinasi, Namik
Kemal and Ahmet Midhat particularly dwell upon, begin to keep the agenda busy. In the period we
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call the intermediate generation, we come across Besir Fuat and artists who followed his footsteps.
The method used in this article is one of criticism directed to the artist. To understand the artist one
needs to look at his work and evaluate him accordingly. This principle carries importance in the
method in question.
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GIRIS

Edebiyatta hakikat bilim alanindaki hakikatten farkhidir. Ciinkii edebiyat kaynagim
hayattan aldig1 kadar sanatkarin hayal giictinden, muhayyelesinden de alir. Tiirk edebiyatinda
hakikat arayislar: belki bu sebeble uzun ve zorlu bir miicadeleyi gerektirmistir. Ciinkii hayalin
hakim oldugu anlayisin yerini hakikatin almasi zamanla gerceklesir. Berna Moran edebiyatin
hakikatle iligskisi konusunda sunlari soyler: “Edebiyatin hakikatle iliskisi tizerinde birgok fikirler
ortaya atildigi halde kesin bir ¢6ztime varilamamustir. Ciinkti hakikat kavrammin anlami kesin
degil. Edebiyata 6zgii bir hakikat aradigimizda, bu anlamdaki hakikat kavramlarmn bilim
alanindaki hakikatten farkli oldugu goriiliiyor. Bu durumda bazi distntirler hakikat
kavrammin edebiyatla bagdasamayacagini soylerken, bazilar1 da tek gesit hakikat tizerinde
direnmenin yanlis oldugunu, edebiyattaki hakikatin bilim alanindakinden farkli olmakla
beraber yine de bir ¢gesit hakikat sayilmasi gerektigini soyliiyorlar. Sayilmali m: sayilmamali mi
sorusu bir terminoloji sorunudur.” (Moran 1978: 252, 253) Edebiyat fiktif (kurgusal) bir yapiya
sahiptir. Hayatin hakiki sahnelerine yer vermek kadar bu sahneleri gézalic1 hayali unsurlarla
stuslemek de iyi bir sanatkdr igin 6nem tasimaktadir. Turk edebiyatinda hakikati arama
yolculuguna ¢ikmis pek cok sanatkar mevcuttur.

1. TURK EDEBIiYATINDA HAKIiKAT ARAYISLARI

Turk edebiyatinda hakikat arayislar1 konusunda 6ncelikle Divan siirimize bakmak yerinde
olacaktir. Kuskusuz Tiirk edebiyatinda bes - alti asirlik uzun bir déneme hakim olan Divéan
siirimizde hayal, sanatkar igin ayr1 bir 6nem tasimaktaydi. Divan sairlerinin, bu diinyay: gegici
bir yer olarak tanimlamasi dikkat cekicidir. Ornegin Kemal Pasazade’ye gore “diinya bir
riiyadr:

“Geh hayal-i yar ile geh hab-i gamla ey goniil

Hos gectir vaktiini kim alem hayal-i habdur.”?

19. Yuizyilin basinda ise toplumsal bir degisim s6z konusudur. Nitekim Ahmet Hamdi
Tanpmar, 19. Asir Turk edebiyati tarihini, “Tuirk insaninda baslayan bir buhranin ve yeni
ufuklar ve degerler etrafinda yavas yavas kurulan bir i¢ diizenin tarihi” olarak tanimlamustir.
(Tanpinar 1956: XI)

Bu dénemin sanatkarlarindan Akif Pasa’nin Adem Kasidesinde gecen Diltengi — i Hesti
ifadesi bu anlamda dikkat cekicidir. Yasama azabi, Fransizlarin angoisse kelimesiyle
karsiladiklari bir durumu ifade eder. Akif Pasa, bu yasama azabmi kendi hayatinda da
yasamaktadir. Ona gore: “Herkese bar-1 bela kendisinin varligidir.” Ahmet Cevdet Pasa’ nin,
Fransizca ‘crise’ kelimesine buldugu karsilikla buhran, bu donemin psikolojik yapisini da
Ozetlemektedir.

Turk edebiyatinda miicerretten miisahhasa dogru gegcis, Tanzimat doneminde gergeklesir.
Hayalin yerini fikrin almaya baslamasi, yasanan siyasi ve sosyal olaylardan da
kaynaklanmaktadir. Edebiyatta siirin yerini nesir almaya baslar. Tanzim etmek, diizeltmek
anlamini tastyan Tanzimat, bir ferman olarak 6nce askeri, sonra siyasi ve sosyal degisimleri

1 (Ey goniil, bazen sevgilinin hayali, bazen gam uykusuyla vaktini hosca gecir; ¢ctinkii diinya bir riiyadir. ) (Senttirk
1999: 208).
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miijdeler. Ayn1 zamanda bu ferman, devrinin sade bir nesir 6rnegidir de. Edebi akimlar
agisindan batida klasik akim ¢oktan sona ermis, romantik akim baslamistir. Romantizme,
“hayaliytin” adini veren donemin yazarlari, realizme ve natiiralizme de “hakikiytn” ve
“tabiiytn” adm vereceklerdir. Onlar, realizmin de, naturalizmin de ayni sey oldugunu
dustniirler. Tanzimat nesli genel olarak, hakikati hayalle siislemek gerektigine inanan bir
nesildir.

Tanzimat déneminin en 6nemli sanatkarlarindan biri olan Sinasi, akilc1 ve devrin sartlari
icinde gercekgi bir anlayisla hareket eder. Fakat stirekli ve hizli bir degisim ihtiyact belirmistir:
“1860’dan birka¢ yil 6nceki kasidelerinde ve bu tarihten sonra da gazetesinde S$inasi'nin
getirmege calistig1 akilc1 ve gercekci goriis, geng edebi nesil tizerinde hemen hemen higbir iz
birakmadan, yerini romantizme terkeder. Fakat 1880’den sonra, Tiirk edebiyatinda romantizm
en parlak donemini yasarken, yavas yavas pozitivist, realist ve materyalist fikirler de belirmege
baslar. ” (Akytiz 1990: 30)

Tanzimatin ilk edebi neslinden olan Namik Kemal, kendi neslinin hakikat anlayisini, Son
Pigmanlik - Intibah Mukaddimesi'nde Hindistan’dan batiya gegmis bir hikayeyle soyle anlatir:
“Hakikat bir kiz imis, fakat ¢iplak gezermis, nereye gitse kabul etmemisler, nihayet bir kuyuda
saklanmaya mecbur olmus. Hikaye ise disleri dokiilmiis, surati burusmus, elleri ¢olak, ayaklar:
paytak, beli kanbur, agzi kokar, burnu akar, bir koca kari imis. Lakin ytiziinii diizgiinler,
viicudunu gayet zinetli libaslarla tezyin ettiginden daima gorenlerin makbalii olurmus. Akibet,
hakikate bir giin kuyuda rastgelmis, kendi elbise vesdire tezyinatini vermis. Ondan sonra
Hakikat de gittigi yerde kabul olunmaga baslamis. ” (Namik Kemal 1879: 1-6) Bu nesilde,
hakikati hayalle stislemek gerektigi anlayis1, uzun bir siire varligin1 devam ettirecektir.

Namik Kemal'in, Cromwell onsoziine benzetilen Celdl Mukaddimesi 1880 yilinda Sark
mecmuasinda isimsiz olarak yayimlanir. 1888’de de ayr1 basim olarak basilir. Victor Hugo'nun
Cromwell draminin yazildig: tarih ise 1826, yayimlandig: tarih 1828’dir. Namik Kemal, Celdl
Mukaddimesi'nde Divan siirimizi akla, mantiga uygun bulmaz. Sunlar1 sdyler: “Divanlarimizdan
biri miitdla’a olunurken insan; muhtevi oldugu hayalati zihninde tecessiim ettirse etrafini
maden elli, deniz goniilli, ayagini Zuhal'in tepesine basmis, hangerini Merih'in gogsiine
saplamis memdahlar, felegi tersine cevirmis de kadeh diye oniine koymus; cehennemi
alevlendirmis de dag diye gogsiine yapistirmus; bagirdikca ars-1 a’la sarsilir; agladikca diinya kan
tufanlarma gark olur asiklar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agzi zerreden ufak, kilig
kash, kargi kirpikli, geyik gozlii, yilan sacli ma’stikalarla mal-a4- mal goreceginden kendini
devler, gulyabaniler &leminde zanneder. Hayfa ki si'rimiz daha bu tarz-1 garibden
kurtulamadi.” (Namik Kemal 1888:7 ) Namik Kemal, yeni edebiyat anlayisinu edebiyat-i sahiha,
olarak adlandirirken mensup oldugu romantik akimin hakikat anlayis1 dairesinde hareket eder.
Nitekim “Namik Kemal’'in hakikat dedigi, tabiat harici olmayandir; hayalinden gegen her sey
olabilir: miistesna, fevkalade, sasirtici, caprasik olaylar. Hayali mevzuun hakikate uygun
olabilecegini kabul edebilen Namik Kemal, “Hakikat, mefhumunu aklin eristigi bir nihai
merhale olarak benimsemis olsa gerek; hayal aklin melekelerinden olduguna gore, Namik
Kemal bir taraftan klasiklerin eristigi merhaleyi asmayarak biitiin gercegi insanin disinda
aramay1p i¢inde ariyor, fakat onlardan farkli olarak romantiklerin anlayisina daha uygun bir
sekilde hayali bir 4lemi sanat konusu olarak seciyor; bu suretle miicadele ettigi mistik bir
vehemiyat diinyasindan beslenen edebiyata ancak siibjektif ve romantiklerde oldugu gibi
titopist, asli olmayan baska bir vehemiyat diinyasini sanat konusu olarak se¢gmis oluyor; bunun
igin edebi fikirlerinde bu giinin veya XIX. Ytizyilh anlaminda bir gercekgiligi (realisme)
bulamayiz. (Dino 1951: 193)

Giizin Dino, sosyal fayday: amacglayan Tanzimatin ilk neslinin halk i¢in yazma istegini
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¢ogunun romantik akimi benimsemesi agisindan ters bulur. Bunu Namik Kemal’'in sahsinda
sorgular: “Bir taraftan avam igin yazi yazmay: diisiintirken, acaba neden Namik Kemal,
Fransa’da ve Avrupa’da tin salmis, ¢igir agmis romancilar ve roman cereyanlarindan kagindi ve
estetikleri avamdan ziyade havasa hitap eden klasik ve romantiklere ilgi gosterdi? Vakia 1880
senelerinde Fransa’da natiiralizm ve hatta realizm inkisaf etmekle beraber bunlara kars1 mevcut
tepkiler Namik Kemal'i bu mesleklere yaklasmaktan cekindirmis olabilir, fakat Fransa’da
romantiklere kars:1 tepki daha da evvel baslamistir.” (Dino 1951: 196) Aslinda Namik Kemal’in
romantizm akimida buldugu sey: “romantizmin ve Hugo'nun heyecanl: tarzi, lirik soyleyisi,
coskun anlatimy, siskin edalari, yani, dis tarafiydi. Ciinkii bu, ozana topluluklar1 yonlendirme,
ona rehberlik etme imkani taniyordu. Bu ytizden Kemal'in giir, ama icten ve halkg1 sesini
“romantik bireycilik” cercevesinde degil, “toplumsal yararlilik” biciminde degerlendirmeli.
(Aydin 2010: 156)

Tanzimat déneminin 6nemli sanatkarlarindan biri de Ahmet Midhat Efendi’dir. Ahmet
Midhat Efendi, dogu - bati sentezinden yana bir tavir icindedir. Bir bakima $indsi'nin ifade
ettigi gibi dogunun akl - 1 pirdnesiyle yani olgunlasmis akliyla, batiin bikr-i fikrini (el
degmemis fikrini) tezvic etmek, (evlendirmek) istegindedir. Okurlar: i¢in daha ¢ok bir 6gretmen
(Hace-i evvel) dir. Devrin zor sartlar1 iginde de bir ekol (mektep) olmustur. Bilge Ercilasun,
Ahmet Midhat Efendi’yi bagli bulundugu akimlar agisindan soyle degerlendirir: “Ahmet
Midhat, eserleri bakimindan bazi cepheleriyle romantiklere, bazi cepheleriyle realistlere
yaklasir. Hayat goriisleri bakimindan Osmanliya has eski degerlerle batinn ilim ve teknigini
birlestirmek ister. Edebiyata bakis tarzi Namik Kemal'inki gibi faydacidir. Fakat ihtilalci degil,
halki aydinlatmak taraftaridir. Ahmet Midhat realizme, bilhassa Emile Zola'ya taraftar
degildir...” (Ercilasun 1981:82,84,85)

Ahmet Midhat'a gore, “Edebiyatin iissii’l - esast hayaldir. Edebiyattan hayali nez’ edecek
olur isek bakiyyesinin kelam-1 4di menzilesinde bile kalamayacagini goriiriiz. Clinkii hayal her
lisanda istiareleri kinayeleri mecazlar: teskilden bed ile mesrtidat-1 sdirdneye kadar her yolu
acmustir.” (Ahmet Midhat 1896: 3) Ahmet Midhat Efendi, yukaridaki agiklamasindan ti¢ yil
sonra da goriistinii degistirmez: “her zaman dedigim vechile romanin mutlaka esas: hayal
olacak” (Ahmet Midhat 1899) diyerek diistincesini agiklar. Ahmet Midhat’a gore hakikati ya da
ona benzeyeni stislemek sairlik iken, onu sadece hikdye etmek miiverrihlik yani tarih
yazmaktir.: “Akademiyanin mutlaka tarihi ta’dil lizimuna dair uzattigir sozler meyaninda
“Vak’anin sihhat-1 katiyesini yazmak sairlik degildir. Onu sahiha benzer bir hale koymak
sairliktir” sozii tizerine Volter diyor ki: “Hayir! Sahihi sahihe benzere tahvil sairlik degildir.
Gerek sahihi gerek sahihe benzer seyleri donatip tezyin eylemek sairliktir” Volter'in ne kadar
hakk: vardir! gerek sahihi gerek sahihe benzeri sadece hikaye etmek miiverrihlik olur. Sair ise
mutlaka hazine-i belagat ve fesahatinden aldig: cevahir-i hayalat ile de bir sey tezyin edendir.”
(Ahmet Midhat 1891)

Ahmet Midhat, edebi akimlarin anlasilmasi hususunda ise yalniz kendisinin degil ihtisas
sahiplerinin de bilgisinin olmadigini diisiinmektedir. Bu konuda sunlar1 yazar: “Bunlarin ticii
bir olmak derecesindeki miisahabetleri meyaninda yek - digerinin filhakika mevcut olan
farklarmi tayinde en biiyitk miintekitler bile o kadar ihtilafa dusmislerdir ki, ihtilaf- i
mezkurenin miistelzim oldugu tafsilati okumak zahmetini ihtiyar eyleyenler dahi ¢ektikleri
metaibin neticesinde ellerine hicbir sey ge¢cmemis olduguna kanaatle yar1 gaziibane ve yari
miistehziyane bir suretle giilmeye baslarlar.” (Ahmet Midhat 1896) Ahmet Midhat Efendi,
Ahbér-1 Aséra Tamim-i Enzar (Edebi Eserlere Genel Bir bakis) adli incelemesini 1890 yilinda
tefrika eder. “Kitabin basinda tarih ile roman arasinda bir ayrima giden Ahmet Midhat, gercek
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olaylardan bahseden bir dykiiniin tarih, hayali seylerden bahseden bir 6ykiiniin ise roman
oldugunu soyler. Ahmet Midhat’a gore tarih olmayan her anlati romandir. Roman, insanin
harika ve olaganiistii 6ykiiler duymaya yonelik dogustan ilgisi nedeniyle ortaya c¢ikmustir. Bu
ylizden 19. Yiizyilin gercekci romanlar: bile, anlatilan 6ykiiye gercekmis izlenimi veren belirli
bir zaman ve mekan kabuguyla ortiilmiis olmalarma ragmen, hayali ve olagantistii seylerle
ugrasmaktadirlar. Bu noktada Ahmet Midhat'in, dénemin aydinlar: arasinda yasanan biiyiik
romantizm - realizm polemigine taraf olma kaygisiyla hareket ettigi anlasilmaktadir. (Ahmet
Midhat 1897:163) Ahbdr-1 Asdra Tamim-i Enzar adli eserinde Fransa akademisi tiyelerinden
Patin’in sozlerine de yer verir. Yunanlilar olagantistii hikayelerine hakikat goriinimii vermek
isterken, Araplar tam aksine hakikate olaganitistii hikdye gortinimii vermis ve onu bu sekilde
stslemeyi bulmuslardir: “Hakikatin {izerine saydam bir hayal perdesi ¢ekerek siisleme tarzin
ilk Araplar bulmuslardir. Diger edebiyat eserlerinde de giiclerini gosterdikleri gibi, bunlar
hakikati her zaman mecaz olarak siisleme ve arttirma ile beraber sunarak mecazi da hayal
seviyesine getirince asil taklidi mimkiin olmayan bir edebi gii¢ gostermis oldular. Bunlarin
hayallerinde her zaman bir ahlak dersi vardir. Biitiin hikayeleri iste bu ahlaki diisiince gayesine
yoneliktir. Yalniz istenilen gayeye varmak icin yolu pek dolastirirlar. Ama bu yolu stislemek
icin ne kadar ugrastiklarma bakilirsa bunun isteyerek yapildigi da anlasilir. Distincelerini
insanin hayaline hitap ederek, hayali o diistince tizerine ¢ekebilecek edebi giiciin sirrina sadece
onlar erebilmislerdir. Ne bulus gticii! Ne sihir yetenegi! Ne sanat! Mesele dogrudan,
miimkiinden tiimiyle uzak oldugu ve hicbir olayma inanmak miimkiin olmadig: halde
okuyucunun diistince ve bakigini biiytileyici bir gii¢ ile ¢ekerek olagandisi alemler icinde
dolastirirlar da yine sikayetle degil memnuniyetle karsilasirlar.” (Esen 2003:105,106)

Nabizade Nazim ise, sadece gercekci romanlara roman denebilecegini iddia etmistir. Ahbdr-
1 Aséra Tamim-i Enzar, Ahmet Midhat'in bu iddiaya cevabidir: Roman, tarihten farkli oldugu ve
insanin harika hikayeler duyma gereksinimini karsiladig: icin gercekgci olamaz.” (Esen 2006: 49)
Ahmet Midhat Efendi gercekgilige yonelen elestirilerinin ilkini 1890 yilinda yayimlar. Roman ve
Romancilik Hakkinda Miitdlaamiz baslikli bu yazisinda aslinda amaci Emile Zola'y1 miidafaa eden,
Révi takma adiyla yazilar yazan Nabizade Nazim’a cevap vermektir.

Ahmet Midhat'm, Emile Zola’dan hareketle gercekcilige yonelen elestirileri daha sonra
yayimladigi dort makalede devam eder. Bu makaleler 1896 yilinda yayimlanir ve “Makale-i
Intikadiye tist basligi altinda toplanir.2 Ahmet Midhat Efendi, Emile Zola’y1 6ven Mehmet
Rif’at’l, Fevaid dergisinin 17 numarali niishasinda yer alan siiri dolayisiyla elestirir. Edebiyat
bizde edeb kokiinden geldigi i¢in Tanzimat donemi aydinlarimin biiyiik bir boliimii edebiyata
ahlaki bir gaye ytiklemistir. Batida ise edebiyat, litera kokiinden gelir. Yazmak anlamin tasiyan
kavram daha sonra yazma sanati anlamina gelecek olan literatiir kavramini olusturacaktir. Bu
kavramlar arasindaki farklilik da gozontine alinacak olursa bazi edebiyatgilarimizin natiiralizm
ve onun temsilcisi olan Emile Zola'ya neden olumlu bir gézle bakmadig1 daha iyi anlagilacaktir.
Bu isimler icinde Ahmet Midhat da yer alir. Ahmet Midhat, Emile Zola'nin pek de hos olmayan
bir resmini kelimelerle ¢izer. Bu resimde adeta edebi yok edici bir adamin pek de hos olmayan
gehresi gizlidir: “Senin alnindaki ¢izgilerin her biri bir melanet mecrasidir. Gozlerindeki her
nazre bir lem’a-i seytanetkarane ile parlar. Agzin bir 1skataloji menbaidir. Ol agiz ki biitiin nevi
beserin istikrah ettigi seyleri damen-i pak-i insaniyet tizerine kusmaya vukuf olunmustur. Senin
nir-1 nazarin dahi davana ma’kus olarak hayal icinde ugar ise de miiteaffin ve miistekreh bir

2 Bkz., Ahmet Midhat, “Makale-i 1ntikadiye 1, Emile Zolay1 Nigin Okumuyorum”, Terctiman-1 Hakikat, nr.5366-254, 15
Temmuz 1896 -Ahmet Mithat, “Makale-i Tntikadiye 2, Emile Zola"y1 Kimler Begenebilirler?”, Terciiman-1 Hakikat, nr.
5370-258, 19 Temmuz 1896; Ahmet Mithat, “Makale-i 1ntikadiye 3, Mesalik-i Edebiye ve Emile Zola”, Terciiman-i
Hakikat, nr.5375-263, 24 Temmuz 1896; Ahmet Mithat, “Makale-i Intikadiye 4, Mukayese-i Mesalik”, Terciiman- 1
Hakikat, nr. 5378-266, 27 Temmuz 1896
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hayal icinde ucup daima o hayalat-1 miilevveseyi takip eder. Nigdhinin hallettigi akd daima
muzahrafat torbalarmin agzini kapayan ukdeler olur. R{iz-1 saadet senin seb-pere cesmini
kamastirdigindan tarik-i muzahrafattan baska yerde gozlerin bir sey gormez. Ey melanet-peyma
zeka-y1 nev-i beseri ona zib-i muzahrafa ile taglit melaneti senden gelir. Her yazdigin eser buna
bir burhan-1 muteberdir. Lanet senin bu resmine ey méahi - i edeb!” (Ahmet Midhat 1897)

Ahmet Midhat 6zellikle Besir Fuat'm intiharindan sonra bir degisime ugrar. Oyle ki,
Miisahedat (1891) adli eserinde Emile Zola'nin actigi akima uygun bir yol izler. Eserinin
mukaddimesinde amacimi su sozlerle agiklar: “bu romani karilerime tabii romanlardan bir
numine olmak tizere takdim ediyorum.”

Turk edebiyatinda realizm 1880 -1885 yillarinda baslar: “Sami Pasazdde Sezai, Nabizade
Nézim realist goriise uygun hikaye ve romanlar yazarken, bu edebiyat anlayisini tanitict ve
miidafaa edici yazilar da yayimlarlar. Bu arada ilk Tiirk pozitivist ve natiiralisti Besir Fuat da
eserlerinde realizm ve natiiralizm hakkinda bilgiler verir. Mizanci Murat ise realizm
cereyanindan bahsetmedigi halde c¢agdaslar1 olan Fransizlarin tenkidinden faydalanarak
edebiyatimiza dair bazi tenkit ornekleri verir. Bu devrin karakteristik vasiflari, cagdas Fransiz
realistlerini yakindan takip etmeleri, gayri sahsi bir edebiyati islemeleri, birtakim objektif
degerlere dayanan ciddi bir tenkit anlayisina sahip olmalar1 ve bunu kismen de olsa
edebiyatimiza tatbik etmeye calismalaridir.” (Ercilasun 1981:72)

2. Besir Fuat sanatkar:

Turk edebiyatinin ilk pozitivisti Besir fuat ayn1 zamanda en 6nemli miinekkitlerindendir.
[stanbul’da 1852 yilinda diinyaya gelir. Intihar ettigi 5 Subat 1887 tarihine kadar gecen 35 yillik
omri boyunca telif ve tercime olarak 16 kitap ve c¢ok sayida makale kaleme alir. Edebi
konulardaki bilgisi, batiy1 ve kendi edebiyatini yakindan tanimasi yaninda pek ¢ok yabanci dile
de vakiftir. Roman yazmamis olmasi sebebiyle devrin bazi edebiyatcilar: tarafindan kabul
gormemistir. Onun Victor Hugo monografisi sebebiyle baslayan Hugo - Zola tartismalari
aslinda romantizm ve realizm akimlarimin bir bakima ¢ekismesi gibidir. Pozitivizme bagli olan
Besir Fuat, hakikiyun meslegine mensuptur: “Boylece o, yalniz miisahade ve tecriibe edilen
seyin gercek oldugunu kabul eden pozitivizme baglanir. Bunun neticesi olarak da edebiyatta,
Claude Bernard’in tecriibi usullerini esas alan bir natiiralizmi benimsemistir.” (Okay 1977:408,
409)

Tuierk edebiyatina Zola gibi pek ¢ok yazar ve diistiniirii de tanitmistir. Mehmet Kaplan’a
gore Besir Fuat, bir devri kapatarak yeni bir devir acar. Devrin elestiri anlayisia olan katkilar:
cok biiytiktiir: “Besir Fuat'in o devirde ¢ok tesirli olan tenkitleri sayesinde, gozyas: ve verem
edebiyat1 ve onun dayandigi bos, siskin ve stislii uislip degerini kaybeder. Guinliikk hayati
anlatan, gercege dayanan, miibalagasiz, sade bir anlatis tarzmna gidilir.” (Kaplan 1998:73,74,75)

“Tanpmar’in deyimiyle “miicerret hakikati” arayan bir “antipoetik” olan Besir Fuat,
edebiyatin “diinyevi”- lestirilmesini degil, ayni zamanda “akli”lestirilmesini de ister. (Alptekin
2001:165) Bunun igin elestirisinin temelini hayal ile hakikatin karsilastirilmas: tizerine
kurmustur. O, bu manada klasik siire kars: degildir: “...bendeniz esasen siir aleyhinde degilim,
siirin miibalagata, evhama, hayaldta hasrolunmas: aleyhindeyim.” ( Besir Fuat 1888) Besir
Fuat'in hakikate verdigi cnem, tenkit anlayisii da etkiler. Hatta hayatin1 da inandigi bilim
ugruna feda edecek kadar bir ilim mistigidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Besir Fuat'in intihar
mektubunu Tanzimat fermani kadar onemli bulur. Yine Ahmet Hamdi Tanpmar, Tiirk
edebiyatmin ilk miinekkidi kabul edilen Namik Kemal ile Besir Fuat’1 bir yazisinda mukayese
eder. Bu mukayesede Tiirk tenkidinin ilk merhalesi olarak Namik Kemal'i goriir. Ancak onun
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bu alanda bir yeniligi olmadigini kaydeder. Tiirk tenkidinin ikinci merhalesini ise Besir Fuat
olusturmaktadir: “Tiirk tenkidinin ikinci merhalesi Besir Fuat'mn eserleridir. Bugiin ¢ok
unutulmus olan bu muharrirle Namik Kemal arasindaki fark sadece bir edebiyat goriistinden
ibaret degildir. Onunla edebiyatimiza miisbet ilimlerin verimleri girer. Namik Kemal, asil
kendisi ile baslayan gazetenin hayata zaferiydi. Besir Fuat memlekete yeni giren miisbet ilim
fikrinin hararetli taraftaridir. (Tanpinar 1969: 68)

Besir Fuat ve Hakikat Arayisi

Besir Fuat, Victor Hugo adli eserini Victor Hugo'nun dlimiiniin ardindan kaleme alir. Bu
eserinde edebiyat akimlari hakkindaki diistincelerini ozellikle klasik ve romantik akimlar
hakkindaki dustincelerini bulmak miimkiindir: “Mukaddemad soyledigimiz vechle on yedinci
ve on sekizinci asirlardan sonra Fransa tidebas: tedenni etmis ve kendi mahstil-i fikirleri olarak
ortaya bir eser koyamadiklarindan eski Yunaniler ile Romalilarn asarimi taklit ile iktifa
eylemekte bulunmuslar idi. “Klasik” nami verilen bu muharrirler beyninde asar-1 kadimeyi
taklit etmek diistarii’l- amel ittihdz olundugundan bu babda muhalefete ciir'et eden bir
muharrir, tarz-1 atik miirevvicleri tarafindan tabiatsiz, hayasiz bir muharrir, adeta zincir ile
baglanmaya sdyan bir mecnun olmak tizere telakki olunurdu. Victor Hugo'nun te’sis eyledigi
tarz-1 cedide “romantizm” ve bu meslege ittibd eden muharrirlere “romantik” nami verilir.
Akademi a’zasindan Duvergier romantizm hakkinda o zaman su yolda idare-i efkar eyledi:
“Romantizm sdyan-1 hande degildir; seyr-fi'l-mendm ve sar’a gibi bir nevi hastaliktir. Bir
romantik suuruna halel tari olmaya baslamis bir adamdir. Ona acimali, nasihat etmeli, yavas
yavas aklini basma getirmeli. Lakin bu zemin tizerine bir mudhike yazilamaz. Olsa olsa ilm-i
tibba ait bir makale kaleme almabilir.”

Besir Fuat, eserinin dordiincti faslinda da bizim edebiyatimizda klasik ve romantik
sanatkarlar1 belirler: “Avrupa’da romantizm ustliine pek ¢ok manalar verilmis ise de bu
meslegin reisi olan Victor Hugo'nun itirafi mucibince hiirriyet-i edebiyattan yani kudemanin
actigt ¢igirdan mutlaka ¢ikmak mecburiyetini kabul etmemekten ibarettir. Klasikler ile
romantikleri miilkiimiiziin iidebasina tatbik etmek ister isek Veysiler, Nabi'ler, Nef'iler ilh. ile
zamanimizda mtma-ileyhi taklit edenler klasik; Sinasiler, Ziya Pasa’lar, Kemal Bey’ler ile
bunlarin meslegine iktida edenler romantik addolunurlar. (inci 1999: 61,63)

Besir Fuat'i etkileyen en onemli isimlerden biri Voltaire’dir. Voltaire hakkinda yazmus
oldugu eserde, zorluklar karsisinda basarili olmus bir avug ilim adamindan bahisle kendi
izledigi yolu da ifade ederek ilmi verilerden yararlanmanin 6neminden bahseder. Bir avug akil
ve dehd sahibi adam, ilimden baska bir silaha ihtiya¢ duymaksizin bilginin en biyiik giic
oldugunu dustinerek her tiirlii iskenceye kars: dimdik durmus ve azimle biiytik basarilar elde
etmistir: “Papazlarin zindanlaria, iskencelerine, cellddlarmma mukabil kullandiklar: silah
tarassud, tecriibe ve kuvve-i miimeyyize fabrikasinin ma’'milatindan olan ultim ve fiintndan,
sarf ettikleri barut muhédkemat-1 akliyyeden, attiklar1 mermiyyat delail-i miifni’adan baska bir
sey degildi. Fakat bunlarin kullandiklart mermiyyatta bir meziyet vardir ki, o da hicbir vakitte
bosa gitmeyip, her birinin birkag bin hasim beynine isabet ve te’sir eylemesidir. Iste bir avug
adam akil ve dehd, ilm-i vukif sayesinde, baska bir silaha muhtag olmaksizin, boyle azim bir
muvaffakiyete nd’il olmuslardir: Ttivana bid her ki dana bad’! (Besir Fuat 1886: 6,7) 3

Bilgeye bu kadar biiyiik bir 6nem veren Besir Fuat, baska bir giice de ihtiya¢ duymaz.
Hakikatin de romantik eserlerden ok realist eserlerde oldugunu dustintir. Tercihini realist
akimdan yana kullanir: “Hakikatte bulunan zevk, letafet, ulviyet hicbir yerde bulunamaz. ....
Muallim Naci Efendi hazretleri:

3 Firdevsi'ye ait beyit : (Kim ki bildi giiclii oldu.)
SUTAD 42



Tiirk Edebiyatinda Hakikat Arayislar: ve Besir Fuat

Ben ne Mesihi ne Mesiha-demim

Zevki hakikatte arar &demim buyuruyorlar. Ben de zevkin hakikatte aranilmasi cihetine
iltizdm eder ve realistlerin meslegi bu kavle muvéafik oldugundan bunlari romantiklere tercih
ederim, eserlerini daha nafi” bulurum. Hugo'nun &sari sirf hayalden ibaret olmadigi, pek cok
hakayiki cami” bulundugu cihetle cidden bu eserlerden istifide olunur; realistlerin meslegini
tasvib edisimiz romantiklerden ziyade hakikate itina ettikleri i¢indir. (Inci 1999: 145)

Besir Fuat, realizm ve naturalizm akimlarmin esasinin hayalden, miibalagadan kagmnmak ve
gercegi oldugu gibi anlatmak oldugunu su ctimlelerle agikliyor: “Esas1 daire-i hakikati tecaviiz
etmemek ve tagyirattan tevakki ve ictinap eylemekten ibaret olan bu meslegin kavaid ve
mevzuunu serh ve tefsir ve muarizlarinin hata ve efkarlarindaki sakameti tenkidat-1 sedidesiyle
meydana koyan Emile Zola gerci balada zikreyledigimiz muharrirlerden sonra gelmis ve topu
bes on seneden beri adlem-i matbuata dahil olmussa da mesleginin tervici yolunda herkesten
ziyade ugrastigi, gerek viicuda getirdigi iktidar-1 edebisi sayesinde meslek-i hakikiyunu
tanitmaga muvaffak oldugu cihetle meslek-i mezktrun bénisi sayilabilir.”

Besir Fuat, kitabinin onbirinci faslinda da Zola’nin nazariyesini su ctimlelerle tanitmaktadir:
Zola'nin nazariyesi sudur: “Hayattan baska elimizde bir ntimtne yoktur ¢tinkii havassimizin
haricinde bir seyi idrak edemeyiz. Bindberin hayati tagyir etmek sehv ve hataya mahall
birakmak olacagindan bu yolda viicuda getirilen eser fena olur...Bindberin, Zola’nin kavlince,
yalmiz hakikati 4sér-1 smaiye hustle getirebilir. Demek oluyor ki tahayytil etmemeli; bakmals,
tedkik etmeli ve gordiigiinii bi - hakkin tavsif ve tarif etmeli.... Zola meslegini “Tabiat1 bir
mizéc arasindan gérmekten ibarettir” diyerek tarif eylemistir. (Inci 1999: 121-122)

Bir gercek vardir ki, bizim edebiyatimizda bu kavramlarmn ¢ok uzun bir zaman
birbirlerinden farki veya benzerlikleri ayirt edilememistir. Bu anlamda Besir Fuat, mensup
oldugu akimin adimni, meslek-i hakikiyun olarak belirlemis, hem de akimi agiklamistir. Ahmet
Midhat Efendi, bu konuda o donem yasanan bir sorundan bahsediyor: “Simdiki halde su
kadarcik bir sey sdyleyebiliriz ki mesalik-i edebiyye miyaninda mesela “materyalizm” denilen
maddiligi “naturalizm” denilen tabiilikten ve bunu da “realizm” denilen hakikilikten bi- hakkin
tefrik ve temyiz isti’dadi kimde gercekten mevciid ise ez-dil 1 can tebrik eyleriz. Bunlarin {igii
bir olmak derecesindeki miisadbehetleri miydninda yek - digerinden fi-l-hakika mevctid olan
farklarmi ta’yinde en biiyiik miintekidler bile ihtilafane diismiislerdir ki ihtilafat-1 mezkdarenin
miistelzim oldugu tafsilati okumak zahmetini ihtiyar eyleyenler dahi cektikleri metaib
neticesinde ellerine higbir sey girmemis olduguna kandatle yar1 gaziibane ve yar1 miistehziyane
bir suretle giiliimsemeye baslarlar. ” (Ahmet Midhat 1896)

Kavramlarin anlasilmasi ve yorumlanmasi konusunda bu dénemde oldugu gibi o donemde
de bir kafa karigikliginin mevcut oldugunu gormekteyiz. Hakikati, hayalle stislemek isteyen
Tanzimat nesline karsi, Ara Nesil ve o6zellikle Besir Fuat, hayalin yerine hakikati yerlestirir.
Aslinda Besir Fuat da hayali tiimden reddetmez. Bu konuda sunlar1 soyler: “Ee! Kuvve-i
muhayyile ltizumsuz, zdid bir sey midir? Hayir ltizumsuz degil, bilakis gayet elzem bir seydir.
Ancak bunu hiisn-i isti'mal etmeli, hakikati hayale feda etmemeli; belki bu kuvveti mechul olan
bir hakikatin kesfine sarfetmeli. ” (Inci 1999: 145)

Hakikati hayale feda etmeyen Besir Fuat, hakikatin kesfine c¢ikmisa benzer. Turk
edebiyatinda etkili olmus romantizm ve realizm akimlar: {izerine yapilmis tartismalar da bir
bakima eski ile yeninin anlayis ve bakis agilarini ortaya koyar. Besir Fuat'n Victor Hugo adlh
eserinde bu anlamda soyledikleri oldukca dikkat c¢ekicidir: “Yarim asir evvel Fransa
gazetelerinde Victor Hugo'nun asar1 hakkinda yazilan tenkidati miitdlaa edecek olur isek,
Victor Hugo'nun adeta edebiyat celladi, miifsid-i ahlak, viicudu lazimii’l-izale, efkar-1 muzirra
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ashabindan biri olmak tizere telakki olundugunu goriirtiz. Su ifrat ve tefritin sebep ve hikmetini
ise fitrat-1 beserde aramalidir. Victor Hugo bir miiceddid idi. Ekseriyet-i beser ise daima
teceddiide hasimdir. ” Besir Fuat, ¢ikarilmasi gereken sonucu ise soyle izah ediyor: “ Iste su serd
eyledigimiz miitaladttan anlasiliyor ki ne bir fikri yenidir diye kat'iyen reddetmek caizdir, ne de
kabule miisaraat gostermek. O yolda bir fikri tervic edenlerin delailini dinlemeli, diistinmeli,
muhakeme etmeli, eger nefsii'l- emre muvafik, muhassenat ve riichaniyeti der- kar ise kabul
etmeli, degil ise reddetmeli. Ci-faide ki cemiyet - i beseriyede daima ifrat ve tefrite inhimak
goriiltir; hayrii’l umdr-1 esatiihd- ahkdmma ridyet eden pek az bulunur. Iste Victor Hugo
vatanmin ve belki asrinin miiceddid - i edebi oldugu icin pek ¢ok ta'rizata ugramis, isin icine
garaz ve hased karismis, fazil ve meziyyati goriilmeyerek, birtakim iftiralara hedef olmustu.
Gerek funin ve gerek edebiyat hususunda teceddiide en ziyade meyl ii ragbet gosterenler
genclerdir. Bunun sebebi ise pek asikardir. Ihtiyarlar gencliklerinde bir meslek ittihaz etmisler, o
meslekte az c¢ok akranlarina tefevvuk ederek kesb-i sohret eylemislerdir. Meslek-i
miittehazlarmin butlanini kabul etseler, yukarda soyledigimiz vechle, bunca senelik emekleri
heba olacak, ddeta yeniden mektebe baslamaya mecbur olacaklar. Bu ise kolaylikla kabul edilir
fedakarliklardan degildir. Gengler onlerinde biri kadim digeri cedid olmak tizere iki meslek
bulurlar. Bir fedakarlik ihtiyarina mecbur olmaksizin bu iki tarikten hangisini eslem gortirler ise
ona siiltik ederler. inad ve 1srara bir mecburiyet - i mahsusalari yoktur. “Besir Fuat, yazisinin
sonunda bir gercegin de alti gizer: “Victor Hugo vefat edeli bir hayli oldu. Simdiye kadar
meslegine ittiba edenlerden hicbirisi Ttirkce terctime-i halini kaleme almadi. Boyle bir dahinin
sergiizestinin mechul kalmasma vicdanim kail olamadigindan boyle bir ciir’ette bulunmaya
mecbur oldum. Maamaéfih, miisariin-ileyhin terctime-i halini sairdne kaleme almaktan
tidebamiz1 hi¢bir sey men etmez.” (Inci 1999: 36, 37, 38, 39)

Bu ifadeden de anlagilmaktadir ki, Besir Fuat, sadece Emile Zola’nin meslegini anlatmak ve
tanitmak icin boyle bir eseri kaleme almamustir. O, bugiine kadar yapilmamuis bir calismay1 da
ortaya koymustur. Ahmet Hamdi Tanpinar sunlari soyler: “Besir Fuat'mn kitaplarmin asil
ehemmiyeti edebiyatgilarimizin garp kiltiirti karsisinda karisik ve tesadiife tabi bir miitaldadan
kurtuluslarin1  gostermesidir. Namik Kemal ihtiyaglara gore bir adaptasyondu. Garpla
temasinda buyiik bir ayiklama fikriyle hareket ediyordu. Ahmet Midhat Efendi ise bu
adaptasyonu tesadiiflere gore yapiyordu. Ilk defa olarak Besir Fuat Bey, muayyen bir garp
ekoltinii buitiin iddialariyla benimser. Bu itibarla Nabizdde Nazim'm Kara Bibik Mukaddimesi,
Samipasazade'nin bu realizmden bahseden makaleleri, onun actig1 yolda yiiriiyen eserlerdir.”
(Tanpinar 1969: 68)

Muallim Naci'nin, Besir Fuat ile olan mektuplasmalar: da devrin edebi anlayislarini ortaya
koymasi agisindan 6nemlidir. Muallim Naci, Besir Fuat ile olan dostlugu sayesinde bati
edebiyatina da kapilarini acar. Thérese Raquin (1891) bu dostlugun meyvelerinden biridir. Bir
diger eseri olan Intikad, 1304/1886 yilinda, basilir. 101 sayfalik bir eserdir. Dort mektup Muallim
Naci Bey’e, tic mektup Besir Fuat Bey’e aittir. Eser tizerinde yazan yaziya gore mektuplar:
“Muallim Naci Efendi ile Besir Fuad Bey arasinda Viktor Hugo hakkinda cereyan eden bir
mekatibedir.” Muallim Naci, ile Besir Fuat arasindaki dostluk o dénemin elestiri ortaminda ¢ok
sik goriilemeyecek bir dostluk 6rnegidir. Bu konuda Muallim Naci sunlar1 yazar: “S$imdiye
kadar birbirimize higbir ac1 s6z sdylemedik. Bizde boyle tartisma cereyan ettigi var mudir? Iki
kisi ¢ikar, yazismaya baslar, biri saldirir, digeri daha agir saldiriyla karsilik verir. Tartisma kavga
rengini alir. Amactan uzaklasilir. Bir diriltidir gider!” (Inci 1999: 395)

Bu mektuplarda Muallim Naci'nin bir yoniiyle yeninin yaninda yer aldigim goriirtiz: “Siir
ile fen arasinda bir tercih yapilmas: gerekirse siiri degil, fenni tercih ettigini sdyleyen Naci'ye
gore sair olanlar, ilmi hakikatlere vakif olmalidirlar. Fakat siirde hayal de ltizumludur ve
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hakikati tezyin igin zaruridir. Bu hiikiimler Naci'nin aldigi kiiltiirle degilse bile tasidigi
zihniyetle yenilige taraftar oldugunu gosterir mahiyettedir. (Ercilasun 1981: 87) Mektuplasmalar
Besir Fuat ile Muallim Naci'nin o dénemin edebiyat diinyasina ve elestiri ortamina yodnelik
diistincelerini ortaya koymasi bakimmdan 6nemlidir. Muallim Naci, ‘Besir Fuat Beyefendi'ye
Mubhterem biraderim” diyerek basladigi bir yazisinda sunlar1 soyler: “sizin hakkinizda bir kit'a
soylenmis de ne olmus? Benim hakkimda bunca hicivler soylendi hala da sdyleniyor. Bir adamu
otekinin berikinin medh veya zemmetmesi onun mahiyetince bir tagayytir hustle getirebilir
mi?”sorusunu sorar. Bu mektup biraz da Besir Fuat'm {iziintiisiinii dagitmak gayesiyle
yazilmisa benziyor. Ancak Muallim Naci'nin bu mektubunu okumadan Besir Fuat, intihar eder.
Bununla birlikte devrin tenkit anlayisinin bazi haksiz degerlendirmeleri de ihtiva ettigini
gormekteyiz. Diger yandan, Muallim Naci'yi muhafazakar kesimde gosteren kaynaklara bir kez
daha bakmak gerektigini anliyoruz. Muallim Naci bir tek su sozleriyle bile hakkinda yapilan
hiiktimleri ortadan kaldiriyor: “Voltairei takdir etmemek cehl oldugunu bilirim, ama takdir
etmek kiifr oldugunu bilmezdim. Nedir bu ifrat ve tefrit! Kimisi Voltaire’i taniyani ikfara
kalkisir, kimisi Ibni Sina’y1 hi¢ tanimak istemez. ikisini de hakkiyla tanisak, ikisinden de
miimkiin oldugu kadar hakimane istifideye caligsak olmaz mi? Voltaire’i takdir edip etmemek
de aramizda bir mesele mi olacak? Asari meydanda. Okuruz, anlariz, isimize geleceklerini
aliriz, gelmeyeceklerini birakiriz, iste bu kadar. ( Muallim Naci 1887) Muallim Naci'nin “bize
siiriyindan ziyade sutiriytin 1dzim” s6zii onun Besir Fuat’a olan fikri yakinligin1 ortaya koyar.
(Inci 1999: 363)

Besir Fuat da siire degil, siirin miibalagalar, evham ve hayallere adanmasina,
vakfedilmesine karsidir: “bendeniz esasen siir aleyhinde degilim, siirin miibalagata, evhama,
hayalata hasrolunmasi aleyhindeyim.” (inci 1999 : 356, 378) Bu mektuplarda biz, siirde gercegin
suslenebilecegine inanan Muallim Naci ile gercegi degistirmeyecegi miiddetce bunun
olabilecegine inanmis bir Besir Fuat goriirtiz. Muallim Naci, “asil hiiner hakikati hayal ile tagyir
degil, tezyin etmektir. Yoksa hayal - i ham hicbir vakitte makbtl-i ehl-i itham olamaz” (Hamit
1922: 1) diyerek diistincelerini belirtir.

SONUC

Tiirk edebiyatinda hakikati aramaya ¢ikmis bircok sanatkar mevcuttur. Bes alt1 asirlik uzun
bir stireyi icine alan klasik siirimizde hayal hakikatten daha biiyiik bir 6énem tagimaktadir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, edebiyat tarihinde, Miisliiman edebiyatlarinin ortacag hikayesinden
romana gecemeyisinin en 6nemli nedeni olarak, insanin reel hayata inanarak sahip olmamasini
gosterir.

Bat1 terisiyle gelisen Tiirk edebiyatinda ise reel hayata inanarak baglanmak ©nem
tasimaktadir. Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Mithat gibi sanatkarlar yeni bir hakikat
anlayisinin pesindedir. Oyle ki Namik Kemal, yeni edebiyat anlayisma Edebiyat- 1 Sahiha adim
verecektir. Ancak hald hakikati hayalle tezyin etme fikri 6nem tasimaktadir. Edebiyatimizda
nesrin 6nem kazanmasi miicerretten miisahhasa dogru bir gecisi de hizlandirir. Sanatkarlar ayni
zamanda bagli olduklar: akimlarin hakikat anlayislar: gercevesinde de hareket ederler.

Sinasi ve Ahmet Vefik Pasa klasik akim, avrupa’da bitmisken bizdeki temsilcileri olurlar.
Namik Kemal ise Tiirklerin Hugo'su tinvanini alacak kadar romantizm meslegine baghdir.
Uzun siire romantizm akimi yani hayaliyun hiikmiint stirdiirecektir. 19. Yuizyilin ilk yarisi
romantizm akiminin ikinci yarisi ise realizm akiminin tesirinde gececektir.

Tiirk edebiyatinda hayal - hakikat tartismalarmi tetikleyen Besir Fuat ise, Ara Neslin 6nemli
bir temsilcisi olarak dikkat g¢eker. Besir Fuat ve arkadaslar1 ilmi verilerden hareket ederler. 19.
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Hacer GULSEN

Yiizyilin ikinci yarisinda romantizmin yani hayaliyunun yerini realizm yani hakikiyun alacak
hatta onun bir adim ilerisi olarak kabul edilen nattiralizm yani hakikiyun ya da tabiiyun yer
alacaktir. Besir Fuat'in intiharimi bir hareket olarak degerlendiren sanatkarlardan Recaizade
Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi'ni, Ahmet Mithat Miisahedat’1 kaleme alacak Tiirk edebiyatinda
yeni bir donemin kapilari agilacak Servet-i Fiintin nesli edebi calismalarma bu dersle
baslayacaktir.
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