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OZET
Tiirk halk miiziginde bir uzun hava tiirii olan ‘bozlak’, Orta Asya’dan baslayarak giiniimiize
kadar ulagan ve yaylak — kiglak hayat: yasayan Yoriik / Tiirkmen ve Avgar oymaklarmin kiil-
tiirlerinin bir anlatim ve ifade bicimi olmustur. Mana bakimindan bozlak; bozulamak, bozla-
mak, feryat etmek ve haykirmak anlamimi tasimaktadir. Tiirkmenlerin ve Avsarlarin giinliik
yasamlarinda karsilagtiklar aconin, iiziintiiniin ve isyann dogaya haykirilmas: bozlak kiiltii-
riiniin dogmasina sebep olmustur. Tiirkmenler, Avsarlar ve bu oymaklar arasimda bulunan
Abdallar, bozlak gelenegini giintimiize kadar ulagtirmglardur.

Bu ¢alismada, yerli ve yabanci arastirmacilarin bozlak hakkindaki goriisleri, kaynak tarama
yontemi ile elde edilmis, bu goriisler iizerinde icerik analizi yapilarak bozlak hakkinda genel bir
tanima ulagilmaya caligilmistir. Ayrica, alana yonelik ¢aligmalar yapan Kiiltiir Bakanligt ve
TRT kurumundan birer sanatct ile de "goriisme’ yapilarak bozlaklarm konusu, melodik yapisi,
icra ve dislup (ag1z) bicimi aragtirilmistir.

Bozlak kelimesinin feryat etmek, haykirmak, inlemek ve isyan etmek anlanunda kullamildigi;
Bu anlam cergevesinde bozlaklarin 6liim, ayrilik, aci, agit ve temelinde bir isyan olan toplum-
sal konulari kapsadigi; Orta Anadolu ve Cukurova Bolgesi basta olmak iizere yurdun gesitli
yerlerinde goriildiigii; Bozlaklarin seslendirilmesinde *Avsar agzi’ ve ‘Tiirkmen agzi” olarak iki
farkly agiz kullamildi§y; Bu agiz tiirlerinin iki farklt makam (ayak) iizerinde islenmesi nedeniyle
sadece ‘Kiirdi’ dizisi ile ifade edilemeyecegi sonucuna ulagilmigtir.
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ABSTRACT

‘Bozlak’, which is a form of “uzun hava’ (long tune) in Turkish Folk Music, has been a form of
music starting from Central Anatolia and an expression of the cultures of the Yoruk/ Turkmen
and Avshar tribes which pursue a way of life based on yaylak (summer highland pasture)- and
kislak (winter pasture). In terms of meaning, the word ‘bozlak” has the meanings of to shout, to
yell, to cry out, and to burst out. The bursting out of the sorrow, desolation and the outbreak
that the Turkmens and Avshars experienced in daily life to the nature caused the emergence of

the bozlak culture. Turkmens, Avshars and the Abdals who existed among these tribes have

transferred the tradition of bozlak to our day.

In the present study, the ideas of local and foreign researchers on bozlak were obtained by
using the standard literature review method, and it was endeavoured to reach to a general
definition of bozlak by performing a content analysis on these ideas. Furthermore, the theme,
melodic structure, performance style and the form of dialect in bozlaks were studied by
performing interviews with one performer from the Ministry of Culture and the TRT
Corporation.

The term "bozlak’means to scream, to revolt; ‘to struggle” and with this frame this term is used
to deal with social concepts such as death, seperate, and pain, and it is seen in the several parts
of the country especially in the Middle Anatolia and Cukurova region, and two different style;
‘Avshar style” and “Turkmen style’ is used in ‘bozlak’ thus, using two different makam (tones)
proves that it cannot be explained only through 'Kiirdi’ style.
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1. Giris

Orta Anadolu bolgesi ve Gliney Anadolu toroslarinda yasayan Yoriik,
Tiirkmen ve Avsar oymaklarmnin daha ¢ok kullandig: serbest ritimli (uzun ha-
va) ezgiler gurubunda yer alan bozlaklar, halkin bir anlatim ve ifade bigimi ol-
mustur.

Orta Asya’dan baslamak {izere yaylak — kislak hayati yasayan bu gocebe
halkin dogayla i¢ ige olmalari, acilarini, kederlerini ve isyanlarimi yine dogaya
haykirmalan ‘bozlak” kiiltiiriinii olusturmusgtur. Yapa itibarryla melodi, ritim,
ag1z ve konu bakimimdan son derece zengin ve sanath olan bu miizik tiirti Tiirk
halk miiziginin en eski tiirlerinden birisidir (Karakaya, 2002).

Bugiin, Tiirk miizigi devlet konservatuvarlarinda, Universitelerin miizik
egitimi veren boliimlerinde, THM alaninda dersler verilmektedir. Gerek teorik
gerekse uygulamali olarak yapilan bu derslerde bozlak konusu ve bu tiire ait
orneklerin icras1 da (ses ve sazla) yer alir.

Tiirk halk miizigi nazariyati icinde bozlak maddesi hakkinda tanim, dizi,
igerik ve seslendirme bi¢imi konusunda ortak bir noktaya ulasilamamasi ya da
mevcut tanimlarin bozlak maddesi ve bozlak drnekleri (ezgisel agidan) ile bii-
tliniiyle ortiismemesi nedeniyle arastirmanin problem ciimlesi su sekilde olus-
turulmustur: “Tiirk halk miiziginde bir uzun hava tiirii olan bozlak, kelime an-
lami, melodik yap1 ve konu bakimindan biitiiniiyle tanitilmakta midir?”

Bu baglamda, gesitli kaynaklarda incelenen bozlak tanimlamasindan hare-
ketle ortak bir tanima gore calisma cercevelendirilmistir. Bu konuda Kiiltiir Ba-
kanhigr ve TRT kurumu THM (ses — saz) sanatcilarinin da goriislerine basvu-
rulmus, gliniimiize ulasan bozlak ezgilerinin yer aldig: sesli kayit 6rnekleri in-
celenmis bozlaklarin kapsamu ve icerigi belirlenmeye ¢alisilmistir.

Bu arastirma ile; Tiirk halk miiziginde ‘bozlak’ kavraminin kelime anlami,
melodik — ezgisel yapisi ve isledigi konulardan yola ¢ikarak karakteristik 6zel-
liginin ortaya cikarilmasi amacglanmistir. Bu agidan arastirma, bozlak kavramini
biitiin yonleri ile ayrintii bicimde ortaya koymasi, bu alanda yapilacak yeni
calismalara katki ve destek saglamasi yonii ile 6nem tasimaktadir.

1.1. Terim olarak bozlak

Bozlak kelimesi, Divan-1 Liigat-it Tiirk’de: “Bozlad, titir bozlads, disi deve
bozlads, bagirdi, bozlamak” (Atalay, 1985, 5.291) anlaminda kullanilmaigtir.
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Aymn kelimeyi Ozbek (1998), “Bozlamak, ses vermek, yliksek sesle feryat
etmek, ac1 ac1 agitlar sdylemek”(Ozbek, 1998, 5.32) olarak agiklamaktadir. Dede
Korkut, bozlak kelimesini “Mere kiz ne aglarsin ne buzlarsin aga diyii” seklin-
de kullanmistir (Ozbek, 1998, s.34).

Bu tanimlamalar, bozlak kelimesinin Orta Asya kokenli oldugunu isaret
etmektedir.

Bozlaklar daha ziyade, dag ve oymak asiretleri olan Yoriik / Tiirkmen ve
Avsar’larda goriilmektedir. Bununla birlikte, Tiirkmenlerin ve Abdallarin ig ige
yagadiklarini, Her Tiirkmen oymaginin davul - zurna c¢alan abdallarimin oldu-
gunu gesitli kaynaklardan 6greniyoruz. Bu sebeple, Avsar ve Tiirkmen oymak-
larina ait Abdallar, bozlak geleneginin giiniimiize kadar ulasmasinda 6nemli
bir rol tistlenmislerdir.

Kopriilii (1989), Abdallar hakkinda su bilgileri vermektedir:

Bugiin Anadolu'nun muhtelif yerlerinde kendilerine Abdal adin1 veren ve
hemen umumiyetle gogebe halinde yasayan ziimreler vardir. Halk ve hatta
Alevi halk arasinda bu gogebeler Cingene sayilirlar. Diigiinlerde davul - zurna
calmakla geginirler. Iclerinde asiklikla yani saz sairligi ile sohret kazanmus olan-
lar1 vardir. Dilleri Tiirkcedir; Cingene’ce bilmezler ve kendilerine Cingene’lik
isnadini siddetle reddederler (Kopriilii, 1989, s. 388-389).

Avsarlar ve Tiirkmenlerle baslayan bozlak kiiltiirii, sonraki déonemlerde bu
boylarla etkilesimde bulunan Abdallar tarafindan da benimsenmis ve giiniimii-
ze kadar ulasmustir. Abdallar, asiklik ve ozanlik gelenegini de ¢abuk benimse-
mis ve aralarindan 6nemli halk ozanlar1 ve asiklar yetismistir. Alevi ziimreleri-
ne daha yakin olan Abdallar, cesitli meslek dallariyla ugragsalar da genellikle
diigiinlerde davul — zurna calarak miizisyenlik gelenegini giliniimiize kadar
ulastirmiglardir.

2. Materyal ve Metot

Bu ¢alismada, Tiirk halk miiziginde uzun havalar i¢inde yer alan bozlagin
kelime anlamindan baglamak iizere yerli ve yabanci aragtirmacilarin konuya
yonelik tanimlamalari, kaynak tarama ile elde edilmis; sanatci ve icracilarin ko-
nuya yonelik goriigleri ise, nitel arastirma yontemlerinden ‘goriisme’ yontemi
uygulanarak alinmustir. Bu goriis ve tanimlamalar iizerinde icerik analizi ya-
pimis, elde edilen veriler, giiniimiize ulasan bozlak 6rnekleri ile karsilastiril-
mistir. Boylece bozlagin konusu, ezgisel yapisy, tiirleri ve icra — iislup tarzi gibi
alt bagliklar arastirilarak sonuglara iliskin 6nerilerde bulunulmustur.
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3. Bulgular ve Yorum

3.1. Yerli - yabanc1 arastirmacilarin ve icracilarin bozlak hakkindaki go-
riisleri ve bu goriislerin degerlendirilmesi

A. Adnan Saygun’un bozlak hakkindaki goriis ve diisiinceleri su sekildedir:

“Uzun havalar konularmna gore isimler alirlar ve bunlarin her biri yalniz bir
konuya ait olur. Bilfarz kahramanlik motifine mahsus bir uzun hava mevcuttur.
Bu motife ait manzumeler —tabir caizse- bu “kalip” ile eda olunur. Bu itibarla
uzun hava melodilerinin her birini “kalip” telakki etmek kabildir. Bilfarz kah-
ramanlik motifleri bozlak; rustai motifler Tiirkmeni, Divan edebiyati tarzindaki
yazilar “divani” (...) Mezkur kaliplar mintikalara gore degisir. Mesela, Nigde
bozlag ile Adana veya Erzurum bozlag: arasinda sadece isim ve karakter ben-
zerligi vardir” (Saygun, 1963, s.60).

Bu aciklamalardan da anlasilacag: {izere Saygun, bozlag: bir kahramanlik
motifi olarak diistinmektedir. Yigitleme, kocaklama ve isyan (baskaldir1) da
diyebilecegimiz kahramanlik konulu bozlaklari bu sekilde adlandirmaktadir.
Ayrica, Saygun’un; ‘Bozlak! adli eserinin seyir ve konusu dikkate alindiginda
bestecinin goriis ve diisiinceleri daha iyi anlasilmaktadir (Karakaya, 2002).

Bozlak
Padisahlar katlime ferman eylese,
Gene ge¢mem ala gozlii yar senden vay beni, beni
Cellatlar karsimda satir bilese,

Gene gegmem ala gozlii yar senden oy, oy, oy
Ol yedi yerimden vursalar yare,
Cerrahlar derdime kilmasa care vay beni, beni
Kemend-ii Bend-ile ¢ekseler dare,

Gene ge¢mem ala gozlii yar senden vay beni, beni

Beste: A. Adnan SAYGUN

1 Bk. Saygun (1963), Rize Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii Saz ve Oyunlar1 Hakkinda Baz1 Malu-
matlar
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Saygun’un bu eserindeki s6ziin, isyan igerikli olmasindan dolay1 bir feryat
ve haykirmaktan s6z edilebilir. Ayrica, eserin melodik yapis1 da bozlak karakte-
rinde olup, inici bir yapida olusturulmustur.

Kiiltiir Bakanhigr Ankara Tiirk Halk Miizigi Toplulugu sanat¢ilarindan olan
Bayram Bilge Tokel, “Neset Ertas Kitab1” adl1 eserinde bozlak hakkinda su bil-
gileri vermektedir:

“Feryad etmek, haykirmak, aglamak, sizlamak anlamlarma gelen bozlak
kelimesi hem Dede Korkut'ta, hem Divan-1 Liigat-it Tiirk’te, boz(u)lamak (ses
vermek), boz(u)latmak (bogiirtmek) ve aglamak, feryat etmek anlamlarinda
kullanilmakta. Bir Kirgiz halk tiirkiisiinde “botasin olgen tiiylidey / bozlay
bozlay kaldim men” (yavrusunu yitirmis bir deve gibi bozlaya bozlaya feryad
figan icinde kaldim ben) denilmektedir. Cok eski bir Kazak halk tiirkiisiinde de
kopuza hitaben, ‘botas1 6lgen narday bozla kopuz’ (yavrusu 6len deve gibi bo-
zula) soyleyisi ile karsilasmaktayiz” (Tokel, 1999, s. 78-79).

Tokel, bu goriisiiyle bozlagin, aci, keder ve agit igerikli feryat etmek — hay-
kirmak anlaminda kullanildigini ifade etmektedir ki, bu durum kelime anlami
ile de ortiismektedir.

Bela Bartok, 1936 yilinda Tiirk halk miizigi {izerine arastirma ve inceleme-
lerde bulunmak tizere Tiirkiye'ye gelmistir. THM derleme ¢alismalari icin davet
edilen Bartok, Tiirkiye’de {i¢ hafta kalmis ve on giin stire ile derleme gezilerine
katilmistir. Dolayisiyla, derleme gezisi birkag yore (Cukurova) ile sinirli kalmas,
gezi sirasinda karsilastig1 bozlak kelimesi hakkinda da su ifadeleri kullanmistir:

“Sik sik karsilasilan bu kelimenin (bozlak) anlami belirlenemedi. icrac, ez-
giyi (herhalde sadece giifteyi) kendisine yiiz yasinda bir adamin, onu hatirlasin
diye 6grettigini, bu parcay1 kendisinden bagka hi¢ kimsenin bilmedigini séyle-
di. Seyhan’da bu ezgi Tiirkmeni ad1yla biliniyor” (Bartok, 1991, s.176)

Bela Bartok bu goriisiiyle bozlak hakkinda pek bir fikir sahibi olamadigim
belirtmektedir. Baska bir kiiltiirden gelmesi ve bozlag: aciklayamamas1 dogal-

dir. Halbuki bozlak bashigiyla notaya aldig: eser?, seyir ve yap: bakimindan tam
bir bozlak tiiriidiir.

Ferruh Arsunar, bozlak hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Dag ve oymak havalarmin karakteristik bir 6rnegi olan bozlaklar, tarz ve
tislup itibariyla da mubhteliftir. Herhangi bir konu ifadesi olarak sdylenen ser-

2 Bk. Bartok (1991), Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi
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best deyisin esas taraflarindan birini belirten bozlak tarzi, yigitleme bozlak, gii-
zelleme, harbi, yanik, agitlama, kerem bozlag: gibi mevzularina sdylenir ve her
mevzuun ismini alirlar” (Arsunar, 1947).

Arsunar (1947), bozlag: kisaca tarif ettikten sonra, bu alanda smiflamaya
giderek ‘Avsar bozlag1” ve ‘Tiirkmen bozlag1” hakkinda agiklamalar yapmustir.
Arsunar, Avsar bozlagini su sekilde tanimlamaktadar:

“Dagli1 ve asiret musikisindeki agizin bir 6rnegi olan bozlagin muhtelif tar-
z1 olduguna gore buradaki tarz ise, yiliksek Avsar agit bozlagidir. Agit kelimesi
de ilave edilince bir feryadin toplu olarak ifadesini canlandirmaktadir”
(Arsunar, 1947).

“Sehirlerin musiki terenniim hususiyetlerini belirten ‘maya’,’hoyrat’, ‘di-
van’ vs. gibi tarzlarin karsilig1 olarak bozlagi, terenniim tarzinda, birgok kisim-
lara ayirmak miimkiindiir. Daha ziyade dagh ve asiret agzinin bir 6rnegi olan,
buradaki verdigimiz ‘Tiirkmen bozlag)” ayriigin verdigi tahassiirii 6nceden
duyarak, bu duygusunu sevgiliye ifade etmektedir. Bu mevzuya gore ayriligin
agitlamasini yapmaktadir ki “yaruk giizelleme bozlag1’” olan bu tarz, bir toplulu-
gun terenniim hususiyetini belirten karakteristik bir duygu ifadesidir. Dagda,
vadide gecit gibi tabiatin arizali ve yiiksek iklimi olan yerlerindeki yasayanlara
mahsus olan bu tarz ve iislup, ayn1 zamanda sert vahsi giizelliklerin yumusak
ve munis bir ifadesidir. Bu iklimlerde yasayan insan, tabiattan aldig: ilhamla
cosarak duygusunu dogrudan dogruya yine tabiata giir ve sihhatli sesiyle hay-
kirir. Ciinkii, onun yegane yoldas: tabiattir. Bu duygusuna kars1 ondan, yani
tabiatin verecegi cevaba kars: olan kuvvetli inanciyla teselli bulur. Bu bakimdan
bozlaklar ekseriyetle sazsiz olarak soylenen Tiirk tarzlari ise de, cura, baglama
gibi kiiclik olan calgi aletleriyle ¢alinip sdylenmesini esasa daha uygun sayarlar.
Bozlak tarz ve iislubuna engin yerlerde, ovalarda, sahillerde tesadiif etmek
miimkiin degildir” (Arsunar, 1947).

Arsunar, bu goriisiiyle bozlag: dag ve oymak asiretlerine mensup saymakta
ve tabiatla i¢ ige yasayan bu asiretlerin; acilarini, feryatlarini ve isyanlarini tabi-
ata haykirmalar olarak diisiinmektedir. Bu tarz bir miizik tiirii ile gdgebe hal-
kin (Yoriik Tirkmen ve Avsarlar) disindaki yerlesim birimlerinde karsilasila-
mayacagini belirtmektedir. Konu olarak; temelinde isyan olan agit, yanik, yigit-
leme, aci, yanik giizelleme gibi konular: isledigini belirtmektedir. Ayrica boz-
laklari, Avsar bozlag1 ve Tiirkmen bozlag: olarak iki grupta ele almasi, iki ayr1
makam (ayak) dizisi {izerine kurulmus olan bozlaklarin siiflandirilmasinda
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onemli 6l¢iide yol gosterici olmaktadir. Bu konuya, ‘Bozlaklarda ezgisel yap1’
béliimiinde ayrintili olarak deginilecektir.

Yabanci miizikologlardan Kurt Reinhard ve Ursula Reinhard, 1955, 1956 ve
1963 yillarinda Tiirkiye’de arastirma gezilerine katilmus, bu gezilerle Giiney
Tiirkiye'nin halk miizigi ile ilgili incelemeler yapmuslardir. Boylelikle Kurt
Reinhard, Bela Bartok'un caligmalarini ve goriislerini degerlendirme imkani
bulmustur. Kurt Reinhard; Bela Bartok'un, bozlak hakkindaki goriiglerini su
sekilde ifade etmektedir:

“Oysa Bartok’un anlamin belirleyemedigi bozlak; hi¢ siiphesiz, uzun ha-
vaya bagl bir tiirdiir. Dogrusu, bozlak belirsiz bir kavramdir. Genel olarak de-
nebilir ki, cogunun giiftesinde on bir heceli dizeler bulunur, kesin bir yapisal
bicimi vardir, konu bakimindan da sevda tiirkilerini andirir” (Bartok, 1991,
5.222).

Reinhard, bozlag: bir uzun hava tiirii olarak smiflandirmis, form ve soz ola-
rak kesin bir yapisal bigimi oldugunu belirlemistir. Ancak, bozlag: sevda tiirkii-
lerine benzetmis olmasindan, bu konudaki gézlemlerinin eksik kaldig1 sdylene-
bilir.

Palac1 ve Simsek (2001), bozlak hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Bozlaklar ve agitlarin Ankara divaninda yeri vardir. Ama belli bir sirala-
masi yoktur. Saz ¢alanin o anki ruh durumuna gére muhabbet havalarinin ara-
larinda ve oyun molalarinda séylenirdi. Konu olarak 6liim, hiiziin, keder, ac1
olan bozlak ve agitlar sesi giizel olan insanlar tarafindan sdylenir, insanlarin
goniil telleri titretilirdi” (Palac1 ve Simsek, 2001, s.35).

Emnalar (1998), bozlak hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Birgok bélgede goriilmekle birlikle, dzellikle I¢ Anadolu ve Giiney Anado-
lu’da toroslarda yaygin olan Avsar ve Tiirkmen oymaklarina ait olan bir uzun
hava tlirtidiir” (Emnalar,1998, s.337).

Say (1985), bozlak hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Tiirk Halk Miizigi'nde bir uzun hava gesididir. Daha ¢ok Orta Anadolu’da
sOylenmekle beraber, yurdumuzun diger yorelerinde de rastlanir. Kelimenin
ash yakaris - haykiris anlaminda olan bozulamaktan gelir. Bozlaklar kavim ve
boy adlarina gore; Avsar bozlagi, Tiirkmen bozlagi; hayvan adlarina gore, kirat
bozlagy, kent adlarina gore, Yozgat bozlagi, Kirsehir bozlag: gibi adlar alirlar”
(Say,1985, 5.213).
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Say (1985), bozlagin kelime anlamin verdikten sonra bozlaklar1 smiflan-
dirmustir. Burada, boy adlarina gore ‘Avsar bozlag’” ve ‘“Tiirkmen bozlagl” ola-
rak Arsunar’la ayn ¢izgide goriis belirtmistir. Bu goriis, bozlaklarin ezgisel ya-
pist dikkate alindiginda kabul edilebilirken; hayvan adlarina goére ya da sehir
adlarma gore yapilacak bir siniflandirmanin yanlis olacag: sdylenebilir. Ornek
olarak; kirat bozlagi adiyla bilinen eser, ‘Aman Kiratim da Kalk Gidelim
Haraphaneden’ adli bozlaga verilen isimdir. Dolayisiyla, kirat bozlaginin bir
siiflama ismi olamayacag1 soylenebilir.

Ses ve saz sanatcist Musa Eroglu, bozlak hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Bozlak, kelime anlamu olarak; bozulamak, sizilamak, (ama yakinmak de-
gil), icinde isyan olan bir tiirdiir. Halkin sosyolojik yapisini anlatan bir miizik
tiirtidiir. I¢ Anadolu’daki diizene ve olumsuzluklara bir bagkaldiridir. Dogu
Anadolu’daki tam karsiligi olarak Hoyratlar var. Hoyratca bagirmak, isyan et-
mek. Sonra her bolgenin cografik olarak bozlaklar: vardir. Bulunduklari cograf-
yadaki sosyolojik degisime gore de miizikal yap1 olusmustur. Kirsehir, Keskin,
Cukurova bozlaklar: gibi. Gavurdag: havalar: vardir, onlar da bozlak sinifinda-
dir. Oradaki halkin sosyolojik ihtiya¢ ve kosullarindan kaynaklanan melodik
yapist bozlagi olusturur. Eger bozlak, bozulamak ise, orada sosyal bir problem
ve bir bagkaldir1 var demektir. Dogudaki hoyrat ne ise, Cukurova’daki Av-
sar’da da bozlak aynidir. Her ikisinde de bagkaldir1 ve isyan vardir. Bozlaklar-
da, temelde bir bagkaldir1 olmasi kaydiyla sosyal konular da islenmistir. Orne-
gin, Cukurova’nin sicagim anlatan bozlaklar vardir. “Sar1 Yaylam Seni Yayla-
yamadim Ala Bahar Kar Iken”. Burada, Cukurova’nin agir1 sicagindan ve sinek-
lerin sebep oldugu sitma hastaligindan dolayr duyulan bir isyan anlatilmakta-
dir. Uzun havalar genellikle ‘yakinmay1 isler. Bu tiir uzun havalarin bazilari
melodik yap1 olarak bozlaklara yakin oldugundan bozlak olarak adlandiriliyor.
Ancak, melodik yapilar1 bozlak olsa da s6zlerinde bir isyan (feryat - haykirma)
yoksa melodi ve s6z biitiinlesmediginden dolay1 bozlak olamaz. Mesela, Cekig
Ali'nin okudugu ‘Everek Dag1’ bu tiirdedir. Fakat Kéroglu'nun soyledigi seyler
bize bir 6rnek olabilir. Kéroglu bozlak sdylememis ama bozlaga kosut kosma
sOylemistir. Icinde bir baskaldir1 vardir. Kirsehir ile Keskin aras1 cok yakin ama
Keskin’de Avsar bozlaklar1 var. Haci Tasan Avsarlar igin énemli bir kaynaktir.
Muharrem Ertas’da énemli bir ifade tarzi vardir. Ama Haci, “Avsar bozlagin”
ilk 6greten kisidir. Tam bir Avsar’dir. Teber degildir. Bozlak adi son elli altmis
yildir biliniyor ve kullaniliyor. Daha 6nce yok muydu? Vardi. Avsarlar soylii-
yordu, onlardan da galgicilar 6grendi. Herkes bulundugu cografyada kaldig:
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siire icinde bu agzi 6grendi. Cekic Ali ve Haci Tasan bunu bize aktardilar”
(Eroglu, 2001).

Bir icraci olarak Eroglunun, bozlaklarin konusu, melodik yapis1 ve icra —
tislup tarzi hakkindaki goriisleri 6nem tasimaktadir. Sanatgi, bozlaklarin melodi
ve sdz unsurunun biitiinlesmesi gerektigini, aksi halde melodik yapida benzer-
lik olsa da her konunun bozlak smifinda degerlendirilemeyecegini belirtmekte-
dir. Bu durumun ayrica bozlagin kelime anlamu ile de ters diisecegi soylenebilir.

Saz sanatgis1 Giirbiiz Sapmaz, bozlak hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Bozlak kelime anlami olarak bozulamak, bozlamak’tan gelir. Bir uzun ha-
va tiiriidiir. Bozulayarak sdylemekten gelir. Oliim, keder, askere gitmek gibi
konular1 anlatmak icin agith bir tarzda sOylenir. Kirsehir yoresi ve ¢evresindeki
bozlaklar agizlarmna gore tasnif edilmelidir. Avsar agzi, Tiirkmen agz1 ve Agik
Said agzi. Ayrica, Abdal agz1 yoktur. Bu agiz aslinda Agik Said agzidir. Asik
Said, kirk kirkbes yasina kadar beste de yapmus ki besteleri kendi kdyiinde
(Toklumen) hala sdyleniyor. Abdallar buradan 6grendiklerini calip soyliiyor-
lar. Abdallar Tirkiye'nin her yerinde var ve bir¢ok yeri gezdim. Bozlak calabilir
misiniz? Dedigimde, zeybek veya baska bir sey caldilar. Abdal agz1 diye bir
tavir ve agiz olsaydi her bolgede bozlak dinleyebilirdik. Sadece Sarkisla Abdal-
lar1 bozlak biliyor ve soyliiyor. Bu da, Kirsehir'den ve gevresinden 6grendikleri
icindir” (Sapmaz, 2001).

Bir icrac1 olarak Sapmaz'in bozlak icra bigimleri ({isluplart) hakkindaki gortisii
dikkate deger bulunmustur. Abdallarin eskiden beri Avsar ve Tiirkmen oymakla-
rinda yardmma olarak bulunduklari, ozanhk ve asiklik gelenegini ¢abuk benimse-
dikleri bilinmektedir®. Dolayisiyla, Sapmaz’in, “Abdal agz1 diye bir tavir ve ag1z
olsaydi her bolgede bozlak dinleyebilirdik” seklindeki tezinin dogrulugu kabul
edilebilir.

Orta Anadolu bozlaklarinin, yasayan en biiyiik icracis1 olan Neset Ertas,
Oner Ozcan’la yaptig1 goriismede ‘bozlak nedir?” Sorusuna su agiklamay1 ge-
tirmigtir:

“Bozlak, feryattir, aglamaktir, haykirmaktir. Hani birinin oglu ya da kiz
oliir, onu tutmanin imkam var m1? O insan bagiracak, yiiregindeki aciy1 digar1
atacak, agitla aktaracak yiireginin acisini. Zaten bozlagin ¢ikis noktasi bu tiir ac1
hadiselerdir” (Ozcan, 2001, 5.117).

3 Bk. Kopriilii (1989), Tiirk Halk Edebiyat1 Arastirmalari I - 1I
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Ertag’mn, babasiin (Muharrem Ertas) 6liimii iizerine soyledigi “Neyledin
Diinya” adli bozlak, sanat¢min gériislerini yansitmakla birlikte, bozlagin kelime
anlamy, icerigi ve melodik yapis: bakimindan tam bir bozlak niteligindedir.

3.2. Tiirk halk miiziginin ezgisel yapis1

Bozlaklarm Tiirk halk miizigindeki yerini belirlemek agisindan, halk miizi-
ginin ezgisel yapisina goz atmamiz gerekmektedir.

Tiirk halk miizigi, ezgisel agidan ii¢ ana baslik halinde incelenir.
Ritimli (usullii) ezgiler (kirik havalar)

Serbest ritimli ezgiler ( uzun havalar)

Karisik (karma) ritimli ezgiler

3.2.1. Ritimli (usullii) ezgiler: Olgiisii ve ritmi belli olan ezgilere denir.
Zeybekler, teke zotlatmalari, bengiler, giivendeler, halaylar, barlar, horonlar,
kasik havalari, karsilamalar bu grupta yer alir. Ayrica, kirik hava olarak da ad-
landirilabilir.

3.2.2. Serbest ritimli ezgiler: Olgii ve ritim bakimindan serbest oldugu hal-
de, dizisi bilinen ve icindeki seyri belli kaliplara bagh bulunan ezgilere denir.
Bozlak, maya, garip, kerem, hoyrat, divan, kesik, yarnik, miistezat, aydos, egin,
Tiirkmeni, kayabasi, yiiksek hava, gurbet havasi, arguvan, bogaz havasi bu
grupta yer alir. Ayrica, serbest ritimli ezgiler “uzun hava’ olarak da adlandirila-
bilir.

3.2.3. Karisik (karma) ritimli ezgiler: Hem ritimli (usullii) hem de serbest
ritimli ezgileri blinyesinde barindiran tiirkiilerdir. Ug grupta incelenirler.

a- Ostinato ezgiler
b. Ayakli serbest ritimli ezgiler
c. Kisa siireli (degisken) ezgiler (Emnalar, 1998)

Bozlaklarm, yap: itibariyla serbest ritimli ezgiler grubunda yer aldig: go-
riilmektedir. Ancak, her uzun havanin bozlak sinifinda ele alinamayacagi soy-
lenebilir. Bu sebeple, kelime anlamindan yola ¢ikarak, bozlaklarda konu, ezgisel
yap1 ve icra bigiminin ortaya konulmas1 yaninda, bu tiiriin diger uzun havalar
icindeki yerinin belirlenmesi gerekmektedir.
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3.3. Bozlaklarin konu, keyir, gecki ve yap1 bakimindan degerlendirilmesi
3.3.1. Bozlaklarda konu ve s6z

Bozlak, mana bakimimndan bozulamak, bozlamak, feryat etmek, haykirmak,
bagirmak anlamlarinda kullanilmistir. Dogayla i¢ ige yasayan insanlarmn (Av-
sarlar'in ve Tiirkmenlerin) acilarini, kederlerini ve isyanlarin yine tabiata hay-
kirmalar1 bozlak kiiltiiriinii olusturmustur. Bozlagin gerek kelime anlami ge-
rekse bu ¢ercevedeki ilk drnekleri, (bozlaklarin) konusu ve melodik yapilarinin
nasil olmasi gerektigi hakkinda bizlere biiyiik 6l¢iide fikir vermektedir. Bu nok-
tadan hareketle bozlaklarin; 6liim, aci, keder, ayrilik, kogaklama ve temelde bir
isyan olmasi kaydiyla diger sosyolojik konular1 da icine alabilecegi soylenebilir.
Bunun disindaki konularin islendigi uzun havalarin, melodik yap: itibariyla
uygunluk gosterse bile bozlak olarak degerlendirilemeyecegi, Eroglu (2001) ve
Ertas’in goriisleri dogrultusunda soylenebilir.

3.4. Bozlaklarda ezgisel yap1

Glinlimiizde gesitli kaynaklarda bozlaklar, klasik Tiirk miiziginde kiirdi
makamu ve dizisine karsilik olarak gosterilmektedir. Buna karsilik, bozlaklarin
melodik yapilar: incelendiginde ortaya iki ayr1 dizi ¢tkmaktadir. Bu dizilerden
ilki “Avsar bozlag1” dizisi olarak adlandirabilecegimiz hiiseyni - muhayyer ces-
nisiyle karara giden bir dizi; ikincisi ise “Tiirkmen bozlag1” dizisi de diyebilece-
gimiz kiirdi ¢esnisiyle (kiirdi dortliisii) karara giden bir dizidir. Bozlaklarin,
kiirdi dizisine esdeger olarak gosterilmesinde, Tiirkmen bozlaklarinin kiirdi
gesnisiyle karara gitmesinin etkili oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, iki farkl
diziyi iceren bozlaklarm, sadece kiirdi dizisi ile tanimlanmas: bu konuda bir
problem durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu konudaki ihtiyaci gidermek ba-
kimindan, mevcut bozlak érneklerinden yola ¢ikarak iki farkli dizinin (Avsar
bozlagy, Tiirkmen bozlag1) varlifindan sz edilebilir.

3.4.1. Kiirdi makami

Kiirdi makaminin yapisi, olusumu ve seyri hakkinda Ozkan (1994) ve
Kutlug (2000) su bilgileri vermektedir:

a- Duragu: Diigah perdesidir.
b- Seyri: Cikici; bazen de ¢ikic - incidir.

c-Dizisi: Yerinde kiirdi dortliisiine Neva’da buselik besglisinin eklenmesi ile
meydana gelmistir. (kiirdi dortliisii + 4. derecede buselik beslisi).
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d- Giigliisii: Dortlii ile beslinin ek yerindeki Neva perdesidir; tizerinde Bu-
selik ¢esnisi bulunur.

e- Asma karar perdeleri: Kiirdi dortliisiiniin bir tanini altinda buselik begli-
si vardir. kiirdi seyri sirasinda bazan Rast perdesine diisiiliir ki, bu buseligin
rast perdesindeki seddi olan nihavent makamina kiiciik bir geckidir. Hatta bu
arada nihavent dizisinin 6. derecesi olan (kiigiik miicennep bemollii mi) ‘Nim
Hisar’ perdesi de gosterilir.

Rast'da Buselik Beslisi Neva'da Kurdi Dortlisi
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h- Seyir: Durak veya giiclii civarindan seyre baslanir. Dizide karisik gezi-
nip giiglii Neva perdesinde buselikli yarim karar yapilir. Daha sonra yine bii-
tiin dizi ve istenirse genislemis kisimda da dolasilip Diigah perdesinde kiirdi
cesnisiyle tam karar yapilir” (Ozkan, 1994, s. 111-112).

“IIl. Sultan Murad zamaninda yazilmis olan Kitab-1 Musiki ve Edvar-1
Makamat'ta kiirdi adina rastlanmiyor. Su halde makamin kiirdi adin1 daha son-
ra almis olmasi icap eder. Buna mukabil bu iki kitapta ve Zeynii'l -Elhan’da bu
makami ebi-selik veya ebu-selik makami olarak gérmekteyiz. Ladikli Mehmet
Celebi déneminde ebu-selik adi kiirdi olarak degistirilmistir. O zamanlar dahi
az kullanilmis olan bu makam bugiin adeta terk edilmis, kullamilmaz durum-
dadir. Cevresi dar olan kiirdi makamui ¢ikicidir. Diigah tizerindeki kiirdi dortlii-
siine tiz tarafta bir buselik beslisinin eklenmesiyle hasil olmustur. Bugiin eli-
mizde kiirdi makamindan ¢ok az eser vardir. Tanburi Refik Fersan, makami
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canlandirmak igin bir pesrev yapmissa da musikiciler bu makami nedense pek
kullanmamuglardir. Halbuki kiirdiyi ecdadimizin Orta Asya’da ¢ok severek kul-
landiklarini tarihi kayitlardan anliyoruz. Makam genellikle Diigah’tan baslar.
Bir bayati seyri gibi Neva perdesi etrafinda dolasir. Tiz tarafindaki Buselik bes-
lisinin {iciincii sesi olan Acem perdesinde durmaz, bu perdeyi gostermez. Eger
Acem {izerinde fazla duruslar yapilmis olursa acem kiirdi makamma gecki ya-
pilmus ve asil makamdan uzaklasilmis olur. Kararin yeden perdesi olan Rast
perdesi kullanilarak sona ermesi seyri icabidir. Yine karara dogru inerken Hisar
perdesi acilarak Kiirdi perdesinin kullanilmasinin kolaylastirilmas: her zaman
diisiintilebilir. Makamin belli bir genislemesi yoktur. Dar bir ¢ergeve icinde se-
yirler gosterir. Kiirdi makami, donanimda kiirdi perdesi konularak gosterilir”
(Kutlug, 2000, s.159-160).

Yukarida yapilan bu tanim ve agiklamalardan sonra, kiirdi makami hak-
kinda su 6zellikleri siralayabiliriz:

a- Seyri c¢ikicidir, karar (Diigah) veya giiclii (Neva) perdesi civarindan sey-
re baglar.

b- Acem perdesini pek fazla gostermez, genellikle Neva perdesi civarinda
seyre devam eder. Aksi halde acem kiirdi olur.

c- Yeden perdesi olan Rast (sol) perdesi ile karara gitmesi seyri icabidir.

Bozlaklarm ezgi yapisindaki seyir, gecki ve karara gidis bi¢imi incelendi-
ginde su ozelliklerle karsilasilir:

1- Bozlaklar genellikle inici bir yapiya sahiptir.
11- Genis bir ses alani ve dizisi vardir.
u1- Seyre genellikle 8. ve 11. dereceler civarindan baslar.

1v- Bozlaklar inici bir yapiya sahip oldugundan, birinci derece giicliisii tiz
durak La (8. derece) sesidir.

v- Bozlaklar iki ayr1 ana dizi seklinde olusmakla birlikte, her iki dizinin kul-
laniminda da gok sik ve zengin geckiler yapilir.

v.i. Avsar bozlag:

Bu grupta yer alan bozlaklarda kullanilan ses (perde) dizisi, muhayyer ma-
kam dizisine yakin olup, eserin seyri sirasinda karcigar geckisi basta olmak
tizere gesitli geckiler yapilabilmektedir. Ayrica, bu gruptaki bozlaklarin, kiirdi
dortliisii ile karara gittigini gosteren ornekleri de bulunmaktadir. Avsar bozla-
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gmna Ornek olarak; Muharrem Ertas'm seslendirdigi ‘Kalkti Go¢ Eyledi Avsar
Elleri” adli eser gosterilebilir.

v.ii. Tiirkmen bozlag:

Bu grupta yer alan bozlaklar, seyre 8. ve 11. dereceler (la — re) civarindan
baslay1ip, bu bolgede hicaz ve ussak dortliilerini kullanabilmektedir. Bu tiiriin
en karakteristik 6zelligi olarak; 4. derece (re) iizerinde hicaz dortliisii kullanip
karara yedensiz kiirdi dortliisii ile gitmesi gosterilebilir.

vi- Bozlaklar inici bir yapiya sahip oldugundan birinci derece giiclii la (8.
derece) sesinden sonra asma karar perdeleri sirasiyla 6. derece fa#, 4. derece re,
ve 2. derece ‘si b’ sesleridir. Ayrica bu 6zellik sadece Avsar bozlaklar igin ge-
gerlidir.

vir. Tiirkmen bozlaklarmin birinci derece giicliisii yine 8. derece la sesidir.
Diger asma karar perdeleri ise sirasiyla 6. derece fa, 3. derece do ve 2. derece “si
b’ sesleridir. Bu belirtilen asma karar perdeleri seyir esnasinda, bozlaga karak-
teristik 6zelligini kazandiran kimlik perdeleridir.

vit. Yedenli (sol) karar hi¢bir Bozlakta kullanilmaz. Karara 2. derece ‘si b’
sesinden yapilan trillerle gidilir.

Kiirdi makami ve bozlaklarin yapis: hakkinda yapilan bu agiklamalardan
sonra Kiirdi makamu ve dizisinin, bozlaklara neden es deger ya da karsilik ola-
rak gosterilemeyecegini su sekilde agiklayabiliriz:

1. Herhangi bir makami anlatmak ya da tarif edebilmek icin dizi tek basina
yeterli degildir. Bagka bir ifadeyle, makamu olusturan aslinda dizi degil, seyir ve
gegkileridir. Buna 6rnek olarak hiiseyni makami ve muhayyer makamin goste-
rebiliriz. Her iki makamm dizisi ve arizalar1 aynidir. Hiiseyni makam inici -
¢ikic iken, muhayyer makami tamamen inici bir makamdir. Bu sebeple sadece
dizi esas alinarak bir makam karsilig1 seklinde gosterilemez.

2. Kiirdi makaminin 6zellikleri incelendiginde, makamin en basta ‘gikic1” bir
yapiya sahip oldugu goriiliir. Oysa ki, bozlaklarin seyir yapilaria bakildiginda
tamamen ‘inici’ bir yap1 goze garpar. Sadece bu farklilik bile tek basina bozlak
ve kiirdi makami arasinda 6nemli bir fark oldugunu gosterir.

3. Kiirdi makam, durak (diigah) veya giiclii (neva) seslerinden baslarken;
bozlaklar, sekizinci ve on birinci dereceler civarindan seyre baslar.

4. Bozlaklarin melodik yapilarinin olusturulmasinda iki ayr1 dizi kullanl-
digindan (iki farkli1 ana makam) sadece ‘si b’ arizas1 alan bir kiirdi dizisi ile ifa-
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de edilmemelidir. Ayrica, bozlaklarin seyir esnasinda yaptigr sik ve degisik
makamlardaki geckiler kiirdi makaminda yoktur.

4. Sonug ve Oneriler
4.1. Sonug

Tiirk Halk miiziginde bir uzun hava tiirii olarak bozlak kavraminin, kelime
anlami, melodik — ezgisel yapisi ve isledigi konu bakimmdan karakteristik 6zel-
liklerini ortaya koymak icin yapilan bu arastirma ile asagidaki sonuglara ula-
silmigtir:

1- Bozlaklarin konu bakimindan 6liim, ayrilik, aci, agit ve temelinde isyan
olan toplumsal sorunlari isledigi,

2- Melodik yapx itibariyla, feryad: temsil edecegi icin “inici” bir seyir ka-
rakteri tasidigy,

3- Bozlaklarin seslendirilmesinde ‘Avsar agz1’ ve ‘Tiirkmen agzi’ olarak
iki farkli ag1z kullanildigs,

4- Avsar agzinin kullanildig1 bozlaklarda, ‘Hiiseyni” ve ‘Muhayyer” ma-
kamu dizisinin kullanldigs,

5- Tiirkmen agzmin kullanildig1 bozlaklarda, ‘Muhayyer Kiirdi” ve ‘Acem
Kiirdi” makamu dizisinin kullanildigy,

6- Bozlaklarin, Orta Anadolu ve Cukurova Bolgesi basta olmak {izere
yurdun gesitli yerlerinde goriildiigii,

7- Bozlagin kelime anlamindan ve ezgi karakterinden yola ¢ikarak, bozlak
yoresindeki (Orta Anadolu ve Cukurova bolgesi) her uzun havanin bozlak ola-
rak adlandirilamayacag,

8- Tiirk halk miizigi nazariyati (teorisi) ile ilgili kaynaklarda bozlak kav-
raminin, kelime anlami, melodik yap1 ve konu bakimindan ayrintili bigimde
tanutilamadigy,

Sonuglarina ulasilmistir.
4.2. Oneriler

Tiirk Halk miiziginde bir uzun hava tiirii olarak bozlak kavraminin ayrinti-
l1 bicimde ortaya konulmasma yénelik yapilan bu aragtirmanin sonuglarindan
hareketle asagidaki dneriler sunulmustur:
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1- Tiirk halk miizigi teorisi ile ilgili yeni kaynaklarin hazirlanmas1 asama-
sinda bozlak maddesi, karakteristik 6zellikleri ile tanitilmalidar.

2- Bozlaklar, melodik yapr itibariyla iki farkl agiz ile seslendirildiginden
sadece ‘Kiirdi’ makamu dizisi ile 6rneklendirilmemelidir.

3- Bir uzun havanin bozlak olarak adlandirilabilmesi i¢in gerekli kosullar
g0z Oniine alinmalidir.©
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