NECATPNIN KASIM PASA’YA SUNDUGU KASIDE

Yard. Dog. Dr. Bahattin KAHRAMAN’

Divan sairleri hakkinda séz sdyleyen kaynaklar, 15.yiizy1l
Tiirk siirini  degerlendiritken  mesnevide Germiyanli  Seyhi
(0.1431?)’yi, kasidede Ahmet Pasa (0.1496)’y1, gazelde ise Necatl
(0.1509)’yi iistat kabul ederler. Nazim sekilleri konusunda
ogrencilere verilen ilk bilgiler arasinda yer alan bu degerlendirme,
giiniimiizde de yaygin bir kanaat olarak gecerliligini korumaktadir.
Necati’nin bu yonii hakkinda yegane farkl diigiince, Necati Bey
Divin’nin  Tahlili'ni' hazirlayan merhum Prof. Dr. Mehmed
Cavusoglu hocamiza aittir. Cavusoglu, herkesin aksine Necati’nin
gazelde oldugu kadar kasidecilik(kaside-niivis)te de Ahmed Paga’dan
{istiin oldugunu soylemistir: “...ve gazelde Necétl Bey’i gosterdikleri
gibi bizde ilk kaside-niivis olarak Ahmed Paga’y1 takdim ederler.
Mamafih, bana sorarsaniz, Necitl Bey. kaside vadisinde de ondan
{istiindiir.”?> Asagida beyit beyit ele almaya calistigimiz  §iir,
Cavusoglu’nun diigiincesine dayanak teskil eden kasidelerden biri
olup Prof. Dr. Ali Nihat Tarlan nesrine gore 19. sirada
bulunmaktadir.’

Siir gelenegimiz iginde diger nazim sekilleri gibi kasidelerin
de belli bir plan ve anlayig gergevesinde yazildigni, ancak her
kasidede her boliimin yer almadifimi bilmekteyiz. Necati’nin
asagidaki kasidesine bu agidan bakildiginda sekle dair dikkate deger

Selguk Unv. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bslimi 6gretim
iiyesi. :

' Mehmed Cavusoglu, Istanbul, 1971.

2 Mehmed Cavugoglu, “Kaside $éiri Nef’1”, Oliimiiniin Ugyiizellinci Yilinda
Nef’1, Ankara, 1987, 5.82,

3 Necati Beg Divam, Istanbul, 1963.
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bir eksiklik gbze carpmadifi gibi iislup yoniinden de oturmus bir
tavrin hakimiyeti kendini hissettirir. Buna gére kasidenin; nesib (1-
12.beyitler), girizgah (13.beyit), medhiye (14-22.beyitler), fahriye (23-
24.beyitler), arz ve niyaz (25-28. beyitler), tac (29.beyit), dui
(30.beyit ) boliimlerinden olusan bir plan cercevesinde yazildigt
goriilir. O dénem vezirlerinden Kasim Paga’ya* sunulmak tizere
kaleme alinan eserin igeriginde, idealize edilmis bir devlet adam ile
mumdfihundan kendisi i¢in bir seyler uman bir sair tipini yan yana
gérmek miimkiindiir. Ozellikle muhtevasinda yer alan tasvirleri,
beyitlerin meydana gelisinde anahtar vazifesi goren kavramlari, Kasim
Paga’dan hareketle bir vezirde bulunmasi gereken hususlarin
siralandift kisimlan ve dikkate deger imajlariyla yazildigr dénemin
orijinal drneklerinden biri olan asagidaki kaside, Necati’nin bir dénem
i¢ine diistiigii sikintilar ile ruh yansimalarini bize aktardigi icin de
Oonem arz etmektedir.

1.Arsa-i rily-i zemin gayret-i diba me degiil
Sahat-c bag-+ cihan Cennet-i Me’va me degiil

“Yeryiizii arsas1, ipek kumasg1 kiskandiracak derecede (glizel)
mi degil? Cihan bahgesi meydan1 Me’va Cenneti mi degil?”

Necat? Divani’nda bir kasideyle ¢villen Kasim Paga i¢in Cavusoglu adi gecen
eserinde sunlart sdyler: “..Kasim Paga “H&n” ndmiyla ma’ruf Kasim Paga
olmalidir, Zira Necéti Bey’in zamaninda veziret makamina yiikselen bagka bir
Kasim Paga’y1 Sicill-i Osman? kaydetmiyor.” Neciti Bey DivAnr’min Tahlili,
s.62. Sicill-i Osméni ise su bilgileri verir: “Kasim Paga-Hén: Ebné-y1
Acemdendir. Sultan Ebii’l-feth Mehmed Han’a geliip divan-1 hiimayanda bi’t-
temeyyliz  Sultan Bayezid-i sini erkdnindan oldi. Ciilis-1  hiimaydnda
877(1472)de nisanci ve 890( )da vezir oldi. Az miiddetde fevt olmustur. Ogl
Hasan Beg Mora begi olup 920(1514)de Galdiran harbinde sehid oldi. Hafidi
Sikdrf Ahmed Beg Semsi Pasa akrabasindan olup miinzevi ve dervis idi.
992(1584)de fevt oldi. Sairdir” Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani(Tezkire-i
Meséhir-i Osmaniye), Matbaa-i Amire, Istanbul, 1315, C.1V, s.45-46.
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Her beytin soru ciimleleriyle son bulmasi, kasidenin en
belirgin zelligi olarak karsimiza gikmaktadir. $éirin, Kasim Pasa
hakkinda ileri siirdiigii diisiincelerini bu tarz bir yolla dile getirmesi
ifadeyi daha giigli ve etkileyici bir hale sokmaktadir. Boyle bir
diislinceyle her beytin sonuna “mu degiil” redifi ozellikle tercih
edilmis olmalidir. Soru eki olan “m1”min “degil” edatinin Ontinde
bulunmasi ise Necati’nin kelime seciminde oldugu kadar, kelimeleri
arka arkaya dizerken dahi ne derece dikkatli davrandigmni gOstermesi
bakimindan ayrica dikkat cekicidir. Bilindigi iizere dilimizde climle
icinde hangi sdzciik yilklemin &niine alinirsa ona vurgu yapilir. Soru
ekinin “degiil’den énce kullanilmasiyla bir yandan &viilen kiginin
{istiin 6zellikleri her beyitte kuvvetli sekilde vurgulanirken, 6te yandan
ciimleler daha canli ve zihinlerde iz birakacak bir ifade kudretine de
kavusmus olmaktadirlar. Bu redifle, istifham sanatinin stirekli
tekrarlanmasma  imkan tamindigi  gibi, aym zamanda anlam
bakimmndan da iki tirli bakig agistyla yorumlama firsatt da
verilmekte, dolayisiyla, beyitlere yiiklenen ilk anlamin “tabii ki Oyle,
bunda sasilacak ne var”, ikinci anlamun ise “hayir oyle degil” seklinde
oldugu gozlenmektedir. Bu ikinci anlam diisiiniildiglinde hemen
biitin  beyitler bir anda farkli bir g¢ehreye biiriinmektedirler.
Birincisinin aksine “hayir 8yle degil veya degildir” sonucunun ortaya
cikigi, her ciimleye “Oyle mi?” sorusu yoneltildiginde daha belirgin
hale gelmektedir. Mesela, ilk beyitte ilkbahar mevsiminde diinya, bir
yandan Me’va Cennetine benzetilirken, 6te yandan bu benzerligin
gercekte miimkiin olmadigt fikri 6ne c¢ikmaktadir. Boylece, sair,
yeryliziiniin gizelliklerini ¢arpici sekilde ifade etmis, fakat ayni
zamanda  fanl  Alemdeki giizelliklerin ~ gergek cennetle
kiyaslanamayacagmni da vurgulamis olmaktadir.

Ote yandan daha bu ilk beyittenden anlagildigi  gibi
Necati’nin, soyledigi kasidelerde bahar tasvirlerine 6zel bir Onem
verdigini gérmekteyiz. Bir ¢ok kasidesinin girig(nesip) kisimlari,
baharin gelisiyle birlikte ortaya ¢ikan tabiat giizelliklerinin sairdne
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anlatimlariyla olugmustur. S6z konusu bu anlatimlar sirasinda sdir,
bahar mevsiminin yeryiiziine getirdigi canlilifl, detaylariyla birlikte,
hemen hemen biitiin ¢iplakligiyla ortaya koymasimi bilmigtir. Sair, ele
aldigimiz bu siirine de, memdhunun iilke yonetiminde gosterdigi
stin bagartyr ve bu dénemin aydmlik ve mutlu cehresini  dile
getirmek igin olsa gerek, bahar mevsiminde diinyanm nasil siislenip
glizellestigini tasvir ederek olabildigince garpict bir matla beytiyle
baglamistir. Bu mevsimde yeryiiziiniin sahip oldugu canlilik ve géz
alici giizellikler, “diba” ve “Cennet-i Me’va” terimleriyle kiyaslanmak
suretiyle anlatilmig, tesbih sanatimn imkanlarindan azami Olgiide
faydalanilmistir. Bilindigi {izere diba, ipek bir kumag cinsi anlaminda
kullanilmaktadir. Bu, alelide bir kumag olmayp tizeri tiirlii motiflerle
donatilmus, g6z kamastiric: bir giizellik kazanmis pahali bir kumagtir.
Birinci musrada diinya iizerindeki cesitli cicek ve Dbitkilerin
olusturdugu o sonsuz giizellikler manzumesini sdir, boyle bir tesbihle
anlatmay: tercih etmistir. Kaldi ki giiniimiizde oldugu gibi eski
dokumacilik sanatinda, kumaglart siislerken tabiattan dogrudan
istifade edildigini de akildan uzak tutmamak gerekir. Ciinkii, giyim-
kusam isiyle ugrasanlar, esasen gok iyi gozlem yapabilen, ¢evrelerinde
gordiikleri her seyi stilize ederek estetik bir motife doniigtiirebilen
insanlardir. Daha ilk misradan da rahatlikla anlasildig1 {izere
Necati’nin, etrafinda gordiigii somut unsurlart siirine dahil - ettigi
agiktir. Ikinci misrada ise bu sefer soyut bir kavram olan Cennet-i
Me’va tegbihiyle merammi anlatmaktadir. Me’va cenneti, sekiz
cennetten biri olup yesil zebercetten meydana geldigi yolundaki inanis
dolayistyla, renklerden yesili temsil eder. Bunun yaninda, me’va
kelimesinin mekan anlamma geldigi de g0z Oniine almdiginda siirin
diiglindiigii tesbih yerli yerine oturmakta, bdylece, okuyucunun
zihninde kendiliginden bir bahar imaji canlanmaktadir.
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2.Yem-i gam garkase ¢eksa olii dirilse ne var
Cemen ii bad-c sabd Hezr u Mesiha me degiil

“Gam denizi batig1 ¢iksa, Olii dirilse sasilir mi1? Cemen Hizir,
saba riizgar da Mesih degil mi?”

Adeta, ilk beyitte baharla birlikte yeryiiziinde meydana gelen
degisimi, bir ¢ergeve igine alip karsisina koyan sdir, ikinci beyitten
itibaren bu gevrgevedeki manzaray: ayrintilariyla anlatmaya baslar ve
kis mevsiminin pek de miisbet olmayan imajmma vurgu yaparak
baharin aslinda dirilis demek oldugunu anlatmak ister. Ik misradaki
“yem-i gam garkasi ¢iksa” ve “Olii dirilse” ifadesinden kasit, kisin
sona erip baharin bagladig: sirada tabiatta goriilen ani degisimin, yani
yeniden diriligin dile getirilmesinden bagka bir sey degildir. Ciinkii
kis, bahara nazaran hareketsiz, renksiz, biitiin tabiatin dinlenmeye
¢ekildigi 6lii bir mevsim olup, bir nevi ¢liimii temsil eder. Oliiniin
dirilmesi, tabiatin kis uykusundan uyanarak canlanmasi, yani biitiin
glizelligiyle bahar mevsiminin kendini gostermesi anlamina gelir.
Misrada gegen garka-¢ikmak ve Olii-dirilmek kelimelerindeki tezatl
sOyleyis, esasen bu iki mevsim arasindaki farki carpici sekilde
zihinlerde canlandirmak icindir. Ikinci msrada ise sair, tabiatta
goriilen bu canlanmayr “cemen” ve “bad-1 sabd” sozleriyle dile
getirmektedir. Burada ¢emen, baharin rengi olan yesili, bad-1 sab ise
cigeklerin agmasini saglayan, esintisi ferahlik kaynagi olan bahar
riizgdrinm1 karsilamaktadir. Birinin, yesille birlikte etrafa bolluk ve
bereket getirmesi, digerinin de ¢igek ve bitkileri canlandirmasi, “Hizr”
ve “Mesihd” kavramlariyla benzeyen benzetilen iligkisi igerisinde
antlmalarina sebep olmustur. Bdylece, beyitte soylenmek istenilen
anlam, Hizr ve Mesiha kelimeleri lizerine bina edilmis olmaktadir.

Divén siiri terminolojisi igerisinde Hizir, kelime anlamiyla da

ortiisecek sekilde, her zaman yesili temsil eder ve kullanildig yerlerde
baharla birlikte var olan yesillik ve sulak yerlerin, tirlii ¢igeklerle -
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bezenmis tabiat manzaralarmin tasvirleri yapilir. Divén siirinin temel
mazmunlarindan olan Hizir hakkinda; Kur’an’da® Musa Peygamber
ile olan seriiveni, Nuh, Musa veya Iskender zamanlarinda yasadigt,
Hizir’in aslinda Ilyas Peygamber’e verilen bir lakap oldugu, Nuh'un
onun i¢in dua ettigi, sag elinin bag parmaginda kemik olmadigr i¢in
insanlarin onu bu ozelligi ile tanimaya calistiklar1 benzeri, belki de
yiizlerce rivayet bulunmaktadir.’ Ancak, bu rivayetlerin hepsinin
Iskender zamaninda o&liimsiizlik suyu(ab-1 hayat, ab-1 hayvan,
bengisu)nu Ilyas’la birlikte igmesi ile hekimligi etrafinda gelistigi
sOylenebilir. Ayrica, gegmisten giiniimiize varhgmni siirdiiren sozlii
gelenek igerisinde de Hizir'in, yerlesik ve onemh bir kiiltiirel unsur
olarak yasamaya devam ettigini bilmekteyiz.” Onun gectigi yerlerde
tazelik, yesillik ve bolluk olur. Zaten Necéti de bu y6niiyle séz konusu
ederek cemen ile Hizr kelimelerini ayni anlamda kullanmistir. Bu
siiretle Necat, entelektiiel kiiltiir ile halk kiiltiirinii ayn1 noktada
bitlestiren, zengin ¢agristmli  kavramlari kullanabilen sdirlerin
onciilerinden oldugunu bir kez daha gostermis bulunmaktadur.

Ote yandan, bad-1 sabA(sabd riizgarymn Mesiha’ya tegbihi
de yine seher vakti esen bu riizgrin diriltici 6zelligini 6ne gikarmak
icindir. Dogudan esen bu hafif riizgar, edebiyatta tiirlii tasavvurlara
konu olmus, sdirlerin hayallerini fazlasiyla siislemistir. ~ Sdirlerce
Mesth, Mesiha, Rahullah ve Ibn-i Meryem gibi iinvanlarla da anilan
Isa Peygamber, dort biiyiik kitaptan biri olan Incil’in kendisine inmesi,
babasiz diinyaya gelmesi, gocukken konugmasi, goge yiikselmesi,
goge yiikseltilirken yaninda diinya malt olarak yalmizca bir igne
bulundugu igin dordiincii gokten yukari Qlkamamam korlerin gozlerini
agmas1 ve Olillere nefesiyle can vermesi vs.gibi birgok yOniiyle
edebiyatimiza konu olmugtur. Burada aym zamanda Hz. Is4’min

°  Kur’an: 18/59-81.

¢ fiskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ankara, 1989, C.I, 5.438.

7 Ahmet Yasar Ocak, Islim-Tiirk inanglarmda Hizir Yahut Hizar- -ilyas Kiiltii,
Ankara, 1990.
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nefesiyle 6liilere can verme mucizesine telmih de vardir. Nasil Isa
Peygamber, nefesiyle Oliilere can vermigse sabd riizgart da, hafif ve
tatli esintisiyle bahar mevsiminde g¢igekleri kis uykusundan uyandirir,
agilmalarim saglar. Nitekim ayni benzetmeden yola ¢ikan Baki
(0.1600) de -teshis sanatindan hareketle- baharda agan ¢igekleri, adem
uykusundan yenice uyanmis canlt birer varlik seklinde tasvir etmistir :

Rih-bahs old1 Mesiha-sifat enfas-1 bahar
Agdilar didelerin hab-1 ademden ezhar®

3.N’ola eeyda oluban yansa goiiiil 1ale gibi
Nev-bahar olmade me mevsim-i sahra me degiil

“Goniil, seyda olarak lale gibi yansa ne olur? (H4la) ilkbahar
olmadi mi1, lale mevsimi degil mi?”

Tesbihin lale fizerinde bulunusu ile beyti olusturan kelimeler,
Necati’nin, dikkatleri bu cicekte toplamak istedigini gostermektedir.
Gerek klasik siirimizin zengin mazmunlar ve gerekse, Necati’den iki
yiz dokuz yil sonra adina sonradan “Lile Devri” denilen
donem(1718-1730 yillar1 arasi) dolayisiyla Tiirk kiiltiir tarihinde
lalenin ayr1 bir 5nemi oldugu agiktir. Ozellikle sézii edilen tarihi devir
icerisinde binbir cesidinin iiretildigini bildigimiz lalenin, sosyal hayat
kadar edebi kiiltire de bir zenginlik ve canlilik getirdigi siiphe
gbtiirmez. Yapilan aragtirmalardan konunun detaylarmi anlamak
miimkiindiir. Cigek yetistiriciligi bakiminda gesitlerinin goklugu bir
yana kiiltiirtimiiziin degismez motifleri arasindaki yerinin konumuzla
dogrudan ilgili oldugunu gdrmekteyiz. LAlenin kiiltiirimiiz i¢inde
kazandigt konumu, adinin eski harflerle yazilist tizerinde olusan dinf
yorumlardan ve bu sfretle ona kutsilik atfedilisinden kolayca
anlayabiliriz. Bilindigi gibi eskiden “lale” kelimesi, lamelif, lam ve

Sabahattin Kiigiik,Baki Divani, Ankara, 1994, 5.39.
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he harfleriyle yazilirdi. Kelime iizerine ileri siiriilen fikirlerden
birisine gore “Allah” lafzi ile “lale” aym harflerden olugmaktadir ve
tistelik her iki kelimede bulunan harflerin ebced hesabindaki kargilig
66’dir. Bundan bagka, lale soganinin bir sap ve bir ¢icek vermesinden
hareketle “tevhid” isdreti olarak kabul edilmis ve yine ayni
diisiinceyle, “Allah” lafzinin bagindaki “elif”le 1ale arasinda benzerlik
kurulmugtur. Ayrica, Laleyi olusturan harfler tersinden okundugunda
ise “hilal” ortaya ¢ikmaktadir ki bu da Islamiyetin sembolii sayilmasi
sebebiyle laleyi kutsal bir konuma yiikseltmektedir. Divan sdirlerinin
hayal diinyas: ig¢inde de lalenin kendine gore oldukca zengin bir
muhtevidya sahip oldugu goriliir. Siirlerde bazan renginin
kirmizih@iyla sevgilinin dudagi veya 4sigin  gozyaslari, bazan,
ortasindaki siyahlik yara ve bu siyahlikla birlikte kendisi sevgilinin
yanagi, bazan ciger kani, bazan da kadeh olarak sayisiz tasavvurlar
icinde ele alinmistir. Divan sdirlerinin lale cinslerine sdirAne isimler
vermeleri ise ayn ve dnemli bir konudur, Ali-gan, afitab-1 giilzér, ata-
y1 Hak, bedi-i cemen, ferah-aver, giil-riz, giil-ruhsir, haveran lilesi,
hiisn-i Hasan, ikrAm-1 Hak, kavs-i kuzah, kizil lile, 1a’l-i Bedahsi,
lale,i dag, lale-i dil-suhte, lale-i dil-sfiz, 14le-i ebr, lale-i hursid, 1ale-i
mah, lale-i mercan, lale-i Nu’mén, lale-i ra’n4, lale-i sahra, miisellem-i
alem, nahl-i ergavén, nizende, necm-i nadir, nes’e-efgen, nize-i
rimmani, sdgar-1 la’lin ve subh-1 bahir, lalenin edebiyatimizda
kullanilan isimlerinden bazilaridir.’

Biitiin bu lidle sembolizminden hareketle Neciti’nin,
yukaridaki beytiyle, bahar mevsiminin insan psikolojisi iizerinde
biraktig: etkileri dile getirmeye basladigini séylememiz miimkiindiir.
Baharla birlikte 1sman havalar, damarlardaki kanm daha hizhi
akmasima sebep oldugundan insanlarda gezip eglenme temayiilleri
ortaya ¢ikar ve dolu dizgin maceraya kosan kisi sayisinda artig

?  Bk: Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliii, Ankara, 1989, s. 76;
Turhan Baytop, Istanbul Lalesi, Ankara, 1992; Ahmet Kartal, Klasik Tiirk
Siirinde Lale, Ankara, 1998, s. 8-9, 13-26.
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goriiliir. Baharin bu etkisi dolayistyla birinci musradaki seydd ve
goniil kelimeleri ile gonliin 14le’ye tesbihi, ister istemez agk kavramini
hatirlatmaktadir. Anlagildign kadariyla sirin nazarinda bahar, ayni
zamanda ask mevsimidir de. Zaten, “mevsim-i sahrd” ifadesinin,
laleye verilen isimlerden biri olan “lile-i sahrd”dan yola g¢ikarak,
ozellikle buraya yerlestirildigi ve bahar i¢in bir bakima lale mevsimi
dendigi, sairin sdyleyisinden anlagilmaktadir. Oyle goriiliiyor ki sair
kendisini, dolayl1 da olsa bir asik yerine koymaktadlr.lo Asigm yarali
génliiniin laleye benzetilmesi, lalenin rengi ve ortasindaki siyah benek
dolayisiyla olmalidir. Insanlari etkisi altma alan agk duygusunun
kalpte bulunan ve adma siiveydd denilen siyah noktadan
kaynaklandigr meselesi siirin meshur konulari arasinda yer aldigna
gore buradaki ifadeden, léle iizerindeki siyah benek ile siiveyda
arasinda ilgi kuruldugunu sdylemek miimkiin héle gelmektedir. Bunun
disinda  lilenin mitolojik anlamda bir varolug hikayesinin
bulundugunu -da bilmekteyiz. “Iran mitolojisine gore yildirim,
yapragimn iistiindeki ¢if tanesine diigmils, ¢ig tanesi ve yaprak alev
alarak donmus, lile de boylece ortaya g:lkmlstlr.”“ Ilk mmsradaki
“yansa goniil lale gibi” ifadesinin, laleye ait bu mitolojik efsaneyle
aym noktada kesigmesi de tesadiif olmasa gerek. Sdire gore, bahar
atmosferinde gonliin seydalanarak ldle gibi yanmasi (lalelesmesti)
olagan bir hadisedir, ¢iinkii bahar mevsimi, ayni zamanda lile devri
olarak da bilinir. LAlenin kirnuzi olan rengi ise ask atesini akla
getirmektedir. Oyle goriilityor ki séir, goniil ile lale arasindaki alakayi,
renk imajindan yola ¢ikarak zihinlerde canlandirmak suretiyle
okuyucuyu bir sonraki beyite hazirlamak niyetindedir.

10 Neeati Divanrnin Tahlili'nde genel anlamda divan séirleri igin “Divan sairi,
diinya gortistinii tasavvuf felsefesinden aldif icin idealisttir. Bu cihetten,
felsefesinin fcabi, daimi bir asik durumundadir ve gergek mutasavvif degilse,
biitlin beseri alakalarimi “mecadz” kelimesiyle izéh eder veya bu kelimenin
arkasma simu” tarzinda bir degerlendirme yaptlmustir ki bunun izlerini
yukaridaki beyitte gérmek miimkiindiir. Mehmed Cavusoglu, s.3.

" iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligi, C.I1, s.76.
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4.Giile gel aye ii tarab ¢age durur diyu safia
Sebzeler hal diliyle yine giiyd me degiil

“Yeeillikler sana ‘giil(mevsimin)e gel, art’k yeme icme,
eelenme zamaneder’ diye hal diliyle sdylemediler mi?”

[lkbaharin bir ad1 da “Mevsim-i giil” oldugundan siirimizde
giiliin ayr1 bir yeri vardir. Aymi zamanda, gigeklerin(giizellerin) sahi
tnvaniyla sevgili(veya memdfih) anlaminda kullamlir, ¢iinkii o,
cigekler sultanidir. Meshur “Giil Kasidesi”nin bir beytinde Necati,
bunu soyle dile getirmigtir '

Tac-verler iizre §4ha sehriyar ol sehriyar
Nice kim her nev-bahar olur seh-i ezhér giil

Aslinda Necati’nin, bir énceki beyitte séyledigi “Nev-bahar
olmadi m1?” soru ciimlesi ve daha onceki ifadelerinden lafi giile
getirmek istedigi anlagilir. Beytin daha baginda, olabildigince yalin ve
kesin bir edd ile “Gile gel” demesi, bu diisiincesini acgiga
cikarmaktadir. Bu sfiretle sdziinii, bahart ve ayn1 Olclide agks
sembolize eden giile baglayan siir, Kasim Pasa’min idaresindeki
tilkenin Adeta bahar havasi yasadigini soyler gibidir. Baharin giil
mevsimi olarak sohret bulmasi, rengiyle mevsime damgasini vuran
yesilliklerin, koro halinde ve kendi hal dilleriyle insanlara “Giile gel,
baharin  tadimi ¢ikar, artik i¢ip eglenme vaktidir” seklinde
seslenmelerine sebep olur. Ashinda seslenen sairdir ve bu dizesiyle
insanlara bir ¢agrida bulunmaktadir. Anadolu’da “yesillenmek™
deyiminin evlenme ¢agina gelmis kiz ve oglanlarin birbirlerine karsi
duyduklart ilgiyi ifade etmesi de baharin insan psikolojisinde biraktigi
tesirle ilging bir gekilde ortiigmektedir. Bunun yani sira, konusma
cimlesinden anlasilacagi kadariyla, sdirin bu beytini teshis ve intak
sanati tlizerine kurmast ise séyleyise ayrt bir canhilik katmustir.

"2 Ali Nihat Tarlan, Necati Beg Divini, 5.63.
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Beyitteki “giil”, “ays u tarab” ve “sebze” kelimeleri, icinde sevgilinin
de bulundugu, baharda kurulan bir eglence meclisinin varligini ortaya
cikarir. Istiare yoluyla “giil” kelimesinin sevgiliyi akla getirmesi ise
beyitin dikkati geken bagka bir yamdir. Yine bu mevsimin agk ve
eglence igin en uygun zaman oldugunu “cag” sdziinden anlamaktayiz.

Ayrica, redif olarak her beytin sonunda tekrarlanan “degtil”
kelimesinin 6zenle secilerek kullamlmasi sdz konusudur ki bu,
Necati’nin sairlik kudretine de uygun diismektedir. Divan géirlerinin
redifleri secerken titiz davrandiklarmi ve gerek anlam, gerekse
cagrigtm bakimmdan nitelikli kelimeleri tercih ettiklerini, bunun
yaminda kelime oyunlarma da sik¢a bagvurduklarint bilmekteyiz.
Nef1(0.1635)’ nin “séziim” redifii na’ti buna glizel bir ornektir.
Orada séir, her beytin sonunda “-diir s6ziim, -diir soztim” diye
tekrarlamak sfretiyle bir yandan kendini Overken, ote yandan
Peygamber’i ve sdzlerini inciye benzetir, hattd siirin na’t oldugu bir an
icin gbzardi edilse tamam fahriye seklinde yorurnlanabilir.13
Sairimizin de aym titizlikle boyle bir redifi tercih  ettigini
soyleyebiliriz. Burada dikkati ¢eken incelik, degiil kelimesinin
heceleniginde sakhidir. Iki heceden olusan kelime de-giil seklinde
hecelenecek olursa ikinci hecedeki “giil” sozctigli bir anda belirgin
hale geliverir. Zaten eski harfli yaziliga gore degiil kelimesi “dal”,
“kef’ ve “lam” harflerinden olugmaktadir ki, sona denk gelen “kef” ve
“lam”, aym zamanda “giil”iin yaziligidur. ilk harf olan dal, kendinden
sonraki harflerle bitismeyen harfler smifinda oldugundan, normal bir
bakisla da kelime sonundaki “giil”ii gdrmek miimkiindiir. Boylece
sair, kullandig: redifle her beytin sonunda “gii]”e vurgu yapmaktan da
geri durmamugtir. Kelimenin ilk hecesi olan “de” ise “soyle”
anlaminda miistakil halde diisiiniiliirse her beytin sonunda “de gil, de
giil, de giil...” ifadesinin otuz defa tekrarlandig1 ortaya ¢ikar. Yine,
“mi” soru ekinin eski Tirk harfleriyle “mim” ve “ye”den ibaret

3 Metin Akkus, Nef? DivAm, Ankara, 1993, s. 45.
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yazilis1 da baska bir kelime oyununun varligim akla getirir. Buna gbre
beyitlerin “mey degiil, mey degiil, mey degiil...” veya “ mey de giil,
mey de gil, mey de giil...” seklinde iki ayr: anlama gelecek tarzda
sona erdigi goriiliir.

Necati’nin, giili bu gekilde oOne c¢ikarmasi, Tiirk edebi
kiiltiiriinde konuyla ilgili birikim zenginliginden kaynaklanmustir.
Orneklemek gerekirse gliliin, yalmiz Hayall Bey Divani’nda; kirmizi,
sar1 ve ak olmak tizere tiirlii renkleri yaninda giil-i sad-berg, giil-i nev,
glil-i ter, giil-i handén, giil-i ra’nd(verd-i ra’nd), giil-i bi-har ve giil-i
stri gibi gesitlerinin bulundugunu; asker, asik, ates, attar, ay, Ayaz,
cemdl, defter, mecmda, dil, el, gelin, gémlek, giines, kadeh, kalender,
kan, kanl1 kelle, kulak, 1a’l tic, Matla’-1 Envér, otag, pamuk, sahib-i
esrdr, sevgili, sikke, sultdn, sarap, t0t], tuzak, yara, yiiz ve yanak
benzeri birbirinden gok farkli benzetme unsurlariyla kullanildigin,
boylece, giilbahgesi demek olan giilzar, giilsen, giilistan ile acilmamis
gilin adi olan gonca da dahil edildiginde yiizlerce beyitte tiirlii
tasavvurlar igerisinde islendigi goriiliir.'* Islami Tiirk edebiyati
terminolojinde ise dini bir yorumla ele alman giil, Hz. Muhammed’i

-sembolize eden bir remiz olarak iin kazanmistir. Hattd, bununla ilintili

olmak iizere Tiirk ad verme geleneginde kiz ¢ocuklarina dogrudan
Peygamber’in isimleri konamadif igin giil, giilgin, giilsen, birgiil,
giilay gibi, yine Peygamber’i hatirlatacak isimlerin tercih edildigi
goriiliir. Edebi kiiltiirde bu anlamdaki kullanilist onu, diger cigekler
arasinda imtiyazli bir konuma yiikseltmekle kalmaz, aym zamanda
meseleye bir de inang boyutunun eklenmesine sebep olur. Bir remiz
olarak ozellikle na’tlarda yogun sekilde gériilen giil; giil-i hos-bliy-1
gilsen-i risdlet, giil-i giilzdr-1 teravet, giil-i giilzar-1 risalet, giilbiin-i
ma’rifet, giilbiin-i bag-1 risalet, giil-i nev-reste-i harem, giil-i maksad,
gil-1 destdr-1 murdd, verd-i giilistin1 kuds gibi kendine ozel
terkiplerle s6z konusu edilir ve Hz.Muhammed’in peygamberlik

"' Cemal Kurnaz, Hayali Bey Divant Tahlili, Ankara, 1987, $.520-521, 532-538,
770-772)
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baginin ezelde agilan ilk giili olmas: fikrinden hareketle
Peygamber’in “Evvel” ismine isdret olacak sekilde de sairlerin
hayallerini siisler.”> Ote yandan, Semseddin Sivasi’nin Giilsen-abad
adli alegorik mesnevisi, giiliin ve onun yanisira Steki cigeklerle ilgili
malzemenin tasavvuf felsefesinin muhtevast igerisinde nasil
islendigini gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.'® Necati’nin giil
semboliinii, gerek dini-tasavvufi, gerekse bildik divan siiri mazmunu
olarak basarihh sekilde isledigi siiri, esasinda meghur “Giil
Kasidesi”dir. Sultan Ikinci Bayezid(0.1512) igin kaleme aldigt bu
kaside son derece zengin bir muhtevaya sahiptir. Matlainda giiliin
yilda bir defa yiiz géstermesi ile Hz.Muhammed’in diinyaya gelisi
arasinda dogrudan bir bag kurulmus, bdylece, giilin bu sembolik
anlamindan yola gikilarak kasideye ¢arpict bir giris yapilmistir:

Yilda bir kerre menar-1 sdhdan didar giil
Gosteriir nite ki nir-1 Ahmed-i Muhtar giil'”

5.Yikmaga sehr-i gamu sebze getiirmis mengiir
Siinbiiliif turralar listine tugra m degiil

“Yesillik, gam sehrini (ki mevsimini) yikmak icin bir
ferman getirmis. Siinbiiliin sagaklari bunun Ustiindeki tugrd degil
mi?”

Caize veya mansip almak maksadiyla ortaya konan
kasidelerin  giris kisimlarinda memdiihun meslegiyle alakalt
terimlerden olusan beyitler de sdylenebilmektedir. Necati’nin su ana
kadarki sOyleyisinden ayr1 olarak bu beytinde, s6z konusu diisiinceyle
hareket ettigi ve boylece Kasim Pasa’nin vezirli§ini hatirlatacak

> Emine Yeniterzi, Divan Siirinde Na’t, Ankara, 1993, s. 314.

1 Hasan Aksoy, Semseddin Sivasi Giilsen-dbad-inceleme-metin-sozliik, [stanbul,
1990.

17" Ali Nihat Tarlan, Necatt Beg Divani, s.60.
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terimler kullandign goze carpmaktadir. Dolayisiyla sdir, kasidesini
hangi amaca yénelik yazdigina diir ilk isdreti de vermis olmaktadir.
Buradaki imaj, yine baharla birlikte gelen yesil ortil iizerinedir. Beyit;
istifire, tesbih, teshis ve tendsiip sanatlarindan yola g¢ikilarak
olusturulmustur. Kis mevsimi, daima olumsuz bir imaj igerisinde
verildiginden istidre yoluyla sehr-i gam(gam gehri) terkibiyle
karsilanmistir. Sebze, sozii edilen gam sehrinin yikilip yerle bir
edilmesi emrinin yazili oldugu nimeyi elinde tutmaktadir. Siinbiillin
saclar1 da bu nAmenin iist kisminda bulunan ve buyrugun padisahtan
geldiginin aldmeti olan tugrd gorevini Ustlenmigstir. Bdylece, kigin
saltanati bir emirndmeyle sona erdirilmis olmaktadir. Yapilan
benzetmeler sekle dayanmaktadir. En belirgin olan1 da siinbiiliin, 6nce
saglt olarak tasavvur edilmesi, sonra da Osmanli déneminde yalniz
padisahlarn buyruklarmin iist kisminda yer alan tugralar ile benzerlik
iliskisi igerisinde diigiiniilmesidir. “Turra”nmn aym zamanda tugrd
demek oldugu diisiiniiliirse, sdirin, fermanlarm aldmet-i farikas1 olan
ve ilk bakista fark edilen tugrilarin 6nemi konusunda ne kadar
hassasiyet gosterdigi daha iyi anlagilir.

Beyitte hemen dikkati ¢eken terimler “mengtir” ve “tugra”dur.
Hig siiphesiz Osmanli dénemi, mimariden musikiye, giyim-kusamdan
protokol Adetlerine varincaya kadar, her yonilyle kendine has ve
orijinal bir iislup ortaya koyar. Bunun yazili resmi belgeler i¢in de
gegerli oldugunu eldeki numfinelerden anlamak miimkiindiir. Gerek
yazilis amaci ve gerekse planiyla ferman gesitleri arasinda dzel bir
yeri bulunan mengurlar hakkinda Mehmet Zeki Pakalin’in sozliigiinde
su bilgiler vardir'®: “Padisah tarafindan birine vezirlik, beylerbeyilik
ve diger bir mansibin tevcihini veya serdarlifa tdyinini mutazammin
verilen ferman yerinde kullanilir bir tabirdir.. Divani yazi ile
yazilirdi... Mensur yedi kisim iizerine yazilird;; 1 ve 2 Tahmid ve
tesliye denilen Cenab-1 Hakk’a kargt hamd i sena ile Hazret-i

'®  Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligi-11, Istanbul, 1993, 5.478-479)
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Peygamber’e ta’zim. 3- Mengurun verilmesinin sebebi ve bu hususta
tesvik ve tesci’i tazammun eden 4yet ve hadisler. 4- Ismine mengsur
yazilan zatin tavsifi. 5- Mengurun yazilmasina sebep olan hiikiim, yani
padisahin emri. 6- Mengurda tavsiye olunan seylerin yapilmasi. 7-
Mensurun mazmuniyle hareket edilmesini tekit ve aksinin
yapilmasindan ¢ekinilmesini tavsiye ile mengur sahibini korkutmak.
Mensurlar Nigsanct ile Reisiilkiittab’in kalemlerinden ¢ikar veya onlar
tarafindan tashih edilirdi.” Padisahlarin mithrii demek olan “Tugrd”
hakkinda ise yine ayni eserde!’ “Ferman, berat, mensur ve saire ile
paralarda padisahlarin nisan ve aldmetleri olarak kullamlan isaretlerin
adidir” dendikten sonra bu ismin Selguklu padigahi Sultan Mesud’un
veziri olan ve yazisinmn giizelligiyle tanman Hiiseyin Ebu Ismailii’t-
Tugrai’den dolay: yerlesip kaldigt, ayrica Fuat Kopriilii’den hareketle
bunun Oguz Tiirkleri’'ne mahsus oldugu seklinde ¢esitli bilgiler
verilmektedir.

Bu bilgilerden sonra beyitteki anlam biraz daha acik hale
gelmektedir. Sairin bahardan kasti, Kasim Paga’nin vazife aldig
dénemdir. Gam sehri, yani 6nceki dénem, padisahin gorevlendirme
ferman(mensur)iyla birlikte, artik yikilmaya mahkumdur. Buradaki
anlattmma gore Kasim Paga’nin basarili bir devlet adami oldugu,
gorevde kaldif siire igerisinde insanlarin miireffeh bir hayat siirdiigii
ve memleketin huzur i¢inde bulundugu anlagilmaktadir.

6. Oldu giil nergis ile mah u siireyydya sebih
Gokde istediigiimiiz yirde miitheyya mm degiil

“Giil, nergis ile ay ve siireyydya benzedi. (Onlar) gokte
istedigimiz yerde hazir degil mi?”

19 Mehmet Zeki Pakalm, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozlugi-Ili,
$.525-529,
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Ele alman 6nemli kelimelerden biri de “g6k”tiir. Beyitteki
tevriyeli kullanilistyla merkezi bir noktaya yerlestirilen “gok”iin Tiirk
dili ve kiiltiiriinde yiizyillar éncesine dayanan 6zel bir yeri vardir. Eski
Tiirkce’de  “kok” bigiminde goriilen kelime; Divanii Lugati’t-
Tiirk’te?®: 1) K6k: Gok, hava, semi. 2) Kok: Gok rengi, gok renk,
lacivert. 3) Kok: Sehrin dért yanim saran yesil bolge. 4) Kok: Kok,
asil. 5) Koksin: Gogiimsii, gok renkte; Kutadgu Bilig’de”: 1) Kok:
Kok, temel, 2) Kok: Gok, gokyiizii, 3) Kok: Mavi, yesil, 4) Kokgin:
Gogiimsi, kir, 5) Koksegiigi: Goge yiikselmek isteyen; Dede Korkut
Kitabr’da ise*®: 1) Gok: Gok, 2) Gok: Yesil, mavi, gok renginde, 3)
Goger-: Yesermek, yesillenmek, 4) Gdgez: Yesermis, yesillenmis, 5)
Gokeek: Giizel, tarzinda anlam ve tiirevleriyle birlikte gegmekte ve
hemen hemen giiniimiizdeki niianslariyla kullamilmaktadir. Ayrica,
Yunus Emre’nin “Gék ekini bigmis gibi” musrainda dile getirdigi
“Taze, heniiz pek geng, yeni bitmis” anlamini da bunlara ilave etmek
gerekir. Tarihi siire¢ iginde genigligine ve derinligine tiirlii anlamlar
kazanmus olan “gdk” tavrammin mitolojik boyutu da bulunmaktadir.
Konunun mitolojik yoniiyle ilgili olarak Bahaeddin Ogel’in eserinde
kendi ana basglip1 altinda yer alan “gok” kavrammin alt baglikliklari,
aslinda meselenin kiiltiirel yamni aydmlatmada yeterli sayilabilir.”
Basliklar séyledir: Gogii ve Yeri Yaratan Yiice Tanri, Tiirklere Gore
Yer ile Gok Boliinmez Bir Biitiin, Tiirklerde Tanri ile Gok; Birbirinin
icinde, Gogiin Yiiceligi, Gogiin Rengi, Gok Uzaydan Ayri miydi?,
Gok Cikrigi ve Felek, Miisliman Tiirklere Gore Felek, Tirkler ve
Sonsuz Feza, Gok Kubbesi Tiirklerin Bir Cadir1 Gibi, Gogiin Katlari,
Gogiin Katlar1 ve Devlet Anlayigi, Hali ve Kilim(Tahta ve Goge

2 Divanii Ligat-it-Tiick Dizini “Endeks”, Ankara, 1986, 5356, 358(Ceviren:
Besim Atalay).

2! Resid Rahmeti Arat, Kutadgu Bilig INI Indeks, Istanbul, 1979, s.274-
275(Indeksi nesre hazirlayanlar: Kemal Eraslan-Osman F.Sertkaya-Nuri Yiice).

22 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi I indeks-Gramer, Ankara, 1963, 5.122.

B Tiirk Mitolojisi(Kaynaklar1 ve Agiklamalar: ile Destanlar), ILCili, Ankara,
1993, 5.145-167.
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Cikma Torenlerinde), G6ge Dua, G6giin Yonleri ve Renkleri. Sadece
bu bagliklar bile “g6k™iin, aynen beyitteki gibi, Tiirk kiiltiiri iginde ne
kadar merkezi bir yerde durdugunu gostermektedir. Yukaridaki
beyitte, giil ile ay(mah), nergis ile de, kuzey yarim kiirede yedi
yildizdan olusan bir kiimenin adi olan siireyyd arasinda kurulan
benzerlikten yola ¢ikilarak giindiiz vakti yer, gece de gokyiiziiniin
birer ¢igek bahgesi gibi tasavvur edilmesi ve ikisinin her an olduklari
yerde hazir vaziyette durmasi; bunun yaninda, merkezi bir konumda
bulunan gok kelimesinin, hem baharda yesile biiriinmiis yeryiizii, hem
de gokylizii(uzay boslugu) anlamina gelecek sekilde kullanilmasi,
esasinda, sdirin haydlinde gok ve vyerin bir ve biitlin halde
bulundugunu ortaya koymaktadir.. Bu kullaniligla, Tiirk Mitolojisi’nin
kavrama yiikledigi anlamm Dbirbiriyle Ortiistiigiinii soyleyebiliriz.
Boylece, “gokkubbeyi yerin bir devami”, “yer ile gégii béliinmez bir
biitiin” ve “Tanri ile gogii birbirinin i¢inde” olarak yorumlayan
mitolojik diigiince ile  Isldmi doénemin birlik(tevhit) inancinin
¢elismeden, igige yagamaya devam ettigi kanaatine varilabilir.

Giiliin aya benzetiligi, ister istemez, eski astronomiye ait
bilgiler i¢inde yer alan ayla ilgili inanglar1 ¢agrisim yoluyla hatira
getirir. Ay hakkindaki bu inanmalardan bir kismu su sekilde ifade
edilmistir: “Ayin ¢egitli yonlerden biitiin diinyaya, dogumdan &liime
kadar insanlara, hayvanlara, bitkilere, bazi taglara, madenlere, tabiat
hadiselerine ve onlarin durumuna, sekline, giiniine ve saatine gore az
veya ¢ok, ugurlu veya ugursuz, zararli veya faydal tesirleri olduguna
inanilmus... Bu telakki ve rivayetlerin ¢esitli izleri halk kiiltiirtine
oldugu kadar edebi ve tasavvufl eserlere de yansmmugtir.. Eski
astronomiye gore kdinatin merkezinde diinya bulunmakta, diger
gezegenler de onun etrafindan kendi semalarmda dénmektedirler.
Parlaklik derecesine gore “ilk kadir’den sayilan, yani en parlak ve
“orta kutlu”(sa’d-1 mutavassit) yildizlardan olan ay birinci goktedir.
Gogii yesil zeberced rengindedir. Pazartesi giinil yaratilmigtir. Dostu
giines, burcu yengectir. Soguk(barid) ve yag(ratib) tabiata sahiptir.
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Pazartesi giinli ve cuma gecesi ayimn tesiri altinda olup beyaz renk
onlara nisbet edilir. Ay minyatiirlerde basinda tag, sag elinde bir harbe
bulunan insan veya dort kiginin kaldirdigt bir okiiz seklinde tasvir
edilir. Aym tesiri altinda bulunan kigiler sebatsiz, ihmalkar,
hayalperest, bencil, endigseli ve zayif kimseler olarak kabul edilir.
KAiinatin kalbi kabul edilen giinesten sonra ay, kédinata ve insanlara en
cok tesiri bulunan bir yildizdir...”** Bu suretle beyitte gecen giil-ay
tesbihi, ©6zellikle ayin insanlara olan etkileri ile gogiiniin yesil
zeberced renginde diisliniilmesi gibi sebeplerle daha anlagilir hale
gelmektedir.

Ayrica, giilin nergisle arka arkaya gelecek sekilde
kullanilmas: ise bu iki ¢igek igin anlatilan bir efsaneyi ister istemez
zihinlerde canlandirmaktadir. Efsaneye gore giil ile nergis birbirine
asik iki genctir. Derken, nasil oldugu bilinmez, iki siktan nergis, gbz
sekline sokulur ve kiyamete kadar ayrilik ve intizar gekmege mahkum
edilir.”® Kimbilir, belki de Necéti, kendini nergisin yerine koyarak
intizar c¢ektigini bu yolla dile getirmis ve bdylece de memduhunun
himmetine ihtiyaci oldugunu ifade etmek istemistir.

7. Biilbiiliiii bigda ter nagmesini difiler isefi
Va’iziifi na’ralare bir kuru gavga me degiil

“Eger bagda biilbiiliin taze nagmesini dinlersen (onun
yanmda) vaizin naralar1 kuru bir kavgadan ibaret degil mi?”

Viiz tiplemesiyle sdir, bu sefer, sosyal hayata yonelmekte ve
tenkitci yamni géstermektedir. Bilindigi gibi divan sdirlerinin sosyal
icerikli malzemeyi de eserlerine tasidiklari, hattd hayata elestirel bir
gbzle bakmaktan ¢ekinmedikleri, artik herkesin malimudur.

2 Amil Celebioglu, “Kiltir ve Edebiyatimizda Ay”, Eski Tiirk Edebiyati
Arastirmalari, Istanbul, 1998, 5.679.
% iskender Pala, Ansiklopedik Divén Siiri Sozligii, C.I1, 5.236.
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Elimizdeki bu beyit, boyle bir anafikir etrafinda tegekkiil etmis olup
hayatin icinde her zaman varligimi siirdiiren iki insan tipini
karsilastirir. Ele alman tipler, biilbiiliin sembolize ettigi asik(rind) ile
vaizdir. Bu iki insan tipinin mukayese yoluyla ¢izilen profillerinden
ortaya cikan tabloda, vAiz tipinin pek de iyi bir imaja sahip olmadigt
aciktir. Buna karsilik &sik tipinin biitiin yonleriyle idealize edildigi
goriiliir. Beyitte,“dinlemek” fiiline dikkat cekilerek okuyucudan iki
tipi kiyaslamasi istenmektedir. Anlasildigi kadaryla sirin amaci,
giilbahgesinde isi giicii giil(sevgili)e taze agk sarkilar terenniim etmek
olan biilbiil(dsik) ile kavga edercesine ddeta naralar atarak konugup
duran ve i¢i bos, kuru laflar sarfeden vaiz arasindaki farky,
olabildigince agik sekilde dile getirerek insanlara mesaj vermektir.

Giinlimiize kadar yapilan aragtirmalar® neticesinde, sozii
edilen insan tiplerinden bazilarmin oviildiigii, bazilarmm ise devamli
yerildigi ortaya ¢ikmustir. Bu sonuca gore karsimizda olumlu ve
olumsuz olarak kategorize edilebilecek iki grup ¢tkmaktadir ki
Necati’nin nazarinda vaiz, olumsuz, yani siirekli yerilen gruba dahildir
. Neciti’nin dilinden kendini kurtaramayan bu tip, aslinda, dini dgiitler
veren, halka nasihatlarda bulunan ve ¢ok iyi konugan bir hatiptir.
Fakat o, yine de sairlerin gdziinde iyi bir imaja sahip degildir. Ciinkd,
tipkr zahid gibi dinin sekle dair taraflariyla ilgilenmis, bir tiirlii 6ziine
ulagamamustir. Vaizin zahidle aym tipi temsil ettigi, bu konudaki bir
incelemede agik sekilde sdylenmistir: “Divan sdirinin rindin agzindan
catt1g1, kafa tuttugu kimi zaman vaiz, molla, sufi dedigi zahid ise eski
edebiyatimizda kat1 seriat kurallarmnin, degismez sayilan inanglarin ve
her tiirlii toplumsal baskilarin savunucusu ve uygulayicist olarak
tanitilir.  Cevresindekilere hep kaglari catik bakan, insanin her

26 Bu konudaki ilk muhtevall ¢alisma merhum Mehmet Kaplan’a aittir: Tiirk
Edebiyat: Uzerine Arastirmalar-3- Tip Tahlilleri(Tirk Edebiyatinda Tipler),
istanbul, 1985; Ayrica bak: Ahmet Atilld Sentiirk, Kldsik Osmanh Edebiyati
Tiplerinden Rakib’e Dair, [stanbul, 1995; Ahmet Atilld Senttirk, Klasik
Osmanh Edebiyati Tiplerinden Siff yahut Zahid Hakkinda, istanbul, 1996.
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davranisini haram oldugu i¢in kinayan zahid, rindin tersine, diinyasini
ve ahiretini kazanma kaygisi i¢indedir. Hirshidir, ag¢gdzlidiir,
bagkalarina yiiksekten bakar, 6zii ile sozil bir degildir, ikiyiizlidiir,
bigimcidir, insanin igine degil, dis goriiniisiine, kalibma deger verir.
Divén sairi rintten, rintlikten yanadir. Kendini rint sayar. Her firsatta
zahidin kargisina dikilir, onu kinar, yerin dibine batirir...””’ Halbuki
asik, herseyin esasi olan agka, yani 6ze varmis biri olarak biitiin
varligint ona adamigtir. Bu sebepten de idealize edilmektedir.

8. Hiisnini satmaga giil biilbiili delial itmie
Gel’e bazar ideliim gorklii stda me degiil

“Biilbiil, kendi giizelligini satmak i¢in biilbiilii dellal etmis.
Haydi gel, firsati kagirmadan pazarlanalim, bu giizel bir alig veris
degil mi?”

Ustalikla sdylenen bu beyit, Divan giirine ¢arsi-pazar
manzaralarinin girdigine c¢arpict bir delil olup hemen her kelimesi
alis—veris kiiltiiriinii temsil eder. Tiirk insanmna hi¢ de yabanci
olmayan bildik mahalle pazart gériintiisti, Necati’nin bu beytinde,
neredeyse ¢igirtkanlarin seslerini de duyacak tarzda gozlerimizin
oniinde canlanir. Beyitte, biilbiilin giile olan sonsuz agkindan
hareketle farkli bir kompozisyon ortaya konmusg, ayrica teshis ve intak
sanatlarindan da sdirane bir tasavvurla istifade edilmistir. Ikinci musra,
bu sanatlar cergevesinde, biilbiilin agzindan ¢ikan sézlerden olugur.
Buna gore giil, kendi giizelligini satmak niyetiyle biilbiile dellallik
gbrevi verir, o da sevgilisinin egine az rastlamr giizelliklerini sayip
dokerek ¢igirtkanlik vazifesini zevkle yerine getirir. Aslinda gill igin
dellallik yapabilecek tek kisi biilbiildiir, ¢linkii giilii bu kadar yakindan
tantyan bagka biri olamaz. Dolaysiyla giiliin bu tercihi biilbiil i¢in
iltifat anlamina gelmektedir. Biilbiiliin divan siirindeki misyonu ile

27 Mine Mengi, “Eski Edebiyatimizdaki Bazi Insan Tipleri”, Tarih ve Toplum,
Aralik 1984, .54,
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buradaki tesbihin birbirine uygun diismesi, Neciti’nin ustaligin
yansitmast bakimimdan dikkat gekicidir. Kelimeler arasinda bulunan
“gel’e” sozii ise hald gliniimiiz pazarlarinin degismez tiplerinden olan
ve “haydi gel, gel, gel...” diye rastgele saga sola bagiran pazarcilarin
agzindan ¢ikan laflari sembolize eder. Tenaslip sanati cergevesinde
beyte yerlestirilen “satmak”, dellal”, “gel’e”, bazar etmek” ve “sGda”
kelimeleri ise, beraberce, belli bir intizam ve yoZunluk iginde,
yiizyillardir &sind oldufumuz bu carsi-pazar kalabaligmin birer
sembolii olarak karsimiza cikarlar. Aslinda burada kurulan agk
pazarindan bagka birsey degildir. Ask pazar1 denince de akla dogrudan
Yunus Emre’nin meshur misralar gelir:

Askin pazaridir bu canlar satilir
Satarim canimt hi¢ kimse almaz®®
Gergekei bir bakisla beyitten ¢ikarilacak anlam, asirlar
gecmesine ragmen pazar geleneginin degismedigidir. Sair, biilbiiliin
dellalhginda kendini satiga sunan giiliin olugturdugu heyecanla
meydana gelen pazar atmosferine kendini kaptirmis halde, adeta bir
cipirtkan  edasiyla  etrafina goyle seslenmektedir: “Haydi gelin
. pazarlanalim, bundan daha gérkemli pazar mi1 olur?.”

9. Nola ger basa geye lile frengi sapka
Ciinbis-i bAd-1 saba nefha-i Is4 m degiil

“Eger lale bagma frengl sapka giyerse ne olur? Sabé riizgan
esintisi, [sd’nin Sliilere can veren nefesi degil mi?”

Saba riizgari, Isd Peygamber’in nefesine benzetilerek lalenin
bu riizgdr siyesinde agtifi sdylenmistir. Aslinda lélenin veya diger
cigeklerin riizgir esintisiyle agtig1 sdirlerce siirekli dile getirilen bir

28 yunus Emre Divam, Istanbul, 1981, s.171(Dergah Yaymlarn Turk dili ve
edebiyat1 ansiklopedisi yayin kurulunca hazirlanmigtir)
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konudur. Sdirin bad-1 sabd(bid-1 seher)-nefha-i Isd tesbihini bu
kasidede birden fazla kullanmasi, beyitlere serpistirilen bahar
tasvirleri dolayisiyla olmalidir. Baharin 6nemli bir unsuru olan bu
riizgar ¢esidi, klasik edebiyatimizda hayli meshurdur. Nitekim Fuzli
de aym diigiinceden yola gikarak su beyti soylemistir *;

Baddan goncelere hamile oldu giilbiin
Oyle kim Is4’ya Cibril deminden Meryem

“Giil agac1 riizglr tesiriyle goncalara gebe kaldi. Oyle ki
Cebrail’in bir iifiirmesiyle Meryem’in Isa’ya gebe kalmasi gibi.”

Necati’nin ilging olan bir hayéli ilk misradadir. Buradaki
hayale gore, sekli dolayisiyla bag kismi firenk sapkasina benzetilen
lale ile Avrupali(firenk) bir insan tipi portresi ortaya ¢ikmaktadir ki,
lalenin kisilestirilmesi(teshis) s6z konusudur. Bilindigi gibi divan siiri
terminolojisi igerisinde kilik-kiyafetle ilgili kelimeler oldukga fazladr,
Oyle ki, yiizyillara gore Tiirk siirindeki bu malzeme ¢ikarilip tasnif
edilecek olsa, belki de, her dénemdeki insanlarm nasil giyindikleri
konusundaki tespitler yalmiz Osmanli ile smirh kalmayacak,
Avrupalilar’in giyim-kusamlari hakkinda da bir dlgiide bilgi edilmek
miimkiin hale gelecektir. Ayrica, yiizyillardir komsuluk iligkisi i¢inde
bulunan Tiirk ve Avrupali kavimlerin birbirlerini her yonleriyle ¢ok
iyi tanidiklari, bu beyitle bir kez daha agiga ¢ikmaktadir. Ote yandan
lale-firengl sapka tesbihinin, Osmanli’dan beri yasanan bir siire¢ten
sonra Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde gergeklestirilen inkildpla gilinliik
hayatimiza modernlesmeyi temsilen giren sapkanin, sembolik de olsa,
kiiltiirlimiiz i¢indeki tarihi yiiriiyligiinii de gosterdigi sdylenebilir.

¥ Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, Ankara, 1992,
$.220(Hazirlayan: Cemal Kurnaz); Fuziili Divam, Ankara, 1990, s.87(metni
baskiya hazirlayanlar: Kenan Akyiiz-Siiheyl Beken-Sedit Yiiksel-Miijgan
Cunbur).
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10. Coziiben diigmesin acar yakasm goncalaruil
Kasdi bad-1 seheriifi ya’ni temisa m degiil

“Seher riizgar1, goncalarin diigmesini ¢oziip yakasm agar.
Zaten onun maksadi da onlar1 seyretmek degil mi?”

Lalelerin bahar mevsiminde agmalart dolayisiyla One
¢ikarilan riizgarla ilgili soyleyis, tesbih, ondan da dnce teshis sanatinin
hakimiyetinde bu beyitte de siirdiiriilir ve yine, seher vakti esen
riizgarin tesirinden yola ¢ikilir. Seher riizgarimn kisilestirilmesi
“temagd” sOziiniin anlami, goncamn kisilestirilmesi de diigmelerini
¢oziip yakasmi acan bir insan gibi diisiiniilmesiyle miimkiin olmugtur.
Beytin asil gikis noktasim teskil eden istiare ise ilk musradaki gonca ve
ikinci misradaki bad-1 seher iizerinde gériinmektedir. Buna gére bad-1
seher, tamamiyle giizelliklerini = seyr(temésd)etmek maksadiyla
goncalarm diigmesini ¢ozerek yakasini agar. Yakasimin acilmasiyla
goncalarm biitiin giizellikleri ortaya ¢ikacagindan seyrine doyum
olmayacaktir. Dogal olarak goncanin agilmasi, artik gil haline
geldigini gostermektedir. Boylece, giizelleri temsil eden giil ve onlar1
karsidan seyretmekten zevk duyan bir insan tasavvuruyla hayal
tamamlanmis olmaktadir. Ashinda beyite dikkatlice bakildig: zaman
“temAgd” soziiniin 6ne ¢ikariimak istendigi anlagiliyor. Bu gekilde sair,
dzellikle bahar mevsiminin gorsel yonlerine dikkat gekmis olmaktadir.
Eger temasa soziinii giiniimiizde ¢okga kullanilan gorsel kelimesiyle
karsilamak wuygun diigtiiyse, burada, toplumumuzun seyirlik
ortamlardan eskiden beri hoslandig1 tespitinde bulunmak da yerinde
olacaktir. '

Ayrica sdirin, bahar tasvirlerinin siiriip gittigi bu giris
kisminda riizgdr unsuru iizerinde fazlaca durmasi, bir konuya daha
isaret gibi algilanabilir. Bu 1srarli sdyleyisin ardinda yatan sebep,
baharla birlikte diga agtlma arzusu igerisinde bulunan insan psikolojisi
olabilir. Ciinkii, iklimin zorlamasiyla kis mevsiminde kabuguna
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¢ekilen insanlar, baharin civiltilt havasina kendilerini kaptirarak gezip
tozmaya karsi asir1 bir istek duymaktadirlar. Sairin, “Ya’ni bad-1
seheriifi kasdi temdsd m1 degiil” ciimlesiyle anlatmak istedigi, her
bahar insanda meydana gelen igte bu psikoloji olmalidir.

11. Ne décenmie gor’e sahn-* cemene laleleri
Ter akik ile dolu arsa-i mina me degiil

“Hele sen lalelerin ¢imenlikte dosenmis héllerini gér. Bu
manzara taze akiklerle donatilmig yesil bir cam zemin gibi degil mi?”

Arsa-i mind ile sahn-1 ¢emen ve lale ile de akik arasmndaki
ilgi, hem leff i nesr, hem de tesbih yoluyla diisiiniilerek, ddeta bir
bahar tablosu resmedilmistir. Buna gore lalelerin, daha dogrusu lale
bahgesinin yesillikler i¢inde heyecan verici giizellikler sergileyen
goriintlist, sdirin hayalindeki tablonun ana konusunu olusturur. Insan
rihunda tath heyecanlar uyandiran ve seyrine doyum olmayan bu
kompozisyon, sanki iginin ustasi bir ressam tarafindan &zel olarak
tasarlanmig gibidir. Iste bu noktada sdirin, anlatmak istedigi manzaray
somutlastrmak ve zihinlerde daha iyi canlanmasim saglamak
diigiincesiyle cam siislemeciligi veya kisaca camcilik diyebilecegimiz
elsanatindan faydalandigt gériiliir. Ozenle hazirlanmus yesil bir cam
zemin iistiine iginin ustasi bir sanatkar tarafindan yerlestirilmis kirmzi
akiklerin olusturdugu tasarim harikast bir cam is¢iligi, bdylece, nadide
bir par¢a olarak ikinci misrada gézler oniine serilir. Heniiz yeni agnus
lalelerin akike, hem de “ter akik”e benzetilmesi, bu tasin kiiltiiriimiiz
icindeki onemiyle agiklanabilir. Tesbihin netlik kazanmasi igin akikle
ilgili baz1 bilgileri buraya almak faydali olacaktir. “Akik: Kuvars cinsi
¢ok sert ve giizel desenli bir tastir. Tiirkler’ce kutlu sayilir. Cesithi
renkleri vardir. Yemen akigi denileni en ¢ok bilinen renklisi olup ici
sart benekli koyu kahve rengi olanidir. Taglar arasinda giimiisle en ¢ok
birlikte kullanilam1 olmustur, zira giimiis ve akik biribirine yakisir.
Degisik renklerde ve merkezleri bir olan kiirelerden olusan kalsedon
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katmanlardan olusur... En iyisi giil rengindeki agik kizil renklisidir. Bu
kiz1l tas rengini, sdylendigine gére Sitheyl yildizmin 1s1gimin etkisiyle
alirmis. Osmanhlar’da akik miihiir kazan sanatkérlar ¢ok Gnemli
idi.”®®  Necati’nin, sozciikleri segerken son derece dikkatli
davrandigmni bu nusra ile daha iyi anlamaktayiz. Ozellikle akik
kelimesinin alelade bir tas ismi oldugu i¢in se¢ilmedigi aciktir.
Tiirklerce kutsal goriilmesi ve kendine ait bir efsanenin bulunmasinin
otesinde giimiisle birlikte olunca insanlarimn estetik begeni ihtiyaglarint
karsilamadaki 6nemi ve Osmanl dénemi miihiirciilii§iindeki yeri, onu
farkli kilan hususlar arasindadir. Ayrica, en iyisinin agik kizil renkli
olusu ile igindeki benekler, sdirin laleyi ni¢in bu tasla dzdeslestirdigini
agikliga kavusturmaktadir. Demek oluyor ki beyitteki kullanilisiyla
lale-akik tesbihinin benzetme yonii birden fazladir. Bunun yaninda
akik tasim, rengini, siiheyl yildizimn 151§indan almasi konusu vardir
ki bu inanis beyitteki hayali bir kat daha zenginlestirmektedir. Ayrica,
“mind”nin gokkubbeyi ¢agrigtiran anlamu nedeniyle bir gdkyiizii
tasvirinin  yapildifi, Akik-sitheyl yildizi iligkisinden hareketle
gokyiiziiniin bir nevi lale bahgesi(lalezar) olarak hayal edildigi
diigiiniilebilir. Dolayisiyla, yesillikler igindeki lalelerin olusturdugu
manzara ile burada hayal edilen gdkyiiziiniin sdirin goziine birbirinden
farkl1 degil, belki de ayn1 goriildiigi, boylece mitolojideki yer ile gogii
birlikte diisinme inancinn bu beyitte bir defa daha tekrarlandif
soylenebilir.

12. Safha-i sebzede ¢iin niiktesi serh olmag i¢iin
Hatt-1 reyhén ile etrafi muhassa m degiil

“Yesillik sayfasinin etrafi, (onun)niiktelerle dolu sozleri serh
olsun diye reyhan hattiyle hagiyelenmis mi degil?”

% Mehmet Zeki Kusoglu, Tiirk Kuyumculuk Terimleri Sozliigii, Istanbul, 1994,
s.15-16. ’
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Tenaslip iginde &henkle siralanan yukaridaki kelimeler,
bahgecilik, kitapgilik ve hat(yazi)la ilgilidir. Eskiden kitaplarda
agiklanmak istenilen konular sayfalarin bos bulunan kenar ve alt
kisimlarma yazilir, buna da hasiye denirdi. Tamam: bu sekilde olan
kitabin sayfalari, hos bir goriintii sergiler ve belli bir kompozisyonda
tasarlanmig hissi uyandirirdi. Bunun yaninda bazi kitaplarm sayfa
ortalarinda bir, kenarlarda ise biraz ¢apraz vaziyetteki satirlarla baska
bir eserin yazildig goriiliir ki bu da aym sayfa diizenindedir. Beyitten
anlagildig1 kadariyla sir, kitap sayfasi tasarimi ve siislemeciligi ile
bahgecilik arasinda dogrudan alaka bulundugunu vurgulamaktadar.
Eski eser barmdran kiitiiphanelerimizin kitap koleksiyonlarma
baktiimizda bunun yerinde bir diisiince oldugunu gériiriiz. Ciinkii
eski kitaplarimizin gerek ciltleri, gerekse sayfa siislerinde, tiirlii tiirlii
cigeklerin stilize edilerek kullanildigi, bu halleriyle kitaplarin birer
¢igek bahgesini andirdiklari, eldeki 6rneklerden anlagilmaktadir.!

Sairin soziinii ettigi niikteli sozler, herkesin anlayamayacagi
incelikte sOylenmis zarif ifadelerdir. Ancak, kime ait olduklar
soylenmemistir; belki sdir kendini, belki memduhu olan Kasim
Paga’yi, belki de bahar mevsimini kastetmigtir. Bundan ziyade, tam bir
renk ciinbiisiiniin hakim oldugu bahge tasarimimnda ortaya ¢ikan tablo
sOyle olmalidir: Tamamen yesil bir 6rtii ile kaplanmig bir alan(6zel
olarak hazirlanmig k4git), tablonun zeminini olusturur. Bu zeminin
orta kismi kipkirmizi lalelerle déseli(ince, niikteli ve 6zlii sdzlerden

' Bu sebepten, her biri usta eller tarafindan meydana getirilen elyazmalari,
giinlimiizde antika esya mtiizayedelerinde yiiksek rakamlarla satilmakta, hattd
calinmak suretiyle iilke disina bile kagirilmaktadir. Tiirk medeniyetinin ince ve
zarif ruhunu temsil eden bu elyazmalarindaki siislemeler, eserlerin igindeki
bilgiler kadar &nemli olmali ki, sadece cildi igin satin alinan veya kagirtlan
kitaplardan meydana gelen kitap koleksiyonlari, batinin resmi ve o&zel
kitapliklarinda 6zenle korunmaktadwr, Bu tiir eserlerde yer alan siislemelerin
glintimiiz stilistleri tarafindan gesitli alanlarda degerlendirildikleri muhakkaktir.
Nitekim bazi tinlii markalarm kullandig ¢izgiler arasinda dogu ve pek tabi Tiirk
motiflerinin eksik olmagi gézlerden kagmamaktadir,
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miirekkep asil kitabin yazili bulundugu kisim) ve bunun da
kenarlari(kitabin hsiye, yani serh kismi), diizgiin bir ¢izgi halinde
reyhanlarla cevrilidir. Lalelerin bu tabloda yer aldiklarini bir onceki
beyitten anlamaktayiz. Reyhan kelimesinin tevriyeli sekilde
kullanildigim sdylemeye gerek yoktur. Hem bir cigek(feslegen), hem
de hat sanatinda bir yazi tiirliniin adi olan reyhan, buradaki bahar
tasviriyle tasarlanan renk ciinbiisii i¢inde kenar siist, baska bir deyisle
lalelerin veya baharin sirlarinin serh edildigi agiklama kismi olarak
diigiiniilmiistiir. Yine “rehyan”la ilgili; ndkis bir cinas(cinas-1 nakis)la
“hayran” sekline doniistiigii, kalbi kuvvetlendirme dzelligine sahip bir
¢icek oldugu, dualarm reyhéni hat(hatt-1 reyhani)la yazildig tarzinda
bazi bilgiler de bulunmaktadir’? ki son malumata bakarak Necati’nin,
dua kavramint da ustalikla beytine yerlestirdigi sdylenebilir.

13. Cemen ii giilsen afiup yanma gofiil hasret ile
Siikiir Allaha yiriifi der-geh-i Paga m degiil

“By goniil! Cimen ve giil bahgesini anarak hasretle yanip
yakilma. Allah’a siikiir senin yerin (Kasim)Paga’nin dergdh degil
mi?”

Sevda ceken veya herhangi bir seye karsi istiyak duyan
goniil, Tiirk siiri terminolojisi iginde her zaman on swralarda yer
almistir. Necati, “girizgah” olarak diisiindigii bu beyitle bir yandan
Pasa’dan isteyecegi seyler igin gonliiniin hasretle yandigint vurgular,
diger yandan ise tevekkiil gosterir ve iginde bulundugu vaziyetin ¢ok
da kotii olmadigim sodyleyerek teselli bulur. Aslinda géir, buraya kadar
tiirlii tasvirlerle dile getirdigi ¢imen ve gill bahgesini anarak
hayiflanmanin kendisi i¢in yersiz oldugunu, ciinkii Kasim Pasa’nin
himayesi altinda bulundugunu sdylemekte, bu avantaj nedeniyle de
Allah’a siikretmektedir. Dolayisiyla kendi agzindan kasidenin

2 (emal Kurnaz, Hayali Bey Divam Tahlili, Ankara, 1987, 5.527; Iskender Pala,
age, C.II, s.275
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yazildigt sirada Kasim Paga’nin himaye ettigi sirler arasinda yer
aldigint da, ifade etmis olmaktadir,

14. Sahib-i miilk-i kerem Hazret-i Kasem Paea
Der-gehi fazl u kemal ehline melca’ me degiil

“Kerem miilkiiniin sahibi Kasim Paga Hazretleri’dir. (Onun)
dergah fazilet ve kemal ehli olanlar igin siginma yeri degil mi(dir)?”

Ehil olmak, dilimizde bir isi en miikemmel gekilde yapmak
anlamma gelir. $airin medhiyeye gectigi bu ilk beyitte “fazl u kemal
chli"ne yer vermesi, kendinin de bu ziimre iginde bulunduguna
igerettir. Bir onceki ifadesiyle Pagsa’min koruyup kolladig1 kisilerden
oldugu igin siikreden Necati, oncelikle Kastm Paga’nin bu yOniine
dikkat ¢ekmek ister. Hiiner gosterenleri destekleme gelenegi, Tiirk
devletlerinde teden beri varligim siirdiirdiigii gibi Kaside-i Biirde
hadisesinden hareketle Hz.Muhammed’in siinneti olarak da
gorildiigiinden Osmanh’y1 da kapsayan Islami dénemin vazgecilmez
uygulamalarmdan ~ biri  héline  gelmistir.  Bilindigi iizere
Hz.Muhammed, Ka’b bin Ziiheyr’in, huzurunda okudugu kasideyi
¢ok begendigi i¢in karsilik olarak(cdize) sdire kendi hirka(biirde)sint
vermigtir. Osmanli toplum yapist igerisinde de kiiltiir ve sanat
adamlarim desteklemek amaciyla bir sistem olusturulmugtu. Bu sistem
dahilinde bilimadami ve sdirler basta olmak iizere kiiltiirel faaliyet
igerisinde bulunan insanlar, hiinerlerini, daha acik ifadeyle, ortaya
koyduklar1 eserlerini padisah veya baska bir deviet adamma
sunarlardi. Bu devlet gelenegi aslinda Tiirkistan’dan Anadolu’ya,
Osmanli’dan 6nceki Tiirk devletleri, hattd Anadolu beyliklerinde de
mevcuttur. Bu amagla kendilerine sunulan tiirlii dallara ait eserleri
inceleyen devlet adamlari da liyakat derecesine gore eser sahiplerini
odillendirirlerdi. Liyakat sahiplerine verilen ddiiller yalniz parayla
siirlt kalmaz, muhtelif devlet dairelerindeki resmi gorevler, hattd
icinde bazi koylerin bulundugu araziler de bu amacla verilebilirdi.
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Dolayistyla, hemen her devlet adaminin etrafinda sanat ve kiiltiir
adamlarindan olusan bir halka bulunurdu ki bu, aym zamanda
sanatgiy1 tesvik anlamina geldigi gibi sadece iistiin yetenekli kisileri
bulup ¢ikarma isine de yarityordu. Bu odiillerin sdirlere verilenine
“céize” denmistir. Bu terimin sistem iginde genellestigi, atiyye ve
bahgis anlamma gelecek sekilde kullanildigi  bilinmektedir.
Memurlarin kendi @istlerine harag vermesine kadar varan bir yozlasma
siirecinin ardindan céize verip alma ustllerinin Ugiincii Selim(0.1808)
tarafindan yeniden diizenlenerek intizama sokuldugu da, konu
hakkmda giiniimiize ulasan rivayetlerdendir.® = Necatl, bu beyitteki
sozleriyle iste bu an’aneye igdret etmektedir. Zaten kendi de heniiz
geng yagslarinda bdyle bir yolla Fatih(0.1481)’in dikkatini g¢ekmis,
taninan bir sair olmustur. Hikayesi s6yledir: “Necéti,

Eser itmez nideliim &h-1 sehergéh sana
Meger insaf vire dostum Alldh sana

beytiyle baglayan gazeli yazarak, Fatih’in sohbet arkadagi ve sadrazam
Mahmud Paga’mn akrabasindan olan Trabzonlu Yorgi Amiruki’nin,
padisahla bulugmaya giderken, kiilahina sokar. Padisah, Yorgi ile
satrang oynarken kiilahtaki kagit géziine ¢arpar, alir okur, begenir ve
sdiri on yedi akga uliife ile divan katibi eder. Bundan sonra Neciti Bey
padisaha ii¢, veziri Karamanli Mehmed Paga’ya bir kaside sunar.”**
Necati’nin yukaridaki beyanindan hareketle bilim ve sanat erbabini
himaye etmeyi seven devlet adamlari arasinda Kasim Pasa’nin da
bulundugunu, rahatlikla sdyleyebiliriz.

3 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri S¢zliigii-I,
5.254-255; Cemal Kurnaz, “Edebiyatin Gelismesinde Saraym Rolii ve Ciize
Gelenegi”, Tiirkiiden Gazele, Ankara, 1997, s.103-107.

4 Mehmed Cavusoglu, Necati Bey Divani(Se¢meler), Terciiman 1001 Temel Eser,
s. 10(tarihsiz). .
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15. Ahter-i biirc-i vefa gevher-i derya-yi seha
Pertev-i sem’-i safd Asaf-1 yekta m degiil

“Vefd burcunun yildizi, comertlik denizinin cevheri ve safd
mumunun 1181 bu essiz vezir degil mi?”

Vefa, seha, safd ve yektd kelimelerinin, Kasim Pasa’nin dort
onemli 6zelligini vurgulamak amaciyla dort ayn ifade kalibi sekline
sokularak kullamldigimi gérmekteyiz. Divin sdirlerinin  &vgilide
bulunduklari kisiler hakkinda yiiksek perdeden ve olabildigince parlak
climleler sdylemeleri, kaside nazim geklinin en belirgin 6zelligi olarak
ortaya cikmistir. Aym zamanda edebi bir Gislup demek olan bu ifade
kaliplar, sdirlerin giirdeki kudretlerini gosterebilmelerine de imkan
tanimaktaydi. Bu nedenle her sdir kaside alaninda kalem oynatamaz,
ancak dogustan gelen yetenek yaninda genis bir kiiltiir birikimine
sahip, dile ve siir bilgisine biitiin niianslartyla hdkim olanlar bu vadide
at oynatabilirlerdi. Necat! de memdfihu olan Kasim Paga’yi, iste boyle
parlak ciimlelerle dvmekle ise baslamis ve beytini hepsi de birbirinden
tistiin ozelliklere sahip dért unsur iizerine kurmustur. Bunlarin dérdii
de eski siir kiiltiiriimiiziin gdzde unsurlart arasinda bulunmaktadar. Ik
olarak astronomi terimlerini kullanarak Pasa’nin “vefd burcunun
yildiz1” oldugunu sdylemis ve O’nu, bir yildiza benzetmistir. Ikinci
tesbih, denizden ¢ikarilan cevhere dairdir. Pasa’nin ne kadar comert
bir devlet adami oldugu “comertlik deryasinn gdzalici cevheri”
ifadesiyle, bir bakima ilan edilmigtir. Ugiinciisii ise eglence
meclislerinin ayrilmaz bir pargasi olan mum 15181 ile ilgilidir. Bilindigi
gibi eskiden yegane aydinlatma araci olarak kullamlan mum, bu
ozelligi dolayistyla siirimizin mazmunlari arasinda dnemli bir yere
sahiptir. Bunun yaninda Osmanli toplum yapisi igerisinde meghur
eglence meclislerinin padisah ve vezirlerin konaklarinda diizenlendigi
de malumdur. Dolayisiyla “Safd mumunun 15181 ifadesi, Paga’nin iste
bu yaniat ve diger insanlara nazaran bir 151k gibi parladigim ortaya
koymak i¢in kullanilmig olmalidir. Beytin sonunda yer alan “Asaf-1
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yektd” tamlamasindaki asaf kelimesi ise iki anlama gelmektedir.
Aslinda Siileyman Peygamber’in vezirinin ad1 olan Asaf sozii, klasik
siirde vezirlik gorevini iistlenen kisiler i¢in de kullanilmugtir ki ikinci
anlamiyla Kasim Paga’nin  bagarih  bir  vezir oldugunu
vurgulamaktadir. Beyitte devrin padisahim1 gérmek de miimkiindiir.
Zincirleme olarak soylenmis s6z konusu bu ii¢lii tamlamalarin burc-i
vefd, deryd-yi sehd ve sem’-i safd kisimlariyla da devrin padigahinin
ovildiigiinii Anlamaktayiz. Zaten, Ovgii amagli bir siirde cihan
padisahi tnvaniyla amlan Osmanl sultanini dvmemek nezikete
uymayacagl gibi Necitl g¢apindaki bir gdirin béyle bir inceligi
diisiinmeden kalem oynatmasi da imkansizdir.

16. Hatem-i miilk-i vezaret sunulaldan eline
Bag-1 clid ebr-i adéletle mutarra m degiil

“Eline vezirlik miilkiiniin miihrii verileli beri comertlik bagi
adalet bulutuyla sulanip tazelenmiyor mu?”’

Devlet adamlarinin sahip olduklart mevki, yetki ve
sorumluluklari, beyitte,  hitem, miilk ve veziret terimleriyle
karsilanmig, boylece Kasim Paga’nin gii¢ ve kudretine igéret
edilmistir. Tiirkcemizdeki “miihtir(htem) kimdeyse sultan odur”
sozii, eger vezirlik makamina indirgenirse, buradaki sdyleyisle
oOrtiisiir. Necati’ye gore kendisine vezirlik miihrii verilen kimse comert
ve adil olmak zorundadir. Ancak comert ve adil olabilen vezirler,
iilkelerine bolluk ve asdyisi getirebilirler. Bu iki kavramun iilke i¢in ne
kadar 6nemli oldugu “bag” ve “ebr” benzetmeleriyle ifade edilmistir.
Comertlik bag1 ve adalet bulutunun varligi, Kasim Pasa gibi vezirlere
baglidir. O, eline vezirlik aldmeti olan miihrii alalidan beri Osmanli
iilkesi bolluk ve huzur i¢inde yasamaktadir. Burada ayrica, “hatem”
kelimesinin iki anlamda kullanildigim ve ikinci anlamiyla, comertligi
temsil eden meshur Hétem-i Tai’ye atifta bulundugunu da
sOyleyebiliriz. Klasik edebiyatimizda adi daima comertlikle birlikte
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anilan bu meghur sahsiyet, aslen Tay ismindeki arap kabilesine
mensuptur, miladi 604 yilinda olmustur ve yine cOmertligiyle {inlii
Abdullah bin Mes’ud’un ogludur.*® Bu iinlii sahis nedeniyle “hatem”
sozii daima tevriyeli sekilde kullamlir. $air Nef’{’nin, Murad Pasa
icin soyledigi kasidede, Pasa’min comertligi karslsmda Hatem-i
Tayi’nin utang i¢inde kaldigindan bahisle ad1 geger

O sahib-sadr-1 himmet kim kemAl-i kahr u lutfundan
Olur sermende riih-1 Kahraman u Hatem-i Téyi

17. Giileen-i kadri gibi riiy-e ariis-e iklim
Her zaméin maeeta-i re’yiyle ziba me degiil

“Kadrinin giilbahgesine benzeyen iilke gelininin yiizii, her an
yine O’nun fikir magitas: tarafindan siislenip durmuyor mu?”

“Aris”la birlikte beyti olusturan kelimeler ve bunlar
arasindaki benzetmelerle daha da belirginlesen anlam biitiinliigiinden,
Necati’nin vatan cografyasina ne denli bagll oldugunu gdrmek
miimkiindiir. Sairin, “iklim” s6ziiyle ifade ettigi Osmanli cografyasini
saflik ve temizlik timsali olan geline benzetmesi, bu agidan
manidardir. Ote yandan Osmanli iilkesinin geline benzetilmesi, gelin
kavraminin Tirk kiiltiirlindeki anlamyla birlikte diigiin ddetlerini de
akla getirmektedir. Diigiin Adetleri arasinda gelinlerin siislenmesi, ayrt
ve 6nemli bir gelenek olup bu siis isiyle ugrasan kadinlara giirimizde
“masita(messata)” adi verilmistir. Bilhassa kullamldigi anlagilan aris,
mésita ve zibi kelimeleri, beyitte bir diiglin mazmununun s6z konusu
edildigini diisiindiirmektedir. Aslinda divin siirinin toplumun
giindelik hayatmi aynen yansittigt, bu gibi sdyleyislerle daha iyi
anlagilmaktadir. Burada da sdir, yerinde ve dogru kararlarla biitiin
memleketi huzur i¢inde idare etmeyi bagaran bir Osmanli veziri

35 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, s.196.
% Nefi Divam, Ankara, 1993, s.134(Hazirlayan: Metin Akkus).
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portresi ¢izmekte, onun idaresinde iilkenin Adetd bir diigiin havasi
yasadigini bildirmektedir. Pasa’nin verdigi yerinde hiikiimler ve
tirettigi fikirler(re’y), mésitanin gelini siisleyip giizellestirmesi gibi,
memlekete huzur ve giizellikler getirmistir. Bu sebeple alman bu
tedbirler ve verilen kararlar “mégita-i re’y” terkibiyle dile getirilmistir.
Diger yandan sdirin, bu beyitte de bir vezirin 6zelliklerini siralamaya
devam ettigini goériiyoruz. Beyitteki kadr (takdir anlamiyla) ve re’y
sozleri, aslinda birbiriyle alakalidir ve devlet adamlarinin iilkenin
selameti igin dogru kararlar almak ve dogru hiikiimler vermek gibi bir
mecburiyetlerinin bulundugunu vurgularlar. Demek oluyor ki Necati
nazarinda iyi bir devlet adam1 aym zamanda dogru ve yerinde karar

verebilme yetenegine de sahip olmalidir.

18. Ol kavi-re’y bu giin bi-sebeb-i nize vii tig
Kati’-i ehl-i kiifiir kAmi’-i a’d4 mm degiil

“O saglam goriislii Pasa, mizrak ve kilica gerek duymadan
kiifiir ehlini durdurmuyor mu, diigman1 yok etmiyor mu?”

Catigma yerine antlagmayi esas alan bir mantikla s6yledigi
bu beyitle Necatl, vezirlik makaminda oturan kisinin Onemli bir
ozelligini daha dile getiriyor. Bu, diplomasi bilgi ve becerisidir.
Tarthin en eski devirlerinden itibaren gelismis devletlerin
diplomatlarint 6zenle segtikleri bilinmektedir. Bu se¢im islemi
yapilirken sadece bilgi ve gorgiliye bakilmaz ayni1 zamanda diizgiin ve
etkili konusma, keskin ve ince bir zeka, iilke menfaatlerini her sart
altinda koruma, birden fazla yabanci dil bilme, hal ve hareketleriyle
tavir ve temsil yetenegine sahip olma gibi 6zellikler aranir, hatta fiziki
yonden ideal viicut Olgiilerinde olanlara Oncelik  verilirdi.
Baslangicindan itibaren Tiirk devlet gelenegi terbiyesi iginde zaten var
olan bu kurum, Osmanli devrinde de ¢ok iyi c¢alismus ve rakip
devletlere parmak 1sirtacak basarilar sergileyen diplomatlar
yetistirmigtir. Heniiz ¢ok gen¢ olmasina ragmen Kopriilii FAzil Ahmed
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Paga’min Macaristan’a at1 Uzerinde girigi- sirasinda, halkin ona
hayranlik gdstermesinin altinda bu diplomasi kurumunun bagarist
yatmaktadir. O zamanki Osmanli diplomasisi zeki, fiziki yonden hayli
yakisikli ve gosterigli bir viicut yapisina sahip, ileri derecedeki kiiltiir
seviyesi ve temsil giicii ile dikkatleri iizerinde toplayan bdyle bir kisiyi
kendi iginden c¢ikarmasini bilmistir. Necati, bu konu iizerinde
durmakta ve Osmanli’nin diinyay: hiikkmii altinda tuttugu bir devirde
ince bir zeka ve temsil yetenekleriyle taninan ve savagmadan zafer
kazanma bagarisim1 gosteren bir diplomatlar smifimn  varhiging,
yukaridaki beytiyle bize haber vermektedir. Zaten ¢ok iyi yetigmis
diplomatlar1 olmadan ve diplomasinin gerekleriyle hareket etmeden
imparatorluk kurup onu yiizyillarca yasatmak da miimkiin olamazdi.
Yillarca sehzadelere divan katipligi yaparak devlet yapismin nasil
isledigini yakimndan goren sdirimizin, bu meselelere &sind oldugunu
ayrica belirtmeye gerek yoktur. Neciti’ye gore vezirlik makémimn
temsil ettigi diplomasi, savasmadan zafer elde edebilme refleks ve
basarisina sahip bulunmalidir. Beyitte gegen “bi-sebeb-i nize vii tig”
ifadesiyle bu kastedilmistir. Kiligs1iz ve mizraksiz olarak , yani silah
kullanmadan, savas safhasina varmadan problemleri ¢ézmek, diigmant
durdurabilmek, barisin siirekliligini saglamak, diplomasi sanatinin
incelikleriyle devletler arast miinasebetleri sevk ve idare edebilmek.
iste, sairin goziinde asil bagart budur. Aslinda bu, giiniimiz
diinyasmin da iizerinde hassasiyetle durdugu bir konudur. Bilindigi
gibi diinyanm en giigli ve stimullii tegkilatt konumunda bulunan
Birlesmis Milletler Teskilats, Ikinci Diinya Savaginin milyonlara varan
can kaybina sebebiyet vermesinin ardindan Cemiyet-i Akvam adiyla
bu amaca yonelik kurulmus, bdylece biitiin diinya iilkeleri, tercihlerini
savagtan degil diplomasiden yana koyduklarmi gostermislerdir. Bu
anlamda Kasim Pasa bagarili bir devlet adamu goriiniimiindedir.
Beyitte kullanilan “kavi-re’y” tabiri ise Pasa’nin saglam, yerinde ve
isabetli kararlar alabilen bir diplomat oldugunu vurgular.
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19. Seher-i ma’dileti zulm cebin acsa ne taf
Giiher-i ma’rifeti vikef-e ferda me degiil

“Adalet seheri zulim gecesini aydinlatsa sagilir mi1? Zira
O’nun marifet cevheri, (uzak goriigliiliigii ile) yarinlara vakif degil
mi?”

Idealize edilen devlet adami portresi bu beyitle
tamamlaniyor. Necéti’ye gore, yukarida siralanan vasiflar iizerinde
tagtyan bir vezir, {ilkenin gelecegini dahi teminat altina alabilir. Adalet
tam olarak tesis edilince kendilifinden zulim de ortadan
kalkacagindan insanlarin yiizlerinden tebessiim eksik olmayacak,
gozlerinin igi giilecek ve giivenilir devlet adamlar sayesinde
kendilerini aydmlik bir gelecegin beklediginden emin olacaklardir.
Hatta, “ferdd”nm 6teki anlamlar1 da diigiiniiliirse, insanlar sadece bu
diinyada degil dhirette de mutlulugu yakalayabilecek bir hayat tarzini
elde edebileceklerdir. Beyitteki sdyleyisten iyi isleyen miiesseseler ve
isinin erbab1 idarecilerle devlet yapisina karsi insanlarda uyanan
giiven hissinin daha da kuvvetlendigini anlamak miimkiindiir. Segilen
terimlerden bir-ikisinin ise tezat sanati ¢ercevesinde musralara
yerlestirildigini goriiyoruz. Ozellikle seher, agmak ve tafi ile zuliim ve
seb kelimelerinin birbiriyle tezatli kullaniliglar1 gbze ¢arpmaktadir.
Bunun yaninda, yine anian kelimelerle aydmnlik ve karanhik
kavramlarmim mukayesesi yapilarak aydinligin karanligi her zaman
yok edecegi fikri ileri siiriilmiistiir. Ilk misrain son kelimesi olan ve
tevriyeli sekilde kullamilan “tafi” ile de anlatilmak istenenler
ozetlenmis gibidir. $4irin diislincesine gore aydinligm galip gelmesi
ve zulme dair ne varsa her geyin ortadan kaldirilmasi “ma’rifet”
kavramuiyla ilgilidir. Onun igin de marifet, “giiher”e benzetilmistir. Bu
da marifetin herkese layik gorilmedigi ve olabildigince az
bulunduguna isarettir. Gergekte de ozel yetenek sahibi insan sayisi
hayli az degil midir? Bu sebeple beyitteki biitiin unsurlar ve bunlara
yiklenen anlamlarin “giiher-i ma’rifet” terkibinde  diigiimlendigi
sOylenebilir. Boylece aslinda sdirin kendisi de bir marifet gostermis
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olmaktadir. Giiher(cevher) kavraminin beytin merkez noktasint tegkil
edecek sekilde devreye sokulmasi ise hayli anlamhdir. Ciinkd,
kiiltiiriimiiz i¢inde 6zellikle “cevher-araz” meselesi dolayisiyla dnemli
bir felsefi konuyu temsil eden bu kavram, su anlamlariyla s6z
konusudur: “1) Hz. Muhammed’in kabr(ravza)indeki tozlar, 2) Elmas,
inci, ziimriit, yakut gibi kiymetli tag, 3) Kébiliyet ve istidat, 4) Asil,
maye, 5) Eski Horasan ve Sam méimulii kiliglardaki siyah ve beyaz
dalgali benekler, 6) Noktali harfler, 7) Burhdn-1 Kéati Terciimesi’ne
gore abanoz, servi gibi agaglarla tahtalarda, demir ve kemikte goriinen
dalgalara, yeni menevislere de cevher denirmis ve “Arif, resid,
miitefattin kimseden kindye” olurmus, 8) Madde, kendi nefsiyle kaim
olan sey ve zit. Bunun ziddi yani varlii bir cevhere muhta¢ olan
“araz’dir.”?’ Necéti’nin “giiher’i, ozellikle son anlamiyla tesbih
unsuru olarak diisiindiigiinde siiphe yoktur. Ciinkii, cevher, tasavvuf
felsefesinde onemli bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir ve
“flahi(rahméani) nefes, kiilli heyfla ve bundan belirip ilahi kelime ile
varlik kazanan mevcut” anlaminda tarif edilmektedir. Yine Cevher-i
Evvel ise, ilk cevher, hakikat-i Muhammediye, Hz. Peygamber’in
kutsal rithu, nir-i Muhammedi seklinde anlamlandirilmaktadir.®®
Ayrica, “marifet” kelimesinin “gevher”in diger anlamlarina da uygun
diisecek tarzda kullamldifim gozden irak tutmamak gerekmektedir.
Dolayisiyla sdirin, terkipleri ve tesbihleri olugtururken ne kadar titiz
davrandig, hususiyle felsefi ve kiiltiirel derinligi bulunan muhteval
terimleri tercih ettigi, “gevher-i ma’rifet” terkibiyle bir kez daha
anlagilmaktadir.

20. KAm-gara dil ii tab’ufi dem-i lutfufia nigin
HAtem-i bezm-i kerem resm-i Mestha me degiil

“Ey muradima ermis(Paga)! Tipkit Mesih’in kerem meclisinin
sahibi olan Hatem(Hz.Muhammed)e isiret etmesi gibi senin gonliin ve

37 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, s.94.
3 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézligii, Istanbul, 1991, 5.115-116.
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tabiatin(varligin) da yiiziik tagt misali liitufta bulunacagin anlara iséaret
degil mi?”

Cagrigimlart bakimindan dikkate deger zenginlikteki bu
beyitle Necati, Paga’nin tabiat1 itibariyle liituf ve ihsanda bulunmay:
seven bir kisilik oldupunu vurgulamak ister. Tevriye, tenasiip ve leff i
nesr sanatlarna uygun diisecek gekilde siralanan yukaridaki
kelimelerin her biri, ayn1 zamanda sdirin ileride dile getirecegi yardim
taleplerinin de habercisi olmak {lizere 6zenle se¢ilmislerdir. Bilindigi
gibi  HzIsd(Mesih), Hz.Muhammed’in  gelecegini  dnceden
miijdelemistir. Oncelikle bundan yola ¢ikarak gizli olarak sairin
kendini Isd’mn yerine koydugu sdylenebilir. Zaten Necati’nin-asil adi
Isa oldugundan-kendiyle alakali sdyleyislerde Hz.Isa’y1 s6z konusu
ettigi bilinmektedir. Boylece bu beytiyle, Pasa’nin ne kadar liituf ve
kerem sahibi bir kisi oldugunu ve hattd ne zaman comert
davranacagim bilmekte ve etrafa duyurmaktadir. Tevriyeli kullanilan
kelime Mesih’le sinirli degildir. Yine Mesih’le baglantili olarak dem,
Isd’nin nefesini hatirlatacak sekilde diisiiniilmiis, dolayisiyla vezirin
de liituflarla insanlara bir nevi taze bir can ve hayat saglayabilecegi
vurgulanmugtir. Tevriye bakiminda asil 6nemli olan kelime, hatem’dir.
Hétem, ilk musradaki nigin ile birlikte beyte agirhigint koymustur
denebilir. Ciinkii, ilk olarak Hz.Muhammed’in peygamberlik miihrii,
ikinci olarak eski edebiyat kiiltiiriinde comertlik timsali olan Hatem-i
Téyl, t¢iincii olarak da Kasim Paga’nin vezirlik miihrii, birlikte ve
teddi yoluyla akla getirilir. Beyit o kadar zengin ¢agrisimlarla
meydana getirilmistir ki neredeyse her kelimesi insani birden ¢ok
istikamete stiriiklemektedir. Meseld, nigin ve hitem kelimelerinin iki
musra ortasina gelecek tarzda yerlestirilmeleri, Hz.Muhammed’in iki
omuzu arasindaki peygamberlik miihriinii neredeyse seklen de tarif
etmektedir. Ciinkii miihiiriin asil énemli kismi, mithriin kazili oldugu
kas(nigin) kismudir ki burada hitemin ontinde onun aldmeti mevkiinde
bulunur.
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21. Hasmuiiufi siye gibi itmege émrin kiitdh
Mihrine rif’ atiifiiifi eve-i felek ca mu degiil

“Hasminin &mriinii golge gibi kisaltmak amaciyla felegin
tepesi senin yiicelik giinesine mekan mi1 degil?”

Evc ve siye kelimelerinin, yer ve gogii temsilen tezath
sekilde diisiiniilmesi diginda ilk géze carpan husus, hiisn-i talil
sanatinin beyitteki sdyleyise hakim olusudur. Diinyadan bakildiginda
gogiin tepe noktasinda duran giinegin bu konumu sirdne bir sebebe
baglanmistir. Buradaki sebebe gore giines, Kasim Paga’nin
hasimlarmm omriinii g6lge gibi kisaltmak amaciyla gog(felek)iin en
yiiksek tepesinde kendine bir yer edinmistir. Aslinda beyitte giinesin
“evc-i felek”te mekan tutmasi tabil bir hadise olup giinesin
hareketleriyle ilgilidir. Her sene 21 Haziran giinii geldiginde giines,
1isinlarim diinyaya dik gonderecek bir pozisyonda durur, bu da diger
zamanlara gore gokyliziiniin tepe(zirve) noktasini ifade eder. En uzun
giindiiz ve en kisa gece bu tarihte yasanir. Giines 1simnlar1 dik olarak
diinyaya ulagti1 i¢in de golgelerin miimkiin mertebe kisaldigi, hattd
neredeyse yok oldugu gozlenir. Necéti, beytini, yilda bir kez
gerceklesen bu olaya dayandirmugtir. Vezirlik gibi ylice bir makamda
oturdugu i¢in Kasim Paga(veya makami) giinese benzetilmis, “evc-i
felek”in de sirf O’nun diismanlarmm omrii kisalsin diye bu giinese bir
nevi ev sahipligi yaptigi, yer verdigi ifade edilmistir. Aslinda
anlatilmak istenen yiiksek bir mevki olan vezirlik makammin giici,
kudretidir. Bu mevkide bulunan kiginin hasimlari, varlifin1 giinese
bor¢lu olan golgeler misali, sahip olduklarim1 ona borgludurlar. O,
istedigi zaman diigmanlarmi ortadan kaldirabilir, az veya ¢ok
yagamalar1 bu yiiksek iradeye baglhdur.

Necati’nin bu beyitte astronominin somut verilerinden

hareket etmesi dikkat ¢ekicidir. Bilindigi iizere divén siiri, insamn ilgi
alanina giren hemen her konuyla hagir-nesir olmus, hemen her konuyu
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kendine malzeme yapnustir. Bunlar arasinda uzay bilimlerinin 6nemli
bir yeri vardir. Sairimizin gerek burada ve gerekse oteki siirlerinde
gok cisimleriyle ilgili terimleri kullanmasi, bu konuda, o zamana
kadar siiregelen ¢aligmalar hakkinda malumat sahibi oldugunu
gostermektedir. Bilindigi tizere Tiirk bilim tarihinde uzay bilimleriyle
ilgili ¢alismalar gok eskiye dayanir ve bu alanda {in kazanmis bilim
adamlarmin sayis1 az degildir. Fatih Sultan Mehmed’in kegfettigi bir
sdir olan Necati’nin, gerek bu donemde ilim merkezi haline
getirilmeye calisilan Istanbul’daki yogun ilmi faaliyetlerden ve
gerekse bundan énceki donemlerde yapilan galigmalarla elde edilen '
birikimden habersiz oldugu diigiiniilemez.*

22. BAga ger bang urasm biilbiile cevr itme diyu
Giil ii serv isi semi’nd ve efa’nd mm degiil

“Biilbiile eziyet etme diye nigin baga seslenirsin? Zaten giil
ve selvinin isi ‘duyduk ve boyun egdik’ demekten ibaret degil mi?“

Kendi sdirligini 6vmek maksadiyla Necdti’nin, bu beyitle
uygun bir gegis yaptigi sOylenebilir. Bag motifinden hareketle bu
ercevede yer alan unsurlar, beytin yapisim olusturur. Normal olarak -
bagda ask sarkilart sdyleyip duran sitemkar biilbiil ve onun sarkilarmi
dinleyen giil kendi yerlerinde duracak, selvi de bu tabloda hazr
bulunacaktir. Beyitte, biilbiil(asik), giil-serv(masik) ve bag(sevgilinin
mahallesi) soz konusu edilerek siirimizin meshur imajlaridan olusan
bir cerceve cizilmektedir. “Cevr” ise giiliin dikeni, yani biilbiile
siirekli eziyet veren rakip tipini akla getirir. Boylece fotografta bir
eksik kalmaz. Anlagildigina gore sdir, hayiflanir gibi “biilbiile eziyet
ve tiziinti gektirme” diyerek “neden baga seslenip durmaktasin”
tarzinda kendi kendine telkinde bulunduktan sonra sozii giil ile selviye
getirir ve ekler: “Halbuki giil ve selvinin isi ‘duyduk ve boyun egdik’

¥ W. Barthold, Ulug Beg ve Zamani, Ankara, 1990 (Cev.. Ismail Aka); A. Adnan
Adivar, Osmanl Tiirklerinde ilim, (5.Basim), istanbul, 1991.
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kelimelerini tekrarlamak degil midir?” Asil dikkati ¢eken husus, ikinci
misradaki ¢ seml né ve eta’nd” ayetinin iktibas yoluyla buraya alinmig
olmasidir.*® Kur’an’da bir¢ok yerde tekrarlanan bu ayetin, s6ylenmek
istenen konuyla s_embohk alaka kurularak beyte yerlestirildigini
gérmekteyiz. Dolayisiyla “semi’nd” giilii, “eta’nd” ise selvi(serv)yi
kargilamaktadir. Ciinkii eski siir kiltiiriimiiziin tesbihler diinyast
iginde giilin kulaga, selvinin de uzunlugu dolayisiyla boya
benzetildigi malumdur. Bu suretle st')yleyise kendiliginden dini bir
boyut gelir ve deti giil ve selvi “semi’ni ve eta’nd”y1 devamli sekilde
tekrarlayan birer dervig tipinde karsimiza ¢ikarlar. “Bang” kelimesi
de bunu destekler gibidir. Bang, giil ile ayn1 beyitte yer alinca ister
istemez “giilbang” tabirini -en azindan soyleyisteki dhenk yoniiyle-
hatirlatir ki bir toplulugun hep bir agizdan tekrarladigi ilahi veya dul
demektir. Gerek Osmanlt ordusundaki yenigerilerde, gerekse Tiirk
tarikatlarinda belli merasimler sirasindaki dudlara bu ad verilir.
Giilbang ¢ekmek diye buna derler. Meseld, Mevlevilik gelenegindeki
simat giilbangi, aslire giilbangi, hatim giilbangi, seyahat giilbangi,
zifaf giilbangi, cenaze giilbang: gibi. Dolayisiyla beytin muhtevasina
“duymak(semi’nd) ve boyun egmek, itaat etmek(eta’nd) kavramlarinin
hékim oldugunu gbérmekteyiz. Anlagilan giil ile servi, bu kelimeleri
dillerinden diigiirmeyerek giilbang ¢ekmektedirler.

23. Bir tabak kagad-1 piir bezmiifie isar i¢iin
Sozi ben ¢akeriifiiifi 1ii’li’-i 1414 m degiil

“Senin meclisine i¢i dolu bir tabak kagit bahgis vermek igin
ben kulunun s6zii parlak bir inci degil mi(dir)?”

“Isar” ile “soz” kelimeleri arasindaki ilgi, sdirin hareket
noktasmi: teskil etmistir, denebilir. Ancak hiiner sahiplerinde
gozlenebilen oviinme psikolojisi(fahriye), her sdir gibi Necati’nin de

0 Semi’na ve eta’né: “duyduk ve boyun egdik”. Kur’an’da ¢ok sayida ayette geger:
2/285,4/46,5/7,24/51.
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sevdigi bir tarz olmali ki, bu ve sonraki bir-iki beyitte tiirlii
tasavvurlarla kendini 6n pléna ¢ikardigini goriiriiz. Ik olarak
yukaridaki ifadesiyle, halk kiiltiirindeki sag1 geleginden yola gikarak
kendi sozlerini esi benzeri olmayan incilere benzetmek suretiyle
fahriyeye ¢arpici bir girig yapar. Bunun i¢in de kagit {izerinde her biri
parlak inciler misali duran bu kasidedeki sozlerini 6ver ve Paga’ya
‘senin gibi kadri ylice bir vezirin meclisine ancak benim gibi bir siirin
kaleminden ¢ikmus siirler yaragir” demek ister. Yine, Pasa’nin
etrafinda  sdirlerden olugsan bir toplulugun varlifimi ve siir
meclislerinin - yaptldigini da beytin kelime kadrosunda yer alan
“meclisiifie” séziinden ¢ikarmak miimkiindiir.

24. Nazmuma virse nola hiisn i kitdbet sGret
Giil-i sebbiya gice rayiha-efz4 m degiil

“Benim nazmima giizel yazi hos bir goriintii katsa sagilir m1?
Nitekim gece, sebboy ¢igegi i¢in koku artirict bir unsur degil mi?”

Meclis, yani buradaki anlamiyla sdirlerin miisdarede
bulunduklar1 siir meclisi atmosferi, bu beyitte de kendini
hissetirmektedir. Yukaridaki ifadesine devamla sdir, simetrik bir
sekilde beyte yerlestirdigi; nazm-giil-i gebbl ve hiisn ii kitabet-rayiha-
efza kelime ve terkipleriyle, kendi siirini 6vmeye devam etmektedir.
O’na gére siiri, insanlara tiirlii kokular sunan sebboydan farksizdir.
Burada asil nazm ile sebbii ve hiisn ii kitdbet ile de rdyiha-efzd’nin
birbiriyle benzerlik iginde kullanildign agiktir. Usta bir hattat
tarafindan beyaza gekilen siir, hakikaten bir kat daha etkileyici ve bir
o kadar da gbz alic1 hale gelir. Beyitte bunun daha belirginlesmesi i¢in
sebboydan istifade edilmistir. Edebiyatimiza da girmis olan inanca
gdre sebboy ¢iceginin kokusu geceleri biraz daha ¢ogalirimig. Konu
giizel yaz1 olunca ikinci misradaki “rdyiha” kelimesinin -¢agrigim
yoluyla- hat sanatinda bir yazi ¢esidi olan ‘“hatt-1 reyhani’yle
baglantili sekilde kullanildigimi da anlamaktayiz. Dolayisiyla, Kasim
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Pasa’ya sunulmak iizere kaleme alinan bu kasidenin, ayn1 zamanda bir
hat ustas1 tarafindan kagida dokiildiigl, beytin iceriginde sdylenmis
olmaktadir. Sdirin dile getirdigi husus, devlet katina sunulan eserlerin
hazirlamigiyla ilgilidir. Onceden telifi bitirilen eser, yiiksek mevkide
bulunanlara gosterilen sayginin bir nigdnesi olmak tizere kdgidi, cildi,
tezhibi ve hattiyla 6zenle hazirlanir ve ondan sonra ilgiliye takdim
edilirdi. Giinlimiiz elyazmasi koleksiyonlarmin en nadide parcalar1 bu
sekilde  hazirlanmig  kitaplar  olugturmakta, kimi  zaman
muhtevalarmmdan ziyade, bu Ozellikleriyle miizelerin vitrinlerini
sislemekte veya ¢ok yiksek fiyatlarla miizayedelerde satisa
sunulmaktadirlar.

25. Ne iciin si’r i kitdbetle idem haliimi arz
Zihn-i pakiiii bu cihin haline dana m degiil

“Ben nigin siir ve yazi ile kendi durumumu arz edeyim ki
senin temiz zihnin zaten bu diinyanin haline vakif degil mi?”

Necati, onceki beyitte soylediklerinden burada vazgecer gibi
bir tavir sergiler. Aslinda niyeti, bir yolunu bulup uygun bir keldmla
hélini Paga’ya arz etmektir. Nihdyet 1afi o noktaya getirir ve meramini
ac1ga vurur. Once, “nigin bdyle siir ve yaz1 gibi seylerin ardina sigmip
halimi arz ediyorum ki” diye kendi kendine hayiflanir ve sonra
Paga’ya “ziten o berrak hifizan sayesinde yalniz benim degil ciimle
alemin hangi durumda bulundugunu bilmektesin. Oyleyse fazla séz
etmeme gerek yok” seklinde seslenir ve bu ifadesiyle net bir tavir
ortaya koyar. Burada gosterilen incelik, kasidenin yazilis amacima
uygun diisecek sekilde, sikintisin1 belirtirken dahi memduhun onore
edilmesidir. Fakat, dert ¢eken bir insan psikolojisi iginde bulunan sir,
her ihtimale karg1 problemini ilgili makama iletmek istemigtir.
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26. Levh-i mahfiiza ne hicet kim ola resm-i midad
Kamu esrir-1 cihdn anda hiiveyda mu degiil

“Miirekkep izi olduktan sonra Levh-i Mahfuz’a ne gerek var.
Biitiin cihanin sirlar1 onda apagik degil mi?”

Soylemek istediklerini belli bir safhaya getiren Necati,
burada Levh-i Mahfiiz’u kendine hareket noktasi yapmigtir. Meramini
boylesine meshur bir kavrama dayandirmasi, dile getirecegi talebinin
aciliyetiyle de agiklanabilir. Ciinkii, nceki beyitte probleminin Paga
tarafindan bilindigini, dolayisiyla baska sbze gerek bulunmadigint
s6ylemisti. Bilindigi iizere Levh-i Mahfiiz, yedinci gogiin iistiinde bir
levha olup cihanda olmus ve olacak biitiin hadisclerin burada yazilt
bulunduguna inamlir. Sair, “madem ki hersey bu levhada kayithdur,
dyleyse miirekkeple yazilmig bu kdgida ne hécet var. Yok eger bunun
tersi gecerliyse Levh-i Mahfiiz’e ne gerek vardi” tarzinda ifade
bi¢imiyle sikintisinin hangi boyutta oldugunu belirtmek istemektedir.
Kendine has bu iislupla sozii kadere getirmis de olmaktadir. Eger,
isteklerine kavusacaksa kasidesi sadece bir vasita vazifesi gorecek,
ciinkii onlar, kendisiyle ilgili kisimda zaten Levh-i Mahfiz’da
gergeklesecekleri  giinii  beklemekteler. Yok eger isteklerine
ulagamayacaksa vezir de olsa elinden bir sey gelmeyecektir. S6z
konusu ifade bigimiyle sdir, Paga’mn dikkatini Levh-i Mahfliz’a
yoneltir. Ayrica, bu benzetmeden hareketle ustaca islenmis bir
fahriyeden de soz edebiliriz. Ozetle Necati, kasidenin yazili
bulundugu niisha(kagit)y1, Levh-i Mahfz’a benzetmek suretiyle, hem
cihanin biitiin sirlarnin bu kagitta sakli oldufunu vurgulama, hem de
boylece eserinin muhtevd bakimindan nice zenginlikler tagidigini
dogrudan memd@huna iletme firsatini yakalamig olmaktadir. Yani bir
yandan fahriye, 6te yandan tevazu gostermektedir.
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27. Sahib4 baht1 yiizi gerd-i kederden kamunuii
Asitin-i keremiifi ile musaffa nm degiil

“Ey vezirlik miilkiiniin sahibi! Bahti kara halkin keder
tozuyla kaplanmg yiizii senin cémert esig(elin)inle temizlenmiyor
mu?”’

Vezirlik miihriinii elinde bulunduran Pasa, elbette Necati’nin
de yiiziinii keder tozlarindan arindiracak, isteklerine cevap vererek
yuziinii giildirecektir. Ciinkii onun cémertlik ve keremin sembolii
olmus esiginden geri dénen gériilmemistir. “Sahiba” sOziiyle Pasa’nin
kendine sahip ¢ikacagina olan inancim ifade eder. “Kerem”i de
mustaki olan “ikrdm™ hatirlatacak sekilde kullanir. Ote yandan
siirimizde iiziintii ve kederin toza benzetilisi burada da karsimiza
¢ikmaktadir. Sair, adetd, iginde bulundugu ruh hali sebebiyle kederli
bir yiiz ifadesine sahip olsa da dertlerinin ortadan kalkmasindan sonra
giileg bir yiize kavugacagim sdylemektedir. Musaffd kelimesi de bu
anlamda, kederden armmus parlak, etrafa isiklar sagan bir yiiz ifadesini
ortaya koyar. Dolayisiyla bu beyitte kederli ve sevingli olmak iizere

iki insan yiizii tasviri vardir.

28.Diigmiisem katre gibi nola gétiir toprakdan
Kevkebi himmetiifiiifi mihr-i mu’alla m degiil

“Bir damla gibi diismiigiim, ne olur beni topraktan kaldir,
yardim et. Yoksa himmetinin yildizi, mertebesi yiiksek olan giines
degil mi?”

Yukaridan beri islenegelen birgok tabii hadiseden biri de bu
beyittedir. Burada, bir devridaimle suyun meydana gelisini, yani
yagmurun yagisini gériiyoruz ki bunun aym zamanda beytin mazmunu
oldugunu da soyleyebiliriz. Yeryiiziindeki tabiat kanununa gore
topraga damlalar(katre) halinde diisen su, giines 1sinlari ile buharlagip
goge yiikselir, oradan yine yagmur olarak yere iner, tekrar buharlagir
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ve aym sekilde toprakla bulusur. Bu olusum bédylece siiriip
gitmektedir. Sdir beytini bu dogal hadise {iizerine kurmus ve
beklentilerinin mutlaka gergeklesecegini boylece ifade etmistir. Kendi
durumunu en bilinen olaylarla Srneklendirmesi, siipheye meydan
vermeyecek sekilde anlatmak istedigini gosterir. Tevazu ile kendini,
kligiik bir damla(katre) gibi takdim eden Neciti, dogal olarak
memdiihunu da giinese benzetir. Bdylece, birbiriyle tenasiip icerisinde
kullanilan diismek, katre, toprak ile kendini, kevkeb, himmet ve mihr-i
mualla ile de Kasim Pasa’y1 tarif etmis olur. Ilk misrada siralanan
kelimeler suyun olugumunu, yani Necéti’yi, ikinci misradaki kelimeler
ise giinesi, yani Kasim Paga’yi ve onun cémertligini sombolize
ederler. Sair, agikga, “nasil ki giines katreyi buharlastirarak goge
yiikseltiyorsa sen de beni diigtiigiim yerden kaldir” demektedir. Fakat
dikkati ¢eken husus, kendini katreye benzetmesi, yani su ile esdeger
tutmasidir. Burada da gene ustalikli bir fahriye ile karsilasmaktayiz.
Bir ¢ok yerde yaptig1 gibi yererken dahi son derece zarif bir tarzda
kendini 6vmekten geri durmamaktadir. Hem boylece, siirlerin toplum
icin su kadar ihtiya¢ oldugunu soylemis olmaktadir ki NecAti’nin
yasadigi donem sosyal hayatinda giirin konumu diisiiniiliirse bu
tesbihin nasil isabetle kullanildig1 daha iyi anlasilacaktir,

29. Bi-neva koma Necati kuluii1 yillarla
Giilseninde kapufiufi murg-1 hég-ava m degiil

“Necati kulunu yillar boyu sessiz koma. O, senin kapinin
giilbahgesinde giizel sesli bir kug degil mi?”

Sairin, ismiyle “ta¢”landirdigi sondan bir dnceki bu beytin
“neva” kelimesi etrafinda dondiigliinii ve “fahriye”nin de igten ige
devam ettirildigini gérmekteyiz. Bir edebiyat terimi olarak “neva”;
nagme, avaz, Tiirk misikisinde bir makam adi, azik, zahire ve rzik
gibi anlamlariyla daimi tevriyeli sekilde kullanilmistir. Kendini hos

sadalh bir kusa(murg-i hos-ava), memdihunun kapisini(devlet kapisi)
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da giilsene benzeten Necati, kelimenin hemen biitiin anlamlarini hatira
getirecek tarzda bir beyit soylemistir. Ciinkii, hayal edilen sey, icinde
biilbiiller 6ten bir giilbahgesidir. Boylece gdir, Kasim Paga’ya © Senin
kapinin giil bahgesinde biilbiil Stiislii, hog avazli bir kus misali etrafa
tiirlii nagmeler(nevad makaminda) terenniim etmekteyim. Benim gibi
bir sair(biilbiil)i yillar boyu sessiz koma’ diye telkinde bulunur ve
devlet kapismin ancak sdirlerin sesleriyle nes’elenecegini, yoksa
biilbiil seslerinden mahrum bir bahgeye donecegini dile getirir. Asil
soylemek istedigini ise “nevd” kelimesinin ikinci planda kalan
anlamiyla(azik, nizik) ifade eder ki bu, Paga’dan igine distiigi gecim
sikintist konusunda dogrudan yardim istedigini gosterir. Bununla
birlikte, cesur soyleyisle kendine giivenen bir sdir portresi de
cizilmekte, hattd uyarida bulunmaktadir. Anlagildigi kadariyla Necati,
sairleri, devlet kapisimn vazgegilmez tiyeleri olarak gérmektedir. Bu
tiirli bir bakig o devrin sosyo-kiiltiirel yapisi igerisinde séirlerin
konumunu anlamamiz agisindan &nemlidir. Bilindigi iizere eskiden
giintimiizdeki iletisim teknolojisi olmadigindan meydana gelen hemen
her hadise sairlerin eserlerinde yer bulur, bdylece hem o ginki
insanlara, hem de gelecek nesillere duyurulmus olurdu. Necéti’nin
yasadigt ddnem Tiirk toplumunda da siirin bu misyonu biitiin
canliigiyla stirdiigiinden dogum, oOliim, digin, savas, bars,
gorevlendirme, azil, bina ve bahge yapimu, eglence meclisleri gibi
sosyal veya siyasi hayatin hemen her alaninda meydana gelen biitiin
hadiseler, sairler tarafindan misralara dokiilmiis, siirin konular1 arasina
katilmislardir. Burada gizilen sdir tipinden ve onun devlet kapisindaki
mevkiinden anlagilan da odur ki, Necati devri Tirk siirl tam
anlamiyla toplumun aynasi, bir bagka deyisle sesi olma gorevini
yerine getiriyordu“. Bu nedenle giiniimiizde, sairlerin kaleminden

4 Kendine has estetik dlgilere sahip bulunan Divan siirinin Osmanli devri
yasayigini biitiin cepheleriyle yansittigt artik herkes tarafindan kabul edilir
olmustur. Bu siir fizerine yaptigi onemli ¢alismalarla taninan Washington
Universitesi(Seattle) Yakin Dogu Dilleri ve Kulttri Bolitmii’ nden Prof. Walter
G. Andrews’in orijinal adi “Poetry’s Voice, Society’s Song Ottoman Lyric
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cikmig edebi iiriinler, aym zamanda tarihi birer belge olarak da kabul
edilmektedirler.

30. Bag-1 kadriifie ebed irmemege bad-1 fena
Ebr-i lutf-1 ezeli bile miirebba nm degiil

“Yokluk riizgarmin, kadri ylice olan bahgene sonsuza dek
ulagmamast igin, ezeli lituf bulutu ile terbiye gormiis degil mi?”

Bu son beyit ile Paga igin bir nevi dud ve niyazda
bulunulmaktadir. Necati, memdihunun her isinden ve yanindaki
konumundan memnun oldugunu bu sekilde dile getirerek kasidesine
son verir. Kasim Pasa’nin bulundugu mevkide devamli kalmasi i¢in
sdirAne bir yakaristir bu. Son temenni, tezat sanatinin zihinlerde iz
birakan netligi ve keskinligi ¢evgevesinde beyte yerlestirilen ezeli-
ebedi ve fend-bekd kavramlartyla dile getirilmistir ki bu kavramlarmm
6zenle ve ozellikle secildigi bellidir. Kadr soziiyle de hem Paga’nin
kadrini kiymetini, hem de kudretini, giiciinli son bir defa s6ylemis
olur. Yokluk, gegicilik(fend) riizgari O’nun benzersiz giizellikler
barmdiran bahgesine girmesin diye Allah, ezeli lutfuyla bulutlarini (ve
tabi riizgarla beraber) bile terbiye etmistir. Beytin anlamindan, yine
hiisn-i talile bagh bir soyleyis sezilmektedir. Aslinda teleffuz
edilmese de feninin ¢agrisimiyla zihinde canlanan bekad kavramiyla
Pasa’nin sonsuza kadar ayni mevkide kalmasi, son dilek olarak dile
getirilir.

Ozetle, Neciti Bey’in Kasim Pasa igin kaleme aldig1
yukaridaki kasidesinin, igerdigi kiiltiir 6geleri ve imajlar bakimindan
hayli zengin oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Beyitlerin hemen
hepsinde ¢agrigimi son derece giiglii, kiiltiirel derinligi bulunan kelime

Poetry” seklinde olan kitabi dilimize Siirin Sesi, Toplumun Sarkisi ismiyle
terciime edilmistir ki, tamamen yukarida belirtilen hususla ortiismektedir,
(letisim Yay., Istansul, 2000)
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ve kavramlarin tercih edildigi agiktir. Es@sen ¢ok da hacimli olmayan
kasidenin bu yanlartyla 6nem kazandigi dikkati ¢ekmektedir. Biitiin
olarak degerlendirildiginde ise dini-tasavvufl kiltiirden yer ve
gokyiiziine, diplomasiden yazi sanatina ve hattd halk kiiltiiriine kadar
insan1 ilgilendiren ¢ogu bilgi alanina dir birikimden istifade edilerek
olugturuldugu ve yelpazenin genis tutuldugu gozlenir. Bir de bunlara
Necati’nin dehi seviyesindeki sdirlik giicli eklenince kaside nazim
seklinin orijinal bir 6rnegi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle belli
unsurlarindan yola ¢ikarak agmaya ¢alistifimiz beyitlerin  tam
anlamuiyla kiinhiine vardigimiz sdylenemez. Ciinkii Necitl gibi giiglii
bir divan sfirinin elinden ¢ikan her beyit, biitiin cepheleriyle kendini
aciga vurmamakta, ddimd bir yanm gizlemekte, birini araladik¢a
ardindan bagka bir sir perdest belirmektedir. Boylece beyitlerde gegen
her kelime, Adetd ayrt bir diinyanin temsilciligini yapmakta ve kimi
zaman anlam zenginligi, kimi zaman da dhenk ve g¢agrisim yoluyla
okuyucuyu siirekli diigiinceye sevk etmektedir. Biitiin bunlarla sdirin,
ozellikle tasarlayip olusturdugu imajlar silsilesiyle anlami ikinci plana
itmek veya ¢ogaltmak, bunun yaninda, Tiirk kiiltiiriinii olusturan
motiflerin edebi dildeki temsilcileri yahut 6zel sifrelerle kotlanmis
sekilleri demek olan onemli kelimeleri, bilhassa tercih etmek suretiyle
insan ruhunda tarifi imkansiz duygu ve dalgalanmalar meydana
getirmek istedigi agi8a ¢ikmaktadir.
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