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Sinemada Siyasal 1ktidar, Ideolofi ve Medya Uggeni:
Wag The Dog Filminin Incelenmesi

Government - ldeology and Media Triangle in Filpe: Review of The
Film Wag The Dog

Enderhan KARAKOC*
Abdullah MERT™

OZET
Sosyal bilimciler kitle iletisim araglarinin 21. yiizyilin en 6nemli aygitlar: oldugunu kabul
etmektedirler. Bu aygitlardan sinema, uluslararas: kapsamda birgok insana ulasabilmesi baki-
mindan hayati bir oneme sahiptir. Sinemanin insanlar1 etkileme giictiniin farkinda olan hii-
kiimet, devlet, kisi ya da gruplar, sinemay: ideolojik anlamda kendi fikirlerini dayatmak icin
kullanmaktadirlar. Ozellikle her filmin ideolojik bir mesajinin oldugunu bilen yapimcilar ya da
yonetmenler, devlet ve medya arasindaki iliskileri konu alan filmler de iiretmeye baslamiglar-
dir. Kitle iletisim araclarim kontrol eden ya da kullanan medya bazi bilim adamlarina gore
yasama, yiiriitme ve yargidan sonra dordiincii giic olarak kabul edilmektedir. Gelisen teknoloji
ve imkdnlarla hiikiimet ya da devletler medyay: cesitli amaclar icin kullanma yoluna gitmis-
lerdir.

Bu baglamda arastirmada, Wag The Dog ( Baskamn Adamlari) filmindeki iktidar, ideoloji ve
medya ticgeninde gelisen olaylar incelenmistir. Yapilan ¢alismada iktidar ve medya arasindaki
iliski, sinemada ideoloji kavramz ve iktidarin sinemay: nasil kullandig1 ele alinmistir. Ozellikle
konusu medya ve iktidar iliskileri olan Wag The Dog filminin ideolojik ¢éziimleme yontemi ile
analizi yapilmistir. Arastirma sonunda medya ve iktidar iliskisinde medyann giiclii ve etkili

bir arag oldugu, ancak son sozii iktidarin séyledigi ortaya cikmigtir.
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ABSTRACT
Social scientists regard the mass media tools as the most important instruments of the 21.st
century. Among those instruments, cinema has vital importance since it reaches to numerous
people in the international content. The government, state, individuals or groups who are
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aware of the effecting power of cinema on people use cinema in order to impose their ideas upon
people in the ideological manner. Especially, the producers and directors who are aware that
every film has an ideological message have started to produce films drawing attention to the
relationship between state and media. According to some scientists who control or use the me-
dia tools regard media as the fourth power right after executive, legislative and judicial powers.
Through developing technologies and opportunities, governments or states have used the me-
dia for numerous purposes.

In this study within this context, the event which develop within the triple of government,
ideology and media in the film Wag the Dog (The President’s Men). In the study, the relation-
ship between the government and media, the concept of ideology in the cinema and the way
which government uses cinema has been discussed. Especially, the film Wag the Dog which
deals with the relations between media and government has been analyzed through ideological
analysis method. The study revealed that although the media was powerful and influential in
the media-government relationship, the last word had the government.
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Giris

Sinema insanlar1 dolayli ya da dogrudan etkileyebilen kitle iletisim aragla-
rindan biridir. Bazen herkesin anlayabilecegi sekilde acik agik, baz1 durumlarda
ise izleyicinin bilingaltini hedef alarak gizlice mesajlarini izleyici kitleye aktar-
maktadir. Ozellikle, emperyalist bakis acisma sahip kapitalist devletler, sine-
may1 tahakkiim altindaki milletlere karsi kullanmaktadirlar. Kendi ideoloji ve
diinya goriisiinii “Oteki”lere kabul ettirmeye ¢alisan egemen devletler, ekono-
mik ve psikolojik baskinin yani sira medyay: kullanarak hakim ideolojiyi de
empoze etmektedirler. Bu arastirmanm amaci Wag The Dog filminde hiikiimet
ve medya arasinda gelisen olaylarda ne gibi ideolojik anlamlarin ortaya ¢iktigi-
ni1 aragtirmaktir.

1. iktidar ideoloji ve Medya

Tarihin ilk ¢aglarindan giiniimiize, topluluk halinde yasayan insanlarin bu-
lundugu yerlerde hiikmedenler ve hiikmedilenler olmustur. Diinya tarihinin
istisnasiz her doneminde, hakim olanlar tahakkiim altindaki insanlara kendi
diinya goriisiinii kabul ettirmeye ¢alismiglardir. Tktidarmn diinya goriisii yani
ideolojisi gilintimiizde kitle iletisim araglar1 dedigimiz aygitlarla aktarilmakta-
dir. Kitle iletisim araglarin1 kullanan medya ve medya mensuplari zaman za-
man bagimsiz yayinlar yapsa da ¢ogu zaman iktidarin ideolojisine boyun eg-
mektedirler.

1. 1. iktidar ve Medya

Iktidar sdylemdir, agilisa iligkin sozdiir, bir diinyanin yaraticisidir (En-
riquez 2004: 371). Iktidar sosyal bir tehlikedir. Aklin ortaya cikardig bir sey
degil, etkisi altindaki insan yiginlar1 tarafindan gelistirilmis kuvvetleri kendi
maksatlar1 i¢in kullanmas: ugrunda kendisine almay1 zorlayan bir dinamizmle
harekete gegen bir bilesimdir (Jouvenel 1997: 319).

Canetti'ye gore gii¢ ile iktidar arasinda siki bir bag vardir. Gii¢ kendisine
zaman tanindiginda iktidar haline gelir, ama kriz ani, geri doniissiiz karar ani
gelince gii¢ ¢iplak giic haline geri doner. Tktidar daha geneldir ve giicten daha
genis bir uzam tizerinde isler; iktidar ¢ok daha fazlasim igerir, ama daha az di-
namiktir. Tktidar daha torenseldir (Canetti 2012: 283). Bourdieu'ye gore iktidar
ayr1 bir inceleme alani degildir, biitiin toplumsal hayatin merkezinde yatar
(Swartz 2011: 18-19). Kiiltiirii bir sermaye bi¢imi olarak tanimlayan Bourdieu,
kiiltiiriin bash basma bir iktidar kaynagi oldugunu savunur (Swartz 2011: 390).
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Ignatief, Evans, Foucault, Melossi, Pavarini ve bir¢ok baska arastirmaci
Bentham’m Panaptikon’unun Ingiliz ceza tarihindeki 6nemi {izerinde durmus-
lardir. Bu bilim adamlari, 19. ylizyilin sonlarinda Panoptikon’un yeni bir iktidar
bi¢imi olusturdugu ya da olusturulmasma yardim ettigi fikrinde birlesmislerdir
(Werret 2008: 87-88). Bentham’in doneminde mimarinin temel alindig1 ve mi-
mari teknikleri kullanarak iscilerin denetlenmesi tizerinde durulurken giinii-
miizde gozetim teknolojik gelisimle birlikte mimariden teknolojik aygitlara
dogru bir kayma yasamistir, mimari gozetimin yerini elektronik gozetim almis-
tir, baska bir deyisle ‘teknolojik panoptikon” donemi baslamistir, gliniimiizde
yasamimiz farkli izleme teknolojileri ve gozetim teknikleri ile denetim altinda
tutulmaktadir (Lida’dan akt Coban 2008: 111).

Kitlesel haberlesmeye olanak saglayan her tiirlii ortam giiniimiizde medya
adiyla anilir. Gazete, dergi, kitap, radyo, televizyon ve internet gibi mesajin kit-
lelere ulasmasini saglayan kitle haberlesme araglarinin, es deyisle yazili, sozlii
ve goriintiilii kitle iletisim araglarinin tamami medya kavrami i¢inde bir araya
getirilir (Yiiksel ve Giircan 2005: 5).

Kitle iletisim araglarmin toplumlar: etkilemesi ile ilgili bilimsel ¢alismalar
Ozellikle radyo ve televizyonun toplum yasamina girmesinden sonra yogunluk
kazanmistir. Tarih olarak sOylemek gerekirse, radyonun yaygin olarak kulla-
nilmasi ve televizyonun bulunusu ile birlikte araglarin toplumlari etkileme gii-
cii; ozellikle, televizyonun altin ¢ag1 yasadigi 1960'l yillardan sonra televizyo-
nun toplumlara olan etkisi ¢esitli yonleri ile arastirilmaya baslanmistir. 1980'1
yillardan sonra ise iletisim teknolojisindeki gelismelere bagh olarak uydu ile
mesaj aktarmanin gerceklesmesi, kitle iletisim araglarimin toplumlar: etkilemesi
ile ilgili arastirmalara yeni boyutlar getirmistir (Aziz 1994: 25). Uluslararas1 ku-
ruluslarin paketledikleri ve teknolojinin yaydig: iletiler, kitleleri yonlendirmek-
tedir. Kitleler, reklamlarla kandirilmakta, propagandalarla ikna edilmekte, gos-
terilerle eglendirilmektedir. Uriin satmak igin uygulanan tiim bilimsel yontem-
ler, diisiince satmak icin de kullanilmakta, siislenerek paketlenen diisiinceler
alic1 bulmaktadir (Girgin 2002: 40). Giinlimiizde medya, 6zellikle televizyon,
yeniden {ireten, sekillendiren, yoneten, kontrol eden ve hatta yargilayip, infaz
eden bir iktidar aracina dontism{istiir (Mora 2011:192).

1. 2. Sinema ve ideoloji

Ideoloji cok tartigmali bir konudur ve cesitli bilim adamlarmin gesitli ideo-
loji tanimlar1 sOyledir: Dogru diisiinme bilimidir (Destutt de Tracy); bir takim
eksantrik adamlarin acayip fikirleridir (Napoleon); ters/yanls bilingtir (Marx);
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bir smifin diinya goriisiidiir (Lenin); toplumu bir arada tutan sivadir (Gramsci);
maddi bir pratiktir (Althusser) (Yilmaz 2008: 63). Althusser (2000) ideolojiyi,
tarihi olmayan, bireylerin gercek varolus kosullariyla aralarmdaki hayali iligki-
lerin bir tasarimi seklinde tanimlar. Okul, sendika, din, hukuk, aile, siyaset, ha-
berlesme, kiiltiir gibi kurumlar1 devletin ideolojik aygitlar1 olarak; hiikiimet,
ordu, polis, mahkeme ve hapishaneleri de devletin baski aygitlar1 olarak nite-
lendirir. Ideoloji teriminin Destutt de Tracy, Cabanis ve arkadaslar1 tarafindan
ortaya atilan bir olgu oldugu bilinir. Olus kavraminin merkezi bir yere sahip
oldugu Aydinlanma Cag1 Felsefesi'nin klasik geleneklerinden biri uyarinca bu
terimle diisiincelerin (ideo-) olusuna iliskin kuram (-loji), yani ideoloji anlatil-
mak istenmistir (Althusser 2003: 75). Marx’a gore ideoloji oldukga agik bir kav-
ramdir. Yonetici smifin fikirlerinin toplumda dogal ve normal goriilmesini sag-
layan bir aractir (Fiske 1996: 221).

Bilim, sanat, felsefe ve hukuk ideolojik bi¢imlestirmelerden dogar ve ideo-
loji olarak islev gorebilirler. Biitiin insan faaliyetleri gibi bilimsel, felsefi ve hu-
kuksal pratikler de her zaman ideoloji agiyla kusatilidir (Therborn 2008: 13).
Ideoloji davraniglari etkileyen bir dizi inanisi tanimlar; drnegin kapitalizm ya
da sosyalizm gibi. Film benzeri kiiltiirel iiriinlerde aktarilanlar toplumsal deger
ve inanislarin ifadesidir. ideoloji agikga tanimlanmig degerlerden degil, bir dizi
miicadele halindeki ve siirekli evrimlesen, sinirlari yeniden tanimlanan kav-
ramdan dogar (Barnwell 2011: 195).

Kitle iletisim araglar1 s6z konusu oldugunda ideoloji; cogunlukla, gosterge-
ler, anlamlar ve degerlerin bir egemen toplumsal iktidarin yeniden tiretilmesine
katkida bulunma tarzlar1 anlamina gelir; ama ayni zamanda siyasal ¢ikarlar ile
sOylem arasindaki her anlamli konjontktiirii ifade eder (Eagleton’dan akt Kaba-
day1 2013: 59). Sinema hem temsil eder hem gosteridir. Gergegi, gercek dis1 ola-
ni, bugiinii, gercek yasami, hafizayi ve riiyay1 ayni miisterek zihinsel diizeyde
yeniden birlestirir. Sinema insan ruhuna paraleldir. Her insanin kafasmin igin-
de bir parga sinema vardir (Morin’den akt Diken ve Laustsen 2011: 28). Sinema
sosyopolitik olarak modern kiiltiirde ¢ok onemli bir rol oynamistir. Gergekligi
boylesine gliclii ve inandirici bicimde sunmasi nedeniyle psikopolitik olarak
izleyiciler {izerinde biiytik bir etkisi olmustur (Monaco 2001: 249).

Ideoloji degerler biitiintidiir. Diinyay1 algilamadir. Ideolojinin bulunmadig:
bir film diisiiniilemez. izleyici filmdeki ideolojiyi cogunlukla gormemektedir.
Ideolojinin agik¢a gosterilmemesi popiiler filmlerin belki de incelenmesi gere-
ken en 6nemli 6zelligidir (Arslantepe 2012: 180). Genelde sinema, 6zelde popii-
ler film bir yaniyla yanlis bilinci iiretir, bir yaniyla bir siifin diinya goriisiinii
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savunur ve aktarir, bir yaniyla toplumu bir arada tutan degerleri olusturur ve
toplumsal bir siva islevi goriir, bir yaniyla da biitiin bunlari somut ve maddi bir
pratik olarak yapar (Yilmaz 2008: 63). Filmler, sosyal gercekligin su ya da bu
sekilde insa edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne ol-
dugu ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak diislinceyi yonlendirerek toplumsal
kurumlari ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin bir parcasi-
dir (Ryan ve Kellner 2010: 38).

Kamera ister nesnel olaylarin tarafsizca ¢ekilmis goriintiilerini aktardig:
yanilsamasiny, isterse kendisini gizlemeden seyirciye bir film izledigini hatirlat-
sin, sinema perdesinde olup biten her sey belli bir goriis acisinin tiriinii, kurma-
ca bir yapidir. Konu, bigem, bu bicemi ortaya ¢ikaracak, kamera hareketleri,
acilar gerceveleme, 151k renk diizenlemeleri, sesin kullanimi, motifler simgeler,
egretilemeler sonugta sinemacinin se¢imidir; onun gevresine, diinyaya, olaylara
“nasil”, “nereden” baktig ile iliskilidir, dolayisiyla ideolojiktir (Giichan 1999:
226). Jean —Luc Comolli ve Jean Narboni her filmin siyasi oldugunu, ¢iinkii ide-
olojik bir sistemin iiriinii oldugunu 6ne siirer. Film, s6z gelimi, bireyin 6nemli
oldugu ve diinyada bir farklilik yaratabilecegi, kendini gelistirebilecegi, biiytiik
zaferler elde edebilecegi, cabasinin miikafatlandirilacag: ve parasal rahatlik ve
dengeli bir evliligin en biiyiik miikafat olacag1 yoniindeki kani gibi belli bir ide-
olojik yapiy1 destekleyebilir. Hollywood filmlerinin pek ¢ogunun bu ideolojileri
destekledigi varsayilabilir (Butler 2011: 56). Her film ekonomik sistemin bir un-
suru oldugu i¢in ayni zamanda ideolojik sistemin de bir pargasidir; sinema ve
sanat ideolojik sistemin branslaridir (Biiker ve Topgu 2010: 100).

1. 3. iktidarin Sinemas1

Ideolojiyi bireylere kabul ettirme rizayla gerceklesir. Riza igin bireylerin ik-
nasi, ahlaki, entelektiiel ve kiiltiirel sekilde olabilecegi gibi fiziksel gii¢, zorlama
ya da baskiyla da yapilabilir. Gramsci, yeniden diizenlenen ve hi¢ durmadan
kendini yenileyen hegemonya ile egemen ideolojinin zamanin degisimine karsi
korunduguna dikkat geker. Kiiltiiriin 6ziinii olusturan hegemonyada, egemen
iktidar, hakimiyeti altindaki insanlarin rizalarini kazanmak amaciyla stratejilere
basvurmaktadir (Kabaday1 2013: 61-62).

Izleyiciler {izerinde etkili olan programlar 6zellikle kamuoyu olusturmak
i¢in yapilmis olan siyasal programlar veya yonlendirici yaymlardan ziyade
bunlarin disinda kalan filmler, reklamlar, diziler ve eglence programlariyla bir
dereceye kadar da haberlerdir. Izleyiciler bu programlari seyrederler ancak far-
kinda olmadan etkilenirler (Turam 1994: 492). Filmler herhangi bir durumu
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yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bi¢imini olusturmak iizere
secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri stirer, bunu
yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis agisini telkin ederler (Ryan ve
Kellner 2010: 18).

Filmler izleyiciyi etkilemek icin tasarlanmaktadirlar. 19. yiizyilin sonunda
bir halk eglencesi olarak ortaya ¢ikan filmleri yapan erkekler ve kadinlar, izleyi-
ciye daha zengin ve daha ¢ekici deneyimleri sunmak i¢in sinemanimn 6zellikleri-
ni kontrol edebileceklerini kesfetmislerdir (Bordwell ve Thompson 2008: 2).
Onu {ireten ideoloji tarafindan belirlenmesi nedeniyle her film politiktir. Sine-
ma bastanbasa ve tamamaiyla belirlenir, ¢iinkii diger sanatlardan ya da ideolojik
sistemlerden farkli olarak iiretimi, edebiyatin iiretiminde oldugu gibi giiclii
ekonomik odaklar1 harekete gecirir (Biiker ve Topgu 2010: 100-101). ABD’de
yasanan ve Hollywood’da “cadi kazani” olarak adlandirilan “Amerika’ya Karsi
Calisanlar1 Arastirma Komitesi”’nin Hollywood’da baslattig1 sorgulama stireci
devletin sinemay1 kontrol altina alma isteginin dolaysiz ornegidir. Biitiin bir
sinema sektoriinii kontrol altina almaya ¢alisan ve bunda biiyiik oranda basarili
olan bu girisim sinemanin etki giiciinden iktidarlarin ne derece korktugunun
bir gostergesidir (Kirag 2012: 49-50). Kimi muhafazakar film yildizlar
(Eastwood, Norris, Stallone) gise basarilarini endiistride niifuz edinmeye ya-
tirmis, bu oyuncularin yazdigi, yapimciligini iistlendigi ya da yonettigi filmler-
de genellikle dénemin yeni sagci degerleri desteklenmistir. Bu filmlerin hepsi
de s6z konusu oyuncular giiglii kahramanlar olarak resmeder. Bu kahramanlar
Amerika'y1 isgalden kurtarir, sallantiya diismiis cemaatlere liderlik eder ya da
beyaz orta sinif yasamina alt smiftan yonelen tehditleri bertaraf ederler (Ryan
ve Kellner 2010: 349).

Insanlar iletisim araclarinda, 6zellikle televizyonda izledikleri, pek gok nak-
len yayimn olan olaylarda bir savasa, bir ayaklanmaya, bir dogal afete iliskin
sahnelerde, sanki oradaymis, orada bulunuyormus hissine kapilmaktaysa da,
aslinda gercegin nerede baslayip, kurgulanmis, bi¢imlendirilmis goriintiilerin
nerede bittigini anlayamaz bir duruma diismektedir (Ulug 2003: 321). Politik
aktorler siyasal durumlar i¢in politik imajlar {iretmektedirler. Cogu politik imaj-
lar alisilmis sembollere, basmakalip konulara, standart sloganlara ve bayat soy-
lemlere dayalidir. Politik imajlar diinyasi, tahmin edilebilir sembolik doniisiim-
ler tarafindan kurulur. Yeni eskiye, sasirtict alisiimisa, tehdit ve krizler diisman
saldirisina dontisiir (Bennett 2000: 160-161). Woody Allen’in Bananas adl fil-
minde Giiney Amerika {ilkelerinden birinde Baskanlik Saray1’nin 6niinde Dev-
let Bagkani'ni1 bekleyen bir kalabalik toplanmistir ve bir ABD TV ekibi olay1 go-
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riintiilemektedir. Birden spiker kameraya doner ve soyle der: “Sayin seyirciler,
ti¢ dakika sonra baskan suikasta kurban gidecek ve bu olay1 size canli vermek-
ten kivang duyuyoruz.” Televizyonunun siyasal hayattaki rolii film araciligiyla
sergilenmistir (Turam 1994: 486).

2. Sinemada iktidar ideoloji Ve Medya Ucgeni: Wag The Dog (Baskanin
Adamlan) Filminin incelenmesi

IMDB’de 7.1 puanla izleyiciler tarafindan olduk¢a begenilen film, sistemi
ve ABD’deki medya iktidar iliskisini gozler oniine sermesi bakimindan cesur
bir film olarak nitelendirilmistir. Film klasik Hollywood filmlerinin aksine eleg-
tirel bir bakis agisina sahiptir.

2.1. Amac¢ ve Yontem

Kitle iletisim araglarindan biri olan sinemada medya ile iktidar arasindaki
iliskilerin anlatildig: filmlerin sayist oldukga azdir. Bu bakimdan incelenen fil-
min olay oOrglisiiniin elestirel olmasi, medya iktidar iliskisinin apagik ortaya
serildigi nadir filmlerden biridir. Incelenen filmde amag, iktidar-medya, medya-
iktidar ikilisinin iliskilerinin nasil oldugunun ortaya ¢ikarilmasidur.

Sinemada elestiri, bir filmin sanat estetik, uygulayim, diisiinyapi, toplumbi-
lim yoniinden degerlendirmesiyle ugrasan yazi tiirii olarak tanimlanmistir
(Ozon’den aktaran Kabadayi, 2013: 20). Zafer Ozden film elestirisi yontemlerini
8 baslik altinda incelemektedir; Psikanaliz film elestirisi, Gazete elestirisi, Tarih-
sel film elestirisi, Auteur film elestirisi, Gostergebilimsel film elestirisi, Sosyolo-
jik film elegtirisi, Ideolojik film elestirisi ve Feminist film elestirisi (Amuir1, 2007:
53). Wag The Dog filminin ¢oziimlemesi “Ideolojik Film Elestirisi” yontemi ile
yapilmaistir.

2.2. Wag The Dog Filminin Kiinyesi

DUSTIN HOFFMAN ROBERT DE NIRO

1. Resim: Filmin Afisi

Yonetmen: Barry Levinson

WAG m: DOG Yapimci: Barry Levinson, Robert De Niro

pr— lgn = Senaryo: Hilary Henkin, David Mamet
— Oyuncular: Dustin Hoffman, Robert De
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Niro, Anne Heche, Denis Leary, Willam H. Macy, Willie Nelson, Woody
Harrelson, Kirsten Dunst.

Miizik: Mark Knopfler

Goriintii Yonetmeni: Robert Richardson
Kurgu: Stu Linder

Dagitici: New Line Cinema

Tiirii: Politik Komedi

Yapim: 1997 ABD

Siire: 97 dakika

2.3. Wag The Dog Filminin Oykiisii

Secimlere birka¢ giin kala Beyaz Saray’i ziyaret eden bir kiz, Baskan'mn
kendisine cinsel tacizde bulundugunu iddia eder. Skandalin biiyiimemesi igin
Cin’e giden Amerikan Baskani, Beyaz Saray danismanlarindan Conrad Brean’
isi halletmesi i¢in ¢agirir. Conrad zaman kaybetmeden ise baslar ve basina bas-
kanin hasta oldugu ve Cin’den bir giin ge¢ donecegini sdyler. Conrad bir an
once skandalin {istiinii 6rtmelidir. Ciinkii rakip baskan aday1 Neal, bu durumu
lehine kullanarak popiilaritesini arttirmak istemektedir. Aklina sahte, kurgusal
bir savas ¢ikarma fikri gelir. Bu is i¢in Hollywood yapimcisi Stanley Motss ile
anlasir. Tiim basin yayin organlarmi kullanarak Arnavutluk’la Amerika arasin-
da bir savasg cikarir. Oyle ki 6zel efekt destekli bir goriintii gekerek tiim medya-
ya yayllmasini saglar. Gergekte elinde bir misir cipsi kameraya dogru kosan bir
kiz, ozel efektlerle savas cephesinde elinde kedisiyle bombalardan ka¢maya
calisan kiiciik bir kiza dontistiiriiliir. Bu olay icin 6zel beste yapilarak durum
daha da ajite edilir. Senaryo kismen basariya ulasmas, tilkedeki giindem degisti-
rilmigtir. Ancak bir siire sonra CIA durumu fark eder ve basimna Arnavutlukla
bir savasin s6z konusu olmadigini agiklar. Oyunlari bozulan Conrad, Stanley ve
beyaz saray ¢alisant Ames bagka bir senaryo diisiinmeye baslarlar ve bir savas
kahramani yaratmak isterler. Hikdyeye gore Amerikan ordusunda ¢avus olan
William Schumann Arnavutlar tarafindan esir alinmistir. William annesine me-
saj gondermek icin ¢ekilen fotografta kazaginin {istiine mors alfabesiyle “Dayan
Anne” yazmistir. Olay basma yansitilir ve sarkilar bestelenir ve William Shu-
mann olaymin bir simgesi olarak eski ayakkabilar agaclara, telefon ve elektrik
tellerine asilmaya baslanir. Olay tamamen bir sosyal kampanyaya dontistiiriiliir
yine giindem yeniden degisir. William’in halka gosterilmesi gerektigini diisii-
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nen Conrad ve Stanley, bir toren diizenleyerek askerin Arnavutlarin elinden
kurtarildigini ilan etmek isterler. Ancak bekledikleri kisinin, rahibeye tecaviiz
su¢undan tutuklanan, uyusturucu kullanan, saldirgan ve psikolojik problemleri
olan eski bir asker oldugu anlasilir. Bu durum karsisinda sagkinliklarmi gizle-
yemeyen ikili Schumann’i getirirken ugak ariza yapar ve sehirden uzak bir yere
zorunlu inis yapmak zorunda kalir. Yakin bir benzin istasyonuna vardiklarin-
da, William bir kiza tecaviiz etmeye kalkisinca kizin babasi tarafindan 6ldiirii-
liir. Ellerindeki kahramani kaybeden baskanin adamlari iilke ¢apmnda sahte bir
cenaze tOreni diizenleyerek psikopat bir asker mahk{im olan Willam'1 6liimsiiz
bir kahraman yaparlar. Televizyon programinda konusan yorumculari izleyen
Conrad ve Stanley, bagkanin se¢imi kazanmasina reklam kampanyasinin neden
oldugunu soylerler. Bu durumu kaldiramayan Stanley, herkesin her seyi bilme-
si gerektigini sdyleyerek oday terk eder. Stanley’i ikna etmeye calisan ancak
basaramayan Conrad, adamlara isaret ederek Stanley’i durdurmalarim soyler.
Ertesi giin Stanley haberlere ¢ikmistir. “Unlii Hollywood film yapimcisi Stanley
Motss evindeki havuzun baginda 6lii olarak bulundu. Oliimiiniin kalp krizine
bagh oldugu agikland1.”

2.4, Wag The Dog Filminin ideolojik Coziimlemesi

Filmde gizli mesajlardan ¢ok, agitk mesajlar daha fazla yer kaplamaktadir.
Film Hollywood, ABD ve medya elestirisi oldugundan ideolojik mesajlar agik¢a
verilerek izleyiciye bu diinya hakkinda detayl bilgi verilmektedir.

If the tail were smarte

marter,
the tail would wag the dog.

2. Resim: Filmin Baslangi¢ Sahnesi

- Kopek neden kuyrugunu sallar?

- Clnkii kopek kuyrugundan daha akillidir.

- Eger kuyruk daha akilli olsayd: kuyruk kopegi sallardi.

Film siyah ekran {izerine beyaz yaziyla baslar. Aslinda bu baslangic hem
filmin hem de hiikiimet ve medya arasindaki bagin en kisa 6zetidir. Yonetmen,
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kopegin kuyrugunu istedigi gibi kullanabildigini, ¢ilinkii aklin kopekte oldugu-
nu vurgulamistir. Yani devlet ya da hiikiimet medyay:1 kendi ideolojisi gerceve-
sinde yonlendirmektedir.

3. Resim: Beyaz Sarayin Toplanti Odas1

Asistan: B3 diye bir bombardiman ugag: yok ki?

Conrad: Sen hangi okula gittin? Westly’ye mi?

Asistan: Dartmond’a.

Conrad: Biraz kafani ¢alistir. B3 diye bombardiman ugag1 yok. Bildigim ka-
dariyla da General Scott Seatle’a goriismeye gitmedi.

Ames: Bu tutmaz Koni kanitlayamayiz.

Conrad: Gerek yok sadece dikkatleri dagitacagiz. Dikkat dagitacagiz. Segi-
me iki haftadan az var.

Ames: Bu ne ise yarayacak. Ne ise yarayacak ki?

Conrad: Bulmaya ¢alistyorum. Nu1... Calistyorum (Sarki soyler gibi).

Krizi ¢6zmek icin gelen Conrad Brean, Beyaz Saray'in yer altindaki gizli
seminer salonunda toplanti yapar ve toplantidan sonra ortaya yeni bir kriz ¢1-
karilmasi gerektigini soyler. Yukaridaki diyalogdan hiikiimet yetkililerinin, is-
tediklerinde medyay1 kullanarak nasil dakikalar iginde sahte bir giindem mey-
dana getirebildiklerini ortaya koymaktadir.

4. Resim: I¢i Para Dolu Zarfin Getirilmesi
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Conrad ve Ames toplantidan ¢ikarken birileri sar1 bir zarf getirir ve ikiliye
uzatir. Zarfta 20000 dolar vardir. Conrad’in iki dakika 6nce istedigi para aninda
temin edilmistir. Burada devletin biiyiikliigiine vurgu yapilmigtir. Istenilen
miktarda paray1 temin edebilen ya da herhangi bir istegi aninda yerine getirebi-
len bir devlet mesaji verilmektedir.

5. Resim: Ugak Iginde Gegen Diyalog

Conrad: Bak. Merak etme. Bu yeni bir sey degil. Reagan déneminde Bey-
rut'ta 240 denizci oldiirtildii. 24 saat icinde Granada’yr kusattik. Yontemleri
buydu. Olay1 degistir, bagindakini degistir. Yeni bir kavram degil. Inince beni
uyandir yine konusuruz.

Ames: Olmaz bir savas ¢ikaramayiz.

Conrad: Savas falan ¢ikarmiyoruz. Cikarir gibi yapiyoruz.

Ames: Cikarmis gibi de yapamayiz.

Conrad: Ne olmus.

Ames: Ama Ogrenirler.

Conrad: Kim 6grenecek? Amerikan halkimi?

Ames: Evet.

Conrad: Onlara kim soyleyecek?

Ames: Ama...

Conrad: Korfez savast ile ilgili ne 6grendiler. Dama diisen ve binay1 uguran
bir bomba gordiiler. O bina legodan da olabilirdi.

Ames: Gergekten savasa girmemizi mi istiyorsun.

Conrad: Kafamdaki bu.

Ames: Kime karg1?

Conrad: Daha diisiiniiyorum.

Tarihten 6rnekler veren Conrad, ufak bir skandalin unutulmasi igin sahte
bir savasin ¢ikarilmasi gerektigini diisiiniir. Milyonlarca insanin miidahil olabi-
lecegi bir savas fikrinin bu kadar hizli ve kolayca ortaya atilmasi diisiindiirticii-
diir. Ayrica “insanlara ne gosterirsen onu bilirler” diisiincesinden hareketle,
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Korfez Savasi ve Granada kusatmas: hakkinda insanlarin ¢ok az bilgi sahibi
olduklar1 yinelenmistir. Diyalogun tamamina bakildiginda Amerika'nin diin-
yada ne kadar giiglii ve belirleyici bir iilke oldugu vurgulanmistir.

6. Resim: Havaalaninda Gegen Diyalog

Ames: Arnavutluk mu?

Conrad: Evet

Ames: Neden?

Conrad: Neden olmasin. Onlarla ilgili ne biliyorsun.

Ames: Hig bir sey.

Conrad: Giizel iste. Sinsi olabilirler. Soguk olabilirler. Arnavutlugu kim bi-
liyor. Arnavutluga kim giiveniyor.

Ames: Evet ama bize ne kotiiliik yaptilar.

Conrad: Ne iyilikleri oldu ki. Onun i¢in B3 ucagini kullanmaliy1z.

Ames: Arnavutlukla savasa girmemizi istiyorsun

Conrad: Bagka sansimiz yok. Simdi hemen basin biirosunu ara ve bu savasi
yalanla.

Savas agilan iilkenin Arnavutluk olmasi tesadiif degildir. Ciinkii Arnavut-
luk niifusunun %70’i Misliiman olan bir iilkedir. Savas agilan tilkenin Arnavut-
luk olmasi oryantalist bir yaklasimin gostergesidir.

7. Resim: Muhabirin Sorusu
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Mubhabir: Bay Levi, Arnavutluktaki durumun kokten dinci Miisliiman
Amerikan kargit1 hareketle bir iligkisi var m1?

Levi: Bu konuda bir bilgi yok. Ancak rahat davranmiyoruz. Calismalarimiz
suriiyor.

Conrad: Iste anlamaya bagladilar. Simdi oldu. Hadi bakalim. Biraz ise yari-
yor.

Stanley: Senin bu isle ne ilgin var?

Conrad’in Arnavutluk hamlesi ise yarar ve muhabirler Arnavutlukla ilgili
sorular sormaya baslarlar. Ancak yukaridaki diyalogdan da anlasilacag: tizere
muhabirin soru tarzi, Misliimanlar1 terorist gibi gostererek Otekilestirmeyi
amagclamaktadir.

8. Resim: Stanley’nin Isyan Ettigi Sahne

Stanley: Hayir hayir. Unut 6zgiirliigii. Onlar Amerika iblisini mahvetmek
istiyorlar. Yasam tarzimizi yok etmek istiyorlar. Tamam mi? Baskan Cin’de. B3
bombardiman ugaginin Arnavutluk’a gonderilmesini goriisiiyor. Neden? Bir
atom bombalar1 oldugunu yeni 6grendik.

Conrad: Evet.

Stanley: Bir atom bombalar1 oldugunu yeni 6grendik. Ve ve... Yok yok bir
dakika bir dakika. Hayir hayir. Bir dakika. Atom bombasi olmaz o zaman fiize-
leri falanda olmasi gerekir degil mi? Halbuki bunlar bir avug gariban.

Conrad: Evet.

Stanley: Evet. Onu sil. Tamam. O bavulda bir atom bombasi. Bunu nasil
sOyledim ben. Bir bavul bombasi.

Hollywood sinemasinin bir¢ok filminde ortaya ¢ikan “yasam tarzi” olgusu
bu filmde de islenmistir. Sahte savasin sahte nedeninin ne olmasi konusunda
tartisan Stanley ve Conrad “Arnavutluk’un Amerika'nin yasam tarzini tehdit
etmesi” konusunda anlasirlar. Ayrica Arnavutluk devletini gariban seklinde
tanumlayarak asagilamislardir.
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9. Resim: Arnavutlukla Savaga Girme

Conrad: Baskan Arnavutlukla yaklasik yarim saat iginde savasa girecek.

Fed: Savas mu1 ilan ediyoruz.

Conrad: Hayir savag ilan etmiyoruz savasa giriyoruz. Ikinci diinya sava-
sindan beri hi¢ savag ilan etmedik.

Fed: Savasa giriyoruz. Savasa giriyoruz. Savasa giriyoruz. Savasa giriyoruz.

Haber Spikeri: Baskanlik ugagindan bir son dakika haberi veriyoruz. ABD
baskani gizlilikten otiirii 6ziir diledigini ve savasan insanlarimiz i¢in bu gizlili-
gin ¢ok gerekli oldugunu belirtti. Baskan Arnavutluk Cumhuriyeti'nin diinya-
daki terorizme kaynaklik ettigini belirtti. Bu nedenle Arnavutluk Cumhuriyeti
ve ABD arasinda ¢ok yakinda bir savas ¢ikabilecegini acikladi.

Conrad “ABD savas ilan etmez direk savasa girer” seklindeki soylemiyle
gliclii bir {ilke gticlii bir ideoloji mesaji vermistir. Ayrica baskanin agiklamasi
yine oryantalist bir sdylemi destekler niteliktedir. Bagkan, Arnavutluk’un tero-
rizmi destekledigini ve dolayli olarak Miisliimanlarin terdrist faaliyetle iliskili
oldugunu dile getirmistir.

10. Resim: CIA’in Sorguya Cekmesi

CIA Gorevlisi: Bize gore ve bunu ulusal giivenlik de teyit etti, Kanada simni-
rimizda niikleer aygit yok. Arnavutluk’ta da hi¢bir niikleer aygit yok. Arnavut-
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luk’un zaten niikleer kapasitesi yok. Uydularimiz Arnavutluk bolgesinde hicbir
gizli terorist egitim kampina rastlamadi... Biitiin diinya beklemede, savas yok.

Conrad: Tabil ki savas var. Televizyondan izliyorum.

Conrad: Insanlar neden savasa girer?

CIA Gorevlisi: Yagam tarzlarimi korumak igin

Conrad: Siz de bunun i¢in savasa gider miydiniz?

CIA Gorevlisi: Gittim.

CIA gorevlisinin ABD'nin tiim diinyay1 uydulariyla gozetledigini ve kendi-
sinden habersiz hicbir eylemin gerceklesemeyecegini sdylemesiyle, ABD’nin ve
sahip oldugu ideolojinin ne kadar gliclii oldugu vurgulanmaktadir. Ancak
Conrad’'in verdigi cevap medyanin 6énemine dikkatleri ¢ekmektedir. Basmn ya-
yin kurumlarinin iilke giindeminde ne kadar énemli oldugunun alt1 ¢izilmek-
tedir. Yukarida da belirtilen “yasam tarz1” olgusu yinelenmistir.

11. Resim: Sanal Karalama Kampanyasi

Arnavutluk’la savas taktigi ise yaramayinca eski ayakkabi kampanyasini
baslatan bagkanmn adamlary, {ilkede genis yanki uyandirir. Oyle ki insanlar iize-
rinde Arnavutluk’a hakaret iceren baskil: t-shirtlerle gezmeye baslarlar.

3. SONUC

Filmin genelinde elestirel bir anlatim yapis1 hakim olmakla birlikte ele aldi-
g1 konulara esprili yaklasarak izleyiciyi diisiindiiriirken eglendirmeye calis-
maktadir. Ozellikle, film, iktidar, iktidarm ideolojisi ve medya baglaminda bir-
¢ok konuya deginmistir. Medya ya da iktidar istediginde dakikalar i¢inde giin-
demi degistirilebilmektedir; iilke genelinde kampanyalar gerceklestirerek sanal,
yapay gilindem olusturabilmektedir. Birgok yerde ABD'nin giiclii bir tilke oldu-
gu, diinyanin her noktasimni gozetleyebildigi ve iilkelerle sebepsiz yere savasa
girebilen bir iilke oldugu vurgulanmaktadir. Savas ¢ikarmak igin yasam tarzi
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ve terOrizmi One siirmeleri; terorist olarak da Miisliimanlar1 gormeleri oryanta-
list bir yaklasimin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Film medya ve iktidar baglaminda iki yonlii okunabilir. Aslinda filmin agi-
lis sahnesinde yer alan siyah ekran iizerine yazilmis beyaz yazi filmi 6zetler
niteliktedir. Medya iktidar iliskisinde yer alan karsilikli yonlendirme, filmde
ilging bir metafor “Hem kopegin kuyrugunu sallamasi, hem de kuyrugun ko-
pegi sallamas1” seklinde goze carpmaktadir. Ancak kuyruk kopegi ne kadar
sallarsa sallasin sonunda kopek son sozii sdylemektedir. Medya var olan giin-
demi degistirebilir, olaylara yon verebilir ve izleyicileri yanhs bilgilendirebilir.
Yine de gili¢ iktidardadir. Yani medya ne kadar giiclii olursa olsun iktidar ne
isterse o gergeklesir. Iktidarin istegini yerine getirmeyen medya yok olur. ©
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