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Resim Sanatinda Pan’dan Manzaranin Dogusu

Nesli TURK"

oz

Insanlik sanatsal olarak nitelendirecegimiz ilk faaliyetlerden itibaren iginde yagadigi dogayi resmetmeye ve yansitmaya
calismigtir. Manzara resmi olarak adlandirabilecegimiz anlayis bagta Uzak Dogu olmak tizere dinsel bir tefekkiirle ilgilidir.
Avrupa’da 14. ylizyildan itibaren gelistirilen perspektif teknigi iki boyutlu bir ylizeyde t¢linci boyut algist yaratarak manzara icin
daha gercekei temsilleri olanakli kilmis; 15. ylzyidda Ronesans hareketiyle ressamlar insanin icinde yasadigi dogayr ve kenti
ayrintilartyla resmetmeye baslamuglardir. 17. yiizyila gelindiginde Hollanda-Felemenk resmi manzaraya daha diinyevi bir sakinlik
vererek glincel hayati sanata dahil etmistir.

18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil baginda ise sanatgilar, Alman Romantizmi ile Yiice’nin estetigi cercevesinde manzaray1 yer yer
insansiz resmederek icsel bir bakis acist gelistirmislerdir. Enkaz estetigi ile ele alinan metruk mekanlar, basta melankoli olmak tGzere
insani duygulanim alanlart yaratmistir. Manzaranin gelisimi, insanligin gérme bigimi ve kiltiira icinde zamanla pitoresk dedigimiz
resimselligin olusmasinda 6nemli déniigim asamalarindan biridir. 19. yiizyilda Modernizm ge¢misin manzara resmine yeni
yorumlar getirir. Hizli firga vuruglari ve kalin boya tabakalari ile dogaglamaya yonelerek zamansalligin yakalanmaya calisilmasi,
konudan bagimsiz olarak resmin kendisine dontik algilamay1 talep eder. Big¢im bozma-deformasyon, soyutlama ve duz renk
alanlarinin kullanimi modetn manzarayi kuran araglara-yaklagimlara donugr.

Manzatraya donik ilgi ginimiizde afis tasarimindan fotografa ve sinemaya uzanan genis bir alanda yeni teknolojilerin de
kullanimiyla varligint sirdirmektedir.
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The Birth of Landscape from Pan in the Art of Painting

ABSTRACT

Humanity has tried to portray and reflect the nature in which we live since the primal activities that would be qualified as
artistic. The understanding which we can name landscape painting is related to religious contemplation, especially in East Asia.
The perspective technique developed in Europe during the 14th century would create a third-dimensional perception on a two-
dimensional surface, enabling more realistic representations of landscape. In the 15th century during the Renaissance movement,
painters began to paint nature and the city in which people lived. By the 17th century, Dutch painting began to add more earthly
calmness to the official landscape and include contemporary life in art.

At the end of the 18th century and at the beginning of the 19th century, artists formed an inner perspective by depicting
unmanned landscapes by German Romanticism within the framework of the Sublime. Derelict spaces handled with the Ruin
Aesthetic have created a realm of human emotions, especially melancholy. The development of landscape over time is one of the
most important transformation stages in terms of pictorial formation which we call “picturesque” within the way of seeing and
culture of humanity. In the 19th century, Modernism brings new interpretations to the landscape painting of the past. Trying to
capture temporality by turning to improvisation through fast brush strokes and thick layers of paint demands the perception of
the painting itself, regardless of the subject. The use of deformation, abstraction, and solid color spaces turn into tools-approaches
that establish the modern landscape.

The interest in the landscape continues to exist with the use of recent technologies in a wide area ranging from poster design
to photography and cinema.
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1. Giris

Resim sanatinin manzara resmi baglaminda gecirdigi gelisim-déntsiim streglerinin ele alindigt bu
calismada Oncelikle mitolojik bir figlir olan, Dionysosun eslik¢isi yari insan-yari hayvan Pan’dan yola
cikilarak panorama kavrami incelenecektir.

Galismanin amact, resimde bir arka plan-fon gbrevi géren ve ikincil-ticlinciil 6neme sahip bir 6ge olarak
figire yahut hikayeye eslik eden manzaranin bu islevinden styrilarak &endisinin bir tir olarak ortaya cikis
strecini ele almaktir. Bu siirecte glinliik hayati, siradan insanlarin yasamlarindan sahneleri resmin konusu
haline getiren Hollanda resmi 6nemli bir rol oynamis; resimde zamanla kiigiillen figiir Romantik manzarada
doganin giigleri tarafindan adeta yutulmus, 19. yizyd sonlarinda ise farklt atmosfer etkilerini yakalamay1
ama¢ edinen Empresyonistler, boyanin tipe girmesi ile manzarayt bizzat manzaranin icinde
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resmetmislerdir. Zaman icinde Manazara Resmi 16. yiizyil Italyasrnda ilk olarak resim sanati icin formiile
edilen ve kiiciik degisikliklerle 19. ytlzyila kadar gegerliligini koruyan Tarih Resmi, Portre Resmi, Genre
(Ttr) Resmi ve Natiirmort gibi resim sanatinin tiirler hiyerarsisindeki yerini almugtir.

Disiplinlerarast bir yontemin tercih edildigi bu ¢alismada manzara algisi, Ge¢ Gotik-Proto Rénesans
déneminden baglayarak 20. ylzyilin ikinci yaristna kadar sanat tatihinin farkli dénemlerinde ve
tsluplarinda, belirlenen konu baglaminda yapit vermis olan sanatcilarin isleri tizerinden ele alinacaktir.

Calismada ayrica 20. Yizyll Modernizmi’nin avangart yaklasimlarla ge¢cmisin manzara resmine ve sanat
anlayisina getirdigi radikal degisimlere dikkat ¢cekilmeye calisilacaktir.

2. Perspektif: Mekam1 Goriintiidde Fethetmek

Insanlik binlerce yildir yasami ve dogayt bicimlendirmeye, temsil etmeye ya da taklit etmeye (mimesis)
calistyor. Altamira Magarast’'ndaki hayvan resimleri, 25000 yillik Willendorf Veniisti, Go&beklitepe’de
kesfedilen arkeolojik buluntular... Ciddi bir form zenginligi duruyor karsimizda. Elbette biitiin bunlar
bugiin sanat (art) dedigimiz cercevede degerlendiremeyiz. Insanligin tirettigi bu imgeler, din, biiyii, mitoloji
ya da oyun olarak kavramlastirabilecegimiz genis bir sembol ve anlam havuzu icinde yer aliyor. Binlerce yil
icinde insanltk mimari, heykel ve ¢izgi ile boyayt bitlikte tasarlayan gz kamastirict Griinler verdi. Bunlar
icinde resimle, daha ¢ok iki boyutla ve cizgisellikle duvarlari, kitaplari ve esyalari dillendirmeye calistr.

Mimari ve heykel disunildiginde, resim daha ¢ok yardimei bir islevsellige sahipti. Tapinaklar, devlet
belgeleri, kutsal kitaplar, villalarin duvarlari bazen mozaikle de birlestirilerek etkileyici gorsellikler
olusturuyordu. Resim sanati, Fayyum Portreleri’nde oldugu gibi (MO 100 ve 300) gergeklige cok yakin bir
temsil ve renklendirmeyle 6len insanlarin anisint gelecek nesillere tagtyordu. Kahire’nin yaklastk yiz
kilometre giineyinde bulunan Fayyum bolgesi insanlari, hem Helenistik dénemi hem de Misir
uygarligindan gelen etkileri sentezleyerek Rénesans’tan neredeyse 1200 yil 6nce kentin zengin kesiminin
mumyalanmis tabutlarina gerceklik hissiyle portrelerini yaptirmuglardi.

14. ytzyidan itibaren resmin, arkasina teknolojiyi de alarak (fotograf ve sinema) heykel ve mimarinin
yaninda ayrt bir 6zgillik kazanmasi 6nemlidir. Isa’nin farkl karakteri, yoksullara esitlik ve kurtulus
vadeden s6ylemi resimsel unsurlarla daha da giiclendiriliyordu. Bu anlamda ikonalar iki boyutlu bir temsille
Isa, Meryem ve Azizler tizerinden kendisi kutsal olan gorselligi kiliselerden evlere kadar yayginlastiracaktir.
14. ylzyila dogru cok 6nemli bir kirtlmayla ikonalarin sembolik evreninden ve yiizeye bagl temsilinden
perspektife bagl bir resim dili olusmaya baglar. Kendisi de bir din adamu olan ikona ressami Giotto di
Bondone, yiizlerce yildir siiren iki boyutlu ikonalara ticlincii boyutu ekler. Artik Eski Ahit ve Incil’de
anlatilan peygamberler, Isa ve Meryem, azizler, Tanrr’nin elgisinin kefareti boyutlanir ve mekanda goriiniir
hale gelir. Floransalt bir din adami olan Giotto’nun fresklerinde Isa ve cevresi cok daha inandirict bir
gerceklik kazanmig; ikonalarin simgeselligi gercek yasam kosullariyla, ton degerleriyle ve mekanin
kendisiyle bulusmaya baslamistir.

Giotto ve ¢agdaglar1 bu dénemde kuralct ve simgesel resim teknigini terk ederek nesnelerin dogal
halleriyle resmedilmesi anlayisint benimsemisler; renkler, tonlar, henliz acemice de olsa 151tk ve gdlge
bicimlendirmeleri, o giine kadar hi¢bir ikonanin yakalayamadig bir gerceklik hissini yakalamustir. Yizler,
kiyafetler, kiliselerin siitunlari, hiiziinli kadinlar simgeselligin 6tesinde bir hayatt gdsteritler. Giotto’dan ve
ardillarindan ytz yil sonra Ronesans resmi perspektifi ve boya teknolojilerini mikemmellestirmis, 6zellikle
yaglt boyanin kesfiyle tarihte daha 6nce esi gorilmedik bir Resimz Cagina gegisin yolunu agmustir. Paolo
Uccello ve Andrea Mantegna gibi ustalar, 15. yizyila biylk bir birikim devretmislerdir. Fransiz tarihci
Jules Michelet'nin 18. ylizyilda yazdigt Ronesans kitabiyla adi konan bu dénem, sadece sanatta degil,
hemen her alanda yasanan kokla degisimleri ve devrimleri de barindirir.

Resme perspektifin, yani 6znenin bakisinin ve mekanin girmesi ile gercekei temsillerin yayginlasmast,
diunyanin kesfedilmesi, akilcilik, bilim ve yiikselen yeni bir sinufin iyimserligiyle paralel degerlendirilir. En
u¢ 6rnedi 1492 yilinda Kolomb’un Amerika’nin kesfi olan bu yeni bakis, 6ncelikle hurafeye karst mekanin
ve ufkun kesfedilecegine dair giivenlikli ve ayni zamanda iyimser bir goris getiriyordu. Artik denizlerin
Otesinde (Cebelitaritk ya da Herakles Siitunu) korkulan canavatrlar yoktu; bunlarin yerini pusulalar,
matematiksel hesaplar ve astronomi almust. Resme perspektifin girmesi iki 6nemli sonu¢ dogurdu.
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Bunlardan ilki perspektifin Ozze’yi yani insanin bakisint ayricaliklt kilmastydi. Bana gire yakin-bana gire
nzak fikei diinyaya bakist belirlemeye baglamisti. Minyatiir ve Tkonalarin bakist, Tanr ya da Kilise dahil
hitkiimdarin (Isa’nin bedeni olarak kral) bakisiydi. Oncelik ve hiyerarsi buna gére kuruluyordu. Digeri ise
temsilin sembol ve alegorinin 6tesinde gérinen diinyaya benzerlik hissini artirmasidir. Latince Zginden
gormek anlamina gelen perspektif aslinda 6teden beri mevcuttu; yizlerce yidir bilinen bir teknikti. Ancak
dogrusal perspektifle ifade edilen bir mekan kavrayisinin gérme bicimine kesin olarak hitkmettigi cag,
Rénesans oldu.

Sekil 1. Lamentation, Giotto di Bondone, 1306

“ ‘Modern resimsel mekan’ ile, ‘modern entelektiiel mekan’ rtiisiiyor, Rénesans perspektifi dinyaya
bir ‘pencere’ actyor, cesitli figlirleri ve nesneleri, perspektifin geometrik bir sistem icine soktugu bu
pencereden goriyorduk artik. Panofsky’ye gére modern mekan veya modern diinya duyumsamasint
olusturan, bu perspektiftir. Bu sayede ‘6znel olan nesnellesiyordu.” ” (Artun, 2019)

Iki boyutlu diiz bir yiizey tizerinde ti¢c boyutlu mekanlari resmedebilmeyi olanakli kilan perspektif,
izleyiciye bir diinya resmi gostermenin Stesinde éncelikli olarak bir mekan sunuyordu. ki boyutlu yiizey
tzerinde ikona ya da minyatiitlerde oldugu gibi simgesellestirilemeyen, hatta sembole direnen gercekei yasam
sahneleri beliriyordu. Diinya ve mekan bir diinya resmi olarak fethediliyor ve insana (6zneye) sunuluyordu.

Zengin Italyan kent devletleri ve aristokrat kékenli olsa da yiikselen bir burjuva sinifi diisiiniildiigiinde,
Roénesans dénemi sanat tarihgisi Baxandall, perspektifi Floransa ekonomisindeki kapitalistlesmeyle birlikte
Ronesans’a egemen olan 6lgme kiltirintn bir tiirevi gibi agiklar.

Perspektifteki mitkemmellesmeyi en ¢ok mekanin ve kentlerin bir tir manzaraya dénistirilmesinde
gorirliz. Perspektif, mekant ele geciritken onu tamdiklastirir ve aymi zamanda bir mesafe koyar.
Rénesans’in 6nemli ressamlarindan Piero della Francesca’nin 1470 civarinda yaptig: Ideal Kent Manzarass,
bu 6z giivenin ve insansizlagtirdmis, saflastirilmis kent manzarasinin en bilinen 6rnegidir. Dinyayr bir
pencereden géren Ozne, tek bir bakis acisindan biitiin mekani derecelendirerek fethetmektedir artik.

15. yizyila gelindiginde Kuzey Roénesanst’nin ustalarindan ve yaghh boyanin mucitlerinden sayilan
Flaman ressam Jan van Eyck, ge¢misin yumurta aki ve bir takim bitkisel, hayvani ve madeni karisimlariyla
elde edilen, ¢ok hizli kuruyan tempera tekniginin Gtesinde yeni bir malzemeyle -hem parlakligs hem de
¢abuk donmamasi dolayisiyla- ayrintt ve deneye izin veren calismalar tretecektir: Yaglt boya, resme
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goriinen diinyaya benzerlik ve tensellik anlaminda miithis bir inandiricilik katarak Isa, Meryem ve azizlerin
tasvirlerinde gerceklik hissini de arttiracaktir.

=7\
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Sekil 3. Mona Lisa, Leonardo Da Vinci, 1503

Ozellikle 1434 tarihli Amolfini'nin Evlenmesi tablosu bu anlamda gelecegi etkileyecek birgok yenilik
barindirir. Van Eyck, yaglt boyanin verdigi giicle hayranlik verici bir detaycilik sergiler. Evlenen ciftin
ifadesi, atmosfer ve mekan; ten rengi, mumlar, avize, kumasin canlilift ve aynanin yansitma glcii, daha
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6nce goriilmemis bir ustalikla ifade edilir. Ustelik van Eyck dini atmosferin yogunlugunu seyrelterek resme
bir diinyevilik vermis ve belki de sanat tarihindeki ilk imzay1 (6zne) tarihe gecirmistir. Tek bir bakis
noktasindan diinyayt gbren insan perspektif ile birlikte diinyayi, algrlayan giziin-yani kendsinin bulundugu o
belirli-tek noktadan tasavvur etmeye baslamistir. Aydinlanma tasarisiyla i¢ ice gecen rasyonalizmin
Kartezyen ilkelerinin temelinde bireycilik ve perspektif arasindaki siki bag yer alir. Her yeri gbren bir Tanr:
bakasindan belli bir noktadan ve agidan bakan Insan bakisma gegilmistir. Van Eyck’tan Giorgione’ye ve
Leonardo da Vinci’ye uzanan siire¢ yaglt boya teknigini mikemmellestirmekle kalmayacak, daha sonra
Barok doénem olarak adlandirilacak hareketle 1sik-g6lge oyunlarinin da 6nciisti olacaktir.  Yiksek
Roénesans’in en 6nemli sanatcilarindan olan Leonardo da Vinci’nin 1503 tarihli inli Mona Lisa tablosu bu
mikemmelligin 6rnegi olarak glinlimiizde en ¢ok taninan sanat yapiti olmustur. Tablonun, Gherardini
ailesinin yesi ve tiiccar Francesco del Giocondo’nun karist olan Mona Lisa’nin ikinci oglunun dogumu
serefine siparis edildigi diistinilir.

Vasari’nin yazdigt biyografide, “Leonardo resmetmeyi tstlendi, tiiccar Francesco del Giocondo igin,
onun karist...” cimlesine dayanilmaktadir. Da Vinci’nin asistanu Salai yazilarinda tablodan /2 Gioconda olarak
bahseder. Ozellikle yiiz ifadesi ve giiliisiiyle bir efsaneye doniisen Mona Lisa sadece insani yéniiyle degil,
arkasindaki manzarayla da sanata yeni kapilar acan yapitlardan olacaktir. Yagliboya ve perspektifte
mitkemmellesmek Raphael’den da Vinci’ye, oradan 16. yizyl ve sonrasina uzanan siiregte krallarin,
aristokrasinin, 6zelikle de yeni yilkselen burjuvazinin portre ihtiyacim sUphesiz karsilayacaktir. Ten
renginin parlakligi, g6z alict 1stk-gblge teknigi, modle ve nesnelerin pariltisi portrenin sahibini dinsel
alegoriler ve aristokratik ya da zengin burjuvann akilciigimin ézgiiveniyle beraber tarihe de mal ediyordu.
Fakat Mona Lisa, gizemli gtlistyle bir portre olmanin Stesinde bir devrimin de izlerini tagir. Bu devrim
arka plandaki doga goriintiisiinde saklidir. Uzaktaki agaclari ve bulutlartyla ferahliga ¢agiran mavi gokyiiz,
doganin bazen huzur bazen endise uyandiran yansimast ile her an firtina kopacakmis hissi veren bir arka
plandir bu. Da Vinci sfumate (kivrilan, yilansi-dumanst olarak dilimize cevrilebilir) denilen teknikle figtirtin
konturlarini eriterek arka plan ile Mona Lisa’yt yogunlastirir. Rénesans’in ilk donemlerinde 6zellikle
Raphael’de gordigiimiz konturlart net, 6n-arka plan iliskisi kurulmus, teatral bir anitsallik ve aydmnhk
resim anlayist yoktur bu resimde. Istk-g6lge, karanhgin aydinhkla dinamik iliskisi ve nihayet konturun sonu
vardir. Ronesansin dokunsal algisindan, Barogun gérme duyusuna-géze hitap eden algisina gegis siireci
baslamistir.

Sanat tarihinin bilinen anlamda ilk manzarsi, Mona Lisa’nin tartismali gtltisiine fon olusturan pastoral
manzara tzerinden tartistlir. Sfumato (duman) teknigi ile eriyen figlir manzara ile kaynasir. Duman ve sis
atmosfer etkisinin olusumunda énemli bir isleve sahiptir. Ancak figlir ve manzaranin atmosfer i¢inde tam
bir biitiinlik olusturacak sekilde kaynagsmast Barok dénem ile birlikte gerceklesecek, manzaranin end; icin,
kendi haline gelmesi igin ise 18. ylizyll sonlart Alman Romantizmi’ni beklemek gerekecektir.

Barok dénemde resim gizgisellikten, yatay ve dikeyler lzerine kurulu statik-simetrik kompozisyon
anlayisindan  siyrilmis, diyagonal-asimetrik kompozisyon anlayistyla hareket olgunlasmus, clair-obscura
teknigi ile yitksek kontrast ve erime hissi yogun bir 1stk-g6lge pirltist kazanmustir. Bu dénem resimlerinde
bir butiin haline gelmis olan figliri ve arka plani kolayca birbirinden ayiramayiz. Resmi ¢izgisellik ve
kontur degil, timuyle 1stk ve golgenin, tonlama ve titresimin, zamansallifin kendisi olusturur. Mona
Lisa’nin arka planindaki doga manzarasi, 6zellikle 17. yizyilda goérintrlesmeye baslayan ancak 6zerkligini
erken 18. yiizyildan itibaren kazanacak olan bagimsiz manzara resminden hentiz uzaktr. Cinkd her ne
kadar erime olsa da manzara figirden bagimsizlasmamustir. Eger karsimizda Mona Lisa degil de sadece bir
arka plan resmi olsaydi, yepyeni bir alglama ve gorsellik s6z konusu olacaktt ki resmin dénemi
dustntldiginde bu imkansizdir. Dogaya hala saf doga olarak degil; dini, sembolik ya da alegorik bir
gelenegin g6zii ile bakilmaktadir. Ornegin Hollandali psikopatolog van den Berg, Batrda ilk kez
manzaranin manzara olarak resmedildigi yapittn Mona Lisa oldugunu savunur.

“(...) Mona Lisa kacinilmaz bir bicimde (resim sanatinda) manzaradan soyutlanmis ilk karakterdir.

Onun arkasindaki manzaranin meshur olmast olagandir. Bu tam da manzara oldugu i¢in manzara

olarak resmedilmis ilk manzaradir. Saf bir manzaradir bu; bir insan eyleminin arka plant degil, Ortacag

insaninin tanimadi@t bir doga, kendi kendine yeten bir digsal dogadir ve buradaki insani 6geler, ilkesel

olarak cikarilip atilmustir. Insan goziiyle goriilmiis en tuhaf manzaradir bu.” (Karatani, 2004, s. 41)

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi ® 49 / 2022
279



Resim Sanatinda Pan’dan Manzaranin Dogusu

Burada manzara ile kastedilen dogadir. Ne de olsa Ronesans’tan itibaren 6zellikle kentler, kiliseler ve
saraylar biitin detaylariyla resmedilmis, bir¢ok ressam Floransa ve Venedik dahil olmak tzere Italyan
kentlerinin zenginligini, binalar1 ve stitunlarini essiz bir kompozisyon anlayigiyla gérsellestirmistir.

3. Manzaranin Icadi

“Modernligimizi ve estetigimizi bir tarafiyla ‘manzaranin icad’na borgluyuz. Yani doganin, uzamin

insani bir duygulanimin konakladigi bir cografyaya déntsmesini kastediyoruz. Alegoriden, tanrilardan

ve de mitolojiden yavas yavas kurtulan ve melankolinin, lirizmin ve hazzin alanina doéntisen daglar,
kirlar, evler, tarlalar, kuslar, 1sildayan ¢imenler, dalgalanan denizler ve hiiziinli giinbatimlarindan s6z

ediyorum.” (Simsek, 2020)

Manzaranin (Ing. Iandscape) etimolojisi de olduk¢a anlamlidir. “Arapea nzr kokiinden gelen manzara,
‘gOrintlli yer, bakanak, cthanniima’® sézciginden alintdir. Arapca sozclik Arapeca nagar ‘bakma’
sOzcuguniin ismi, zaman ve mekamdir.” (Etimoloji S6zIugl). Manzara Oncelikle bir toprak ve doga
parcasina yoneliktir. Ingilizce etimolojisi bir silke pargasina génderme yapar. Daglar, kirlar, koruluklar,
agaclar, bulutlar bu butinin algisidir. Manzara aynt zamanda Panorama olarak da adlandirilir. Ttrkee
sozliiklerde ve gundelik dilde yiksek bir yerden bakilinca giz oniinde nzanan genis goriiniim olarak tanimlamyr.
Genel goriiniis anlaminda kullanilir. Bitiinsel-kapsayict bir bakisa ayricalik tanir. Panorama kavraminin
Yunan mitolojisinden giniimiiz diline evrimi de modern manzara fikriyle olduk¢a uyumludur. Pan, Yunan
mitolojisinde kirlarda ve koruluklarda yasayan, yabanil ile sehir arasindaki sinirda yer alan yari kegi-yar
insan bir mitolojik figlirdiir. Yatay kamislardan yapilmus flatiiyle muzikle i¢ icedir; kimi zaman ¢obanlara
eslik eder. Pan, ayni zamanda cinsel azginlig1 ve hiddetiyle, 6n gérilemez olusuyla da tanimlanir. Bedeninin
st kismi ile insan dinyasina ait olmakla beraber, bel altindan itibaren doganin ve kitonyenin (yer alt1 ile
ilgili-tekinsiz) alanindadur.

Kovrmen ol Tors Vi gm0

Sekil 4. Satyr with Grapes and Two Tigers, Lucas Vorsterman 11, 1614-1679

Yunan ve Bati Anadolu (fonya) evreninde, cobanlarin ve siiriilerin diinyasina Hesiodos ve Homerosun
s6zini etmedigi ama 6. yiizyildan beri Yunan ayinlerinde yer alan kusursuz kir tanrist Pan hakimdir.

“Yaygin bir inanisa goére, Arkadia’daki Silen tepesinden Hermes ile bir Nympha’nin oglu olan Pan,

insan elleri ve kollartyla yari-insan, tamamen hayvan bicimli olarak tasvir edilmedigi zamanlarda bile
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keci kafasini andiran ayaklariyla yari keci (tragoupous), cifte dogali melez bir yaratiktir (dizos). Pan, bu

hayvanst gbrintimiinden higbir zaman kurtulamaz.” (Bonnefoy, 2018, s. 304)

Yeryiiziinde Pan dogal mekana, daglara sahip ¢ikar. Cok sevdigi magaralarda yagar, ormanlarda gezinir
ve kir perileri Nympha’larla flort eder. Dikilmis kegi kulaklariyla tehlikelere karst dikkatin, tetikte olmanin
da simgesidir. Flitiiyle stiri hayvanlarim sakinlestiren ezgiler calar. Filozoflar Pan’da evrenin, biitiiniin
(pan) canlanisini goritler ¢ogu zaman. Pan sézciigl, tnli Pandora mitindeki Pandora (tim tanrilarin
armagani) ile ayn1 kékenden gelir. Ayrica bugiin glindelik dilde kullanilan ve sasirma, telaglanma, korkma
anlamlarina gelen panik (panic) kelimesi de Pan ile ilgilidir. Yunan tragedya yazari Euripides’e atfedilen
Rhesos’un ilk bélimu, Panik konusundaki en eski kaynaktir. “Olay gece vakti, Troyalilarin kampinda gecer.
Bir ses duyulur; ndbetciler gorev yerlerini birakirlar ve anlasilmaz haberler yayarlar. Hektor kendi kendine
bu karmasanin sebebinin Pan olup olmadigini sorar. Tantt delilik kamgisinin bir darbesiyle, etrafa korku
salmaya mi ¢alistyor acaba?” (Bonnefoy, 2018, s. 307).

Pan ile panik arasindaki iliski ayrica Pan’in koruluklarda, kirlarda ve daglarda insanlarin aniden karsisina
ctkip onlar korkutmastyla da alakahdir. Ciinkd Pan miizigi ile doga, bitkiler ya da ¢obanlikla ilgili olumlu
bir imge olsa da ¢ogu zaman cinsel azginligi ve aniden hiddetlenmesiyle de bir panik nedenidir. Panorama
yani genis ve yiksekten bakilan manzara-toprak ve doga (landscape) olarak kékeni nereden gelirse gelsin,
genis kirsallik, daglar, koruluklar, magaralar ve bitkilerle doganin kendisi olarak Yunan bilincinde olusmus
bir imgedir ve anlamini glinimiize devretmistir.

Elbette doga, manzaranin Onclilerinden sayllan Mona Lisa dahil olmak tzere yiizlerce resimde
karsimiza ¢ikar. Ancak dinsel alegoriler ya da semboller, Hiristiyanlik Sykiileri ya da aristokrasinin gii¢ talep
eden bakist cogu zaman dogayt bir arka plana, vaaz edilen igerigin okundugu mekana indirger. Kurtulusun
gerceklesmesi yani manzara olarak manzaranin ortaya c¢tkmasi icin 16. yiizyihn sonlarint ve 17. yiizyil
Flaman-Hollanda resmini beklemek gerekecektir.

16. yuzyilda Hollanda ya da daha genis anlamda Flaman (Felemenk) tlkeleri, Protestanligin dinsel
resimlere ve heykellere mesafeli olmast dolayistyla daha ¢ok Tir (Janr) Resmi dedigimiz alanda
yogunlasarak sanata bambaska bir yol acmuslardir. Elbette burada yiikselen ve Katolik Ispanya’ya karst
miicadele veren burjuvazinin, gemicilik ve ticaretle zenginlesmis schirlerin diinyevi talepleri ve portrecilik
de etkili olmustur.

Hollanda resmi, ézellikle Katolik iilkelerde goriilen (Italya, Ispanya ve Fransa) din adamlari, krallar ve
aristokrasi disinda, ¢ogu zaman Gzgiivenli fakat aynt zamanda alcak géntlli Hollanda-Flandre kentlerinin
tiiccarlarinin portrelerini tuvale tagir. Bu portrelere genellikle meslegi, bilimi, ticareti (muhasebe defterleri
gibi), denizciligi gosteren arag-gerecler eslik eder; dini semboller mimkin oldugu kadar arka plana itilir.
Ornegin Hollanda’nin Italyan @islubundaki ilk portre ressamlarindan Jean Gossaert'n 1530 tarihli Bir
Tiiccarin Portresi isimli resmi gelecekteki Hollanda sanatinin 6nctllerinden biri olacaktir. Tabloda elinde
muhasebe kayitlari, duvarda asili notlartyla gayet sakin, 6zgtivenli bir burjuva resmedilir. Ttccarin piriten,
hesapgt ve disiplinli mesaisi bakiglarimizla kesintiye ugramis gibidir. Bu resimde Katolik iilkelerdeki satafat,
kibir veya aristokratik bir poz yoktur. 17. yiizyia gelindiginde Hollandali ressamlar Kilise ve Kraliyetten
bagimsiz olugsmus ilk resim piyasasinin da etkisiyle glindelik hayattan bir¢ok konuya el atmaya baslar.

“17. yiuzyldda Hollanda her seyin ‘en sézciigiyle’ tanimlandigy bir dlkeydi: Yilda 70.000 resim
yapiliyor, 110.000 parca kumas dokunuyordu; gayri safi milli gelir 200 milyon guldendi. Hollandalilar
Avrupa’nin en kentlesmis toplumuydu ve tlke en yiiksek okur-yazar oranina sahipti; evinde sanat eseri
bulunan kisi sayist ortalamanin ¢ok istindeydi, toplumsal altyap: saglamdi ve farkli dini inanglara
tolerans gosterilirdi. Bunlar, Hollanda’yt 17. ylzyilda o6ylesine essiz kilan 6zelliklerden yalnizca
bazilartydi. Ispanya’ya karst yapilan Seksen Yil Savas’ni (1568-1648) izleyen yillarda, Avrupa’da giic
yapisinin bastan asagt degistigi bir zamanda, Hollanda 6nde gelen bir diinya giicii ve tiiccar millet olarak
ortaya ¢iktt: Nihayet modern diinyanin ekonomik ve politik merkezi, Akdeniz’den Kuzey Denizi ve
Atlantik’e tastnmistt. Ticaret, toplum ve sanatta meydana gelen degisimler iste béyle bir arka planda
gelismis, Hollanda eyaletinde baslayip tim Hollanda’ya yayilmustt.” (North, 2014, s. 18)
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Sekil 5. Landscape with the Fall of Icarus, Pieter Brueghel, 1560

Iste bu Altin Cag olusurken ve modern anlamda manzara resmi anlayist ortaya ¢ikarken, 16. yiizyil
ressamlarindan Pieter Brueghelin esetleri 6ncti konumundadir. 1525 yilinda dogan Brueghel, peyzajlari ve
koy hayatini anlatan kalabalik kompozisyonlartyla taninmustir. Brueghel dini mesellere yer verse de genis
kadrajlart ve kalabalik mekanlariyla déneminin giindelik hayatint etkileyici bir detaycilikla g6z 6niine serer.
Biitiin bunlarin yaninda Brueghel, adinin okunmast zorunlu olan ilk resimlerden birini de yapar. Ustelik
resmin adinda bizzat manzara kavramit vardir. 1560 tarihli [karus'un Diigiigii Strasinda Bir Manzara resmi
birgok yoniiyle modernligin ilk unsurlarint barindirir. Daha ¢ok Ikarus'un Diigiisii adiyla bilinen resmin tam
ismi 6nemlidir. Resmin adi, yani kavramsalligi resmi anlamak icin zorunludur. Dolayistyla [arus'un Diigiisii
Stwrasinda Bir Manzara, giincel anlamda ilk kavramsal sanat yapitlarindan sayilabilir. Fakat bunun da 6tesinde
son derece genis bir kadrajla manzara dogmus, hatta manzara mitolojik kahraman Tkarus’u yutmustur.
Resimde gilindelik hayattan bircok parca yer alir. Tarlasini stiren bir koylii, kiyida balik tutan bagka bir
insan, Hollanda deniz ticaretini ve ilkenin giictini temsil eden alimh bir gemi, uzaktan secilen binalariyla,
limanlariyla parildayan bir kent ve g6zt ufkun Gtesine tastyan genislik izleyeni resmin icine ¢eker. Her sey
dingindir. Resimden bir huzur ve dinyevilik fiskirir adeta. Fakat gozler stirekli resmin adinda yer alan
Ikarus’u arar. Brueghel’in hedefi de tam olarak budur: Gézii manzaranin icinde dolastirmak. Sanatcilar
tarafindan yiizlerce kez resmedilen Tkarus nerededir peki? Merkezde olmast gereken ve bu kadar énemli
olan figiirli, ugmanin ve Szgurliigiin simgesini neden géremeyiz? Oysa biraz daha dikkatle baktigimizda
balik tutan koylinlin ve geminin oralarda bir ayak géziimiize ¢arpar.

Tkarus tam denize cakildigi anda resmedilmistir. Bu yéniiyle bile devrimcidir yapit. Hikayeyi sadece bir
ayak anlatir. Eger yapitin adt [&arus'un Diigiigii Strasinda Bir Manzara olmasaydi, o ayagi denize dalan baska
bir insanin aya@i olarak da algtlayabilir ya da yapiti sadece bir manzara olarak temasa edebilirdik. Usta
Brueghel act bir ironi yapmaktadir aslinda. Destanst Tkarus diigmiis ve kimse gérmemistir; herkes kendi isi
ile mesguldiir! Bircok sanatctyt ve ressami etkileyen Tkarus defalarca ele alinmis 6nemli bir kahramandir
ama bu resimde bilingli olarak trajik bir sekilde kic¢tk bir ayrintiya indirgenmistir. O, Unli mimar
Daidalus’un ogludur. Daidalus;

“Girit’te kaldigt dénem boyunca pek ¢ok olaya karigsmistir. Kralice Pasiphae asitk oldugu boga ile

ciftlesmek icin Daidalus’tan bir dizenek yapmasini istemistir. Daha sonraki dénemlerde Kral Minos

kendisinden bir labirent yapmasiu ister. Bu labirentin icine kralicenin bogadan olan oglu Minotauros
kapatilmistir ve her yil ona 7 kadin ve 7 erkek kurban edilmeye baglanmistir. Bu durumdan rahatsiz
olan Atina’li insanlarin sesi olan Kahraman Theseus, biiyiik bir cesaret 6rnegi gosterir ve Minotor’u
oldurmeye karar verir. Labirente girip Minotor’u Oldurecektir, ancak labirentten nasil geri cikacagt
buyik bir sorundur. Bu konuda da Daidalus, kralin kiz1 olan Ariadne’ye bir yumak iplik kullanmast
fikrini vermis ve labirentin merkezini tarif etmistir. Theseus, Minototr’u 6ldurdikten sonra oradan
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ctkmayt bu sayede basarmustir. Theseus’un basarisinda Daidalus’un parmagi oldugunu 6grenen Kral

Minos, ustastnt ve oglunu labirente mahkum eder.” (Karaorman, 2018)

Daidalus kagmak icin kus tiyl ve bal mumu kullandig1 ahsap bir mekanizma hazirlayarak iki cift kanat
yapar. Kanatlardan biri oglu, digeri kendisi icindir. Tkarus goklerde siizilmenin heyecanina kapilir;
babasinin sozlerini unutarak gittikce yikselmeye baslar. Nihayet 6yle yitkseklere ulasir ki, Giines Tanrt
Helios bu ugusu kendisine karst yapilmis bir meydan okuma olarak alir; 6fkeye kapilarak sinlar ile
Tkarus'un bal mumunundan kanatlarint eritir. Béylece dengesini yitiren Ikarus, hizla denize disip
bogularak can verir. Tkarus 6zgiirliigiin oldugu kadartyla sinirlart gecmenin de simgesidir. Trajik bir sonu
gosterir. Brueghel iste bu mitik kahramandan bambagka bir icerik cikaracaktir. Tkarus diismiistiir ama
ticaretin, kesfin ve akilciligin yiikseldigi modernligin safaginda béyle kahramanlara yer yoktur. Uretim,
gemiler, koyunlar ve uygar kentler eski diinyayt yok etmistir. Sosyolog Max Weber’'in modernligi
tanimlarken kullandigi o Gnléi cimlesiyle ifade edecek olursak; “Dunyanin biytlsii bozulmustur” artik.
Ama manzaranin genisligi, gbzl kesfe ¢agiran genis kadraji ve ufuk ¢izgisi bir tarafiyla bu &ayitsiz/ga da agit
yakmaz sanki. Resim yeni dénemi gosteren act ironisi ve manzaranin iyimserlifiyle sanat tarihinin
koselerinden birine yerlesir. Ustelik adinda manzara kavramini kullanan énciilerden biridir.

Hollanda-Flaman resmi bir¢ok yonden 6nci olacaktir. Tur (Janr) resmi dedigimiz i¢ mekandan
natiirmorta (6li doga), pastoralden Vanitas’a onlarca tlrin alanini kuracaktir. Hollandali ressamlar,
Katolikligin kasvetli dini mesellerinin kapladigt resim diinyasini Protestan bir ruhla havalandirmis,
sadelestirmislerdir. Hollandali-Flaman ressamlar ev icleri, kentler, nehirler, tekneler, sokaklarda oynayan
cocuklar, koylilerin mutlu yasantiart ve pazar yerleri gibi daha énce resme girmeyen her ayrintiyr parlak
glin 1s181yla boyayacaklardir. Bu yaklasim yeni bir gérme bicimini ve resim piyasasint olusturacaktir. 17.
yuzyida yilda 70.000 resim treten, kéylilerin duvarlarina kadar inen bir piyasa daha 6nce gérilmemistir.
Ustelik bunlar hicbir dini sembolizm tasimazlar ve sadece zevke hitap eden diinyevilik (sekiilerite) ile
1sildarlar.

Manzara resmi bu cografya ile sinirlt degildir elbette; 6rnegin 17. yiizyil Fransa’sinda Barok ressam
Claude Lorrain (1600-1682) genis ufuklariyla kentlerin agirlikta oldugu kompozisyonlar kurar. Daha ¢ok
masmavi denizleriyle hayali-antik limanlar1 konu alan sanatct, Yunan mitolojisinin bir¢ok temasini isledigi
kir manzaralariyla da 17. yiizyll sanatinin manzaray: olgunlastirmasinda 6énemli bir rol Gistlenir. Ama yine de
Lorrain’in manzaralar1 Heroik Peyzaj anlayist dogrultusunda icerigin talep ettigi sembolizmin, antik mimari
yapitlarin, tapinak ve siitunlarin egemenligi altindadir.

Lorrain manzara resminde bir alt tir olan, el degmemis dogayi, genellikle dramatik bir sekilde bulutlu
gokyliziint ya da engebeli kayalik alanlari konu edinen Heroik Peyzaj (Heroic Landscape) tirtne de 6rnek
teskil edecek resimler kurgulamustir. 17. ve 18. ylzyillarda, bu tiir resimlerde tasvir edilen kisiler genellikle
Yunan mitolojisindeki tanri ve yari-tanrilar veya Incildeki kahraman figiirleridir. Bu tarzin en parlak
dénemi 17. yiizyl, ilk biyiik ustast ise Fransiz ressam Nicolas Poussin’dir (1594-1665). Heroik Peyzaj,
Romantik resimde bir kez daha gindeme gelmekle beraber 19. ylzyilin sonlarinda 6nemi azalir. Oysa
Hollandali-Felemenk ressamlar tam da bu yaklasimdan kurtulmus, doga olarak doga ile karst karstya gelmis,
onun resimlerini yapmislardir.
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Sekil 6. Landscape with David and Three Herves, Claude Lorrain, 1658

Johannes Vermeer (1632-1675) ve Pieter de Hooch (1629-1689) basta olmak tizere Hollandali-Flaman
ustalarda diger ilkelerde olmayan bambagka bir atmosfer ve anlayisa rastlanir. Resimlerinde patlak bir
1s1gin aydinlattigt ic mekanlar, pencerelerden bakan insanlar, sakin giindelik hayat yer alir. Ornegin de
Hoch resimlerinde 6nemli bir resimsel unsur haline gelen genis bosluklariyla i¢c mekanlar kurgular. Resme
yayilan taban boslugu diinyevi nesneleri aydinlatirken, izleyene bir huzur da vadeder. Resme konu olan ve
baska bir yerde ¢ok 6rnegi olmayan bu dinginlik, 18. yiizyida filozof G. W. Friedrich Hegel’in de dikkatini
cekmistir. Hegel, Estetik Uzerine Dersler’de su yorumu yapar:

“Hollandalilar inan¢ degistirip Protestan olmus, despot Ispanya Kilisesi ve Tacini yenilgiye
ugratmistt. Hollanda’nin siyasi ortami, prensi ve zorbay1 alt edip yasa éniinde boyun egmeye zorlamug
bir aristokrasi tarafindan belirlenmemisti; keza halki da &zgiirliklerine kavusmak icin baskaldiran
Isvegliler gibi ciftciler ve ezilen koylillerden olusmuyordu. Tam tersine, karada déviisen yigit askerler,
g6zl pek denizciler disinda burada yasayan herkes kentliydi, kent halkiyds; ticaretle ugrasan, varlikli ve
rahat hayat tarzlarina ragmen gsteris diskiini olmayan, sade orta siif mensubu burgher’lerdi. [...] Bu
duyatlt ve dogustan sanata yakinlik duyan insanlar gii¢ sahibiydi ama ayni zamanda adildi; hayatlar
doyurucu ve rahatti ve resimlerinden bu hayatin zevkine varmak icin yararlanmak istediler. Onlar,
durumun elverdigi her an resimlerinde bunlarin bir kez daha tadii c¢ikarmak istediler: Kentlerinin,
evlerinin, mobilyalarinin tertipli olmasinin, evde hikiim siiren huzurun ve bir o kadar da eglerinin,
cocuklarinin saygin giyiminin, zenginliklerinin, sivil ve siyasi térenlerinin, denizcilerin cesaretinin,
ticaretteki Gnlerinin ve diinyaya yelken agan gemilerinin. Hollandali ressamlar aynt zamanda dogadaki
nesnelere icten ve neseli bir varolus duygusu katarlar. Resimlerini kilt kirk yararcasina yapmuglar, en
Ustlin sanatsal kompozisyon Ozgurligi ile rastlantisal ayrintilara karst duyduklart ince hassasiyeti
birlestirmislerdir. Konular hem 6zgitirce hem sadakatle ele ainmistir ve yalnizca bir an var olan seyleri
sevdikleri ¢cok agiktir. Taze bir bakisa sahiptirler ve dikkatlerini yogun bir bicimde, en minik ve en sinirlt
nesneler tizerinde toplarlar.” (Hegel, 2015, s. 380-381)

Hegel'i doneminde etkileyen, ama bugiin bize gayet siradan gelen bu giincel hayat o dénem icin essiz
bir farkhlik tastyordu. Doganin yaninda kentin kendisi de sakin bir manzaraya donustiriliyor ve
gercekligiyle insanlari etkiliyordu. Rénesans’tan 17. ylizyil Barok dénemine ve Hollanda-Flaman resmine
uzanan verimli siirecte, manzara resmi alaninda bir¢ok basyapit ortaya cikti. 18. yiizyila gelindiginde agir
stislemeci tavri ve havai tarziyla Rokoko iislubu da dogayr pikniklerin, havuzlarin, flortlerin alani olarak
gérmeye basgliyordu. Doga adeta havalanmaya baglamisti artik. Fakat 18. ylzyil sonlarina ve 19. ylizyil
baslarina dogru gelismeye baslayan Romantik hareket, manzara anlayisimizda yeni bir devrim yapmakta ve
bu birikimi 20. ytizyll Modernizmi’ne devretmekte gecikmeyecekti.
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Sekil 7. A Ganme of Ninepins, Picter de Hooch, 1665

4. Yiicenin Manzaras:: Romantik imge

18. ylizyilda sadece sanat ve edebiyat degil, basta milliyetgilik gibi siyasal alanlar da dahil olmak tizere
etkisi son derece genis olan Romantizmin tarihi, hakli olarak Jean-Jacques Rousseau’nun eserleriyle
baslatilir.

“Rousseau’nun 1761°de yayinlanip biitin Avrupa genelinde Romantizmin ilk best-seller’t olan dramatik

ask hikayesi Julie yahut Yeni Heloise, 1762°de yayinlanan Toplum Sizlesmesi ve 1776’da kaleme aldigini

bildigimiz Yalnuz Gezerin Diigleri adli eseri bir yana birakildiginda, Fransiz Devriminin on-yirmi yil
sonrasina dek Fransiz Romantizminden bahsedilemeyecegi agikardir. Halbuki ayni dénem (1790’lardan

1810’lara) Alman ve Ingiliz Romantizminin altin ¢agidir.” (Aksakal, 2018)

Gegmis ylzyillarda argo ile karisik kiicimsemeyle kullandan ve daha c¢ok jyabani anlamina gelen
romantisch kavrami, 1810’lara gelindiginde siirden edebiyata ve sanata dinamizm, Yicelik, yogun duygusallik
cagrisimlariyla olumlu anlamda kullanilmis; 6zellikle Novalis, Schiller ve Goethe gibi Alman sairler Sturmw
und Drang-Furtmma ve Aty olarak adlandirilan hareketle bir dinamizm baglatmislardir. Romantizmle bitlikte
sanatgilarda Ortagag ve Gotik’e dénts, melankolik egilimler, kentten dogaya cekilis, masal ve hayalet
Oykiilerine ilgi bas gbstermis; bu egilimler verimli sonuglar dogurmustur. Fakat genel anlamda Romantizm
18. ylizyil Aydinlanmaciiginin iletleme, bilim ve kapitalist ¢tkarciligina karst bir tepkiyi de beraberinde
getirir. Romantik sanatcilar kémir isi ve buhartyla tohum halindeki sanayilesmis bir topluma karst yoz/asma
elestirisi yapmislardir. Romantizmin amblemi haline gelen sair Novalis’in (1772-1801) Geceye Ougii kitabt ve
siitleri Romantizm icin bir tiir alamete dontismis; gece, ormanlar, antik yapt enkazlari, alacakaranlik, giin
batimlari, yikik satolar, Gotik yapilar ve tekinsizlik, sevilen temalar ve imgeler haline gelmistir.

Romantizm -sadece ¢izginin degil; hareket, 15tk ve gblgenin formu olusturdugu bir yaklasim olarak-
hem Barogun hem de Rokoko tslubunun biiytik birikimini kullanmakla beraber, resme yeni duyumsama
alanlari, imgeler ve zenginlikler ekleyecektir. Insan figiirii, mitolojik ya da dini sembolizm ve alegoriler
olmadan, sadece manzaradan alinan estetik hazzi ve tefekkiiri Romantizme bor¢luyuz. Romantik
sanatcilar agaclar, daglar, terk edilmis bir sandal, enkaz halindeki bir yap: veya giinesin batist gibi 6geler
araciligtyla giinimiizde hala yasayan, vazgecilmez bir duyumsama ve resimsellik (picturesque) yaratmistir.

Alman Romantizmi’nin en 6nemli isimlerinden Caspar David Friedrich’in (1774-1840) tablolart
manzaraya dair bu yeni gérsel algilama biciminin kurucu érnekleri arasindadir. Sis Denizi Igindeki Kagif isimli
resimde sisler icinde sirtint bize dénmiis bir figiir, dimdik ve buytk bir ézgiivenle ucurumdan sarp daglara,
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bulutlara bakmaktadir. Romantizmin gorsel simgesine déntsmus olan bu resim, sanattaki en bilinen
(bazilarina gére ise ilk) sirttan kadraj (Die Riickenfigur) 6rnegidir. Oniinde uzanan manzaraya bakarak
derin dustincelere dalmis olan romantik birey imgesi daha sonra sinemay: da etkilemis; 6zellikle Tarkovsky
sinemasinda uzun manzara sekanslarinda siklikla karsimiza cikmustir.
“Caspar David Friedrich’in esetlerinde siklikla tekrarlanan bir figlitle karsilagiriz: ‘Ruckenfigiir’. Bu
tiglir, eserde izleyiciye arkast doniik ancak manzaranin seyriyle baglantilidir. Friedrich’in bu yaratisi,
hem kendisinin hem de eserlerinin Kant estetigiyle baglantisinin cekirdegini olusturur. Sanatcinin
kendisinde Kant¢i anlamda dehayr goriirken, ‘Riickenfigiir’” tzerinden de eserlerinde ylicenin
resmedilmesine tanik oluruz. Rickenfiglr sanat tarihinde 6nceki diger tim figlitlerden ¢ok 6nemli bir
acidan farklidir. O, resimde sadece sunulan bir nesne degil, aynt zamanda resmin estetik tecriibesinin
Oznesinin viicut bulmus seklidir-basitce Riickenfigiir’e bakmak yerine onunla bitlikte bakariz. Ayrica
manzarayla ilgili goristimuzi Rickenfigirden ayirmamiz mimkiin degildir. Manzaranin daha
geleneksel temsillerinden farkli olarak, kendi dogrusu iginde var oldugu icin bu tablo bize dogal bir
manzara sunma iddiasinda bulunmaz ama dogayt bir insan bakis acistyla gbrdigimiizden emin
olmamizi saglar. Kantct estetik tecritbeye karsilik gelecek bir sekilde bir manzarayr sunmanin yolunu
bulmugtur.” (Keskin, 2019, s. 344-345)
Caspar David Friedrich uzun yillar sanat ¢evrelerinde hak ettigi ilgiyi gérmemis, ancak 1808 yilinda
yaptigl Dagdaki Hae isimli tablosu ile adindan s6z ettrimeye baslamustir.

Sekil 8. Der Wanderer iiber dem Nebelmeer, Caspar David Friedrich, 1818

“115’¢ 110 cm boyutlarindaki bu ¢alisma, alacakaranligin icinde devasa cam agaglarinin sekillendirdigi
bir tepede, karanlik bir suret olarak carmihtaki Isa tasviridir. Muhtemelen tarihte ilk kez bir yagliboya
tabloda carmih ve Isa’nin bedeni yakindan ve cepheden degil, yandan ve karanhgimn icinde, belli belirsiz
bir sekilde resmedilmistir. Tablo, izleyiciyi zotlayan, ulu ¢amlart ulu Isa’dan daha heybetli gésteren bir
umutsuzluk ifadesi gibidir. Bu c¢alismay: izleyen eseri, Friedrich’in 1808-1810 arasindaki derin
mutsuzlugunu adeta teyit eden ‘Deniz Kenarindaki Kesis’tic (Der Minch am Meer). 110’a 171 cm
ebadindaki bu biyiik tablo, insani sonsuz bir belirsizlik sisinin i¢inde, karayla denizi birbirine karistiran
gizemli bir atmosfer yaratir ve tablonun st kismindan asagiya dogru, aydinlik karanliga ve kasvete
dontsir. Yer gk birbirine girmistir ve zavalli kesis bu tabloda kiicliciik bir detaydan ibarettir.”
(Aksakal, 2019)
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Sekil 9. Kreuz, im Gebirge, Caspar David Friedrich, 1808

Sis Denizi Igindeki Kagif tablosu ise hem Riickenfigur hem de Ingiliz filozof Edmund Burke tizerinden
gelen Kant estetiginin en temel kavramlarindan Yiice’nin estetigi baglaminda belirgin érneklerden biridir.
Kant’a gbre Yiice, oran, uyum, denge, sinirlilik gibi &zellikleriyle taninan Giizel'den farklidir. Guzelin
varlikbilimi Antik Yunan uygatligindan itibaten bu cercevede tartisilmus bir o7z ve armoni Uzerine
temellenerek Antik Yunan ve Roma sanatinin merkezine yerlesmistir. Oysa Romantik Dénem’de Giizel'in
estetigi degil, Yice’nin estetigiyle karst karstyayizdir. Yiice, Romantizmle beraber dini anlamin Stesinde
insana Ozgi bir ickinlik, sonsuzluga déntk bir duygulanim tird haline gelmistir. Bizim algimizi asan bir
buyiklik, sonsuzluk hissi, firtina ve simsek gibi bir giicle karsilasmak bu hissi dogurur. Sarp daglar, genis
¢oller, okyanus ve gokyizii bu hissi duyabilecegimiz deneyim alanlaridir. Yice, Giizel’'de oldugu gibi
imgelem-hayal giict ile anlama yetisi arasindaki bir #yumdan degil, tam aksine wyumsuzinktan dogar. Ayrica
ac1 iginde bir uyum olarak da degerlendirilebilir. Ytce deneyimi genellikle hazla karisik bir Grperme ve
korku halidir. Yice deneyimine bir saygt da eslik eder. Alman Filozof Immanuel Kant, Yarg Giiciiniin
Elestirisi yapiinda Yice’nin analitigini uzun uzun tartistr. Kant’a gbre Yice'yi iki tirli deneyimleriz:
Matematiksel Yiice ve Dinamik Yiice. Matematiksel Yiice mutlak olarak buytk olandir. Mutlak biytklik
karsilastirilamaz bir buyiikliktir. Yicelik, Slgiistiz olan bir butiinde sayilardan ¢ok, dogada kii¢ik olandan
daha buylige, daha da buylige dogru olan bir ilerlemede kendini gosterir. Yicelik, hayal giiciiniin
sinirsizligin icinde, aklin ideleri karsisinda higlige dogru gitmesinde belirir. Yucelik, hayal giiciiniin estetik
buyiikliik hesaplamasinin akil yoluyla biyiiklitk hesaplamast karsisindaki yetersizliginden dogar.

Ornegin sonsuzluk fikri kavram olarak kullanilmakla birlikte idrak edilemez. Akilla sinirlanmakla
beraber hayal giicii sonsuzlugu ve Yice’yi dile getirmeye calismaktan ve aynt zamanda bu cabanin
bosunaligindan bir haz duyarak ahlaki bir husu-saygi icine girer. Dinamik Yiice’de ise hayal giicii alt
edilemez doganin giigleriyle karsilasir. Insan alt edemedigi bu dogal (dinamik) giice direnirse Yiice hissi
dogar. Burada asil 6nemli olan sudur: Dogal giicler tizerimizde Gyle bir korku yaratmalidir ki, bu korku
herhangi bir tehdit yahut baski unusuru barindirmamaldir. Eger tehlikeli bir durum s6z konusuysa, burada
yucelik duygusu ortaya ¢itkmaz.

“Kant'in verdigi orneklerden yola ¢ikarsak, gézdagi veren kayalar, firtina bulutlari, volkanlar, iri

okyanus dalgalari ya da siddetli bir gok glrtltisiiyle glivenli bir ortamda karsiagirsak, estetik bir

hoslanmanin nesnesi olabilitler. Ancak batacak bir gemiden gériinen iri okyanus dalgalart ya da acik
alanda yapayalnizken gérdigiimiiz simsekler, tehlikeli bir ortamda karst karsiya kaldigimiz icin estetik

yarginin nesnesi olmazlar.” (Keskin, 2019, s. 123-124)
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Burasi gercekten Onemlidir. Yiceyi deneyimlemek glvenli bir mesafe talep eder. Yani bizi
etkileyemeyecek bir mesafeden deneyimlenmelidir. Olusan bu yiice hissi icimizdedir. Dinamik Yce hayal
glicimiizii genisleterek ilerler.

Basta Caspar David olmak tizere romantik sanatcilar bu Yice kavrami ile estetik bir iligki igindedirler.
Caspar David i¢in doga Tanr’nin alanidir. Almanya’nin kuzeyindeki Rigen bélgesinin sarp daglari, denize
inen falezleri, kireg taslari, yikint1 halindeki Gotik kiliseler, yapraklart déktlmiis agaclarin Slimu hissettiren
melankolisi, gece parlayan ay ve giin batimlari... Tim bunlar doganin kendisinde gbriip kendi icinde
karsihgini buldugu Yice’nin dehsetini duymus olan ressamin bizim manzara anlayisimiza kattig
zenginliklerdir.

Romantizm’in yeni gérme bicimlerinin en 6nemlilerinden biri de enkazg estetididir. Aydin ve sanatctlar
koyli Alman halkinin geleneklerine dénerek Orta Cag imgesini yeniden hayal ederler. Enkaz halindeki Gotik
yapilar ve Alman kirsali, 1810’larda Napolyon isgaline karst Germenik-Alman kokenlerine dénen Alman
aydinlarinin folkloriini idealize eden 6n-milliyetci bir ethosla da iligkilidir.

“Friedrich’in 95’ 75 cm ebatindaki eseri ‘Sisler Bulutunun Uzerindeki Gezgin’, modern Alman

resminin yani sira Romantik bireyin tanimi bakimindan da devrimci bir etki yaratmistir. Tek

basinaligtyla toplumsal dinyanin uzaginda, ¢ok uzaginda olan; daima yasamla 6lim arasinda duran;
korku ve heyecan duygularinin ic igeligini en uglarda yasayan; diinyaya tepeden bakan, ama yiice
bulutlardan ve dipsiz bir u¢urumdan bagka bir sey de géremeyen soylu ve mutsuz bir ruh... Tabloda,
zamant seyredercesine durgun goriinen gen¢ adam dislncelere dalmis; ylzline vurup sagint
havalandiran riizgarla birlikte belki yasama giicini tazeliyor, belki de intihart distiniyor gibidir. Aylak

Adamin  sirtinin bize  dénik  olusu, distncelerine dair  bir  ¢tkarimda  bulunmamizi

imkansizlastirmaktadir. Tablonun icine icine ¢ekilen izleyicinin kulagina adeta ugurum kenarinda esen

rizgann ugultusu gelir. Ve bugin bircok kisi igin, yizind gbéremedigimiz bu mechul adam,

Nietzsche’nin Ubermensehidir...” (Aksakal, 2019)

5. Manzara ve Modernizm

Romantizmin manzaray1 ickinlestiren, Yice ve melankolik duyumsamalarla yogunlastiran anlayist, resmi
insansizlastirarak (duygusal bir ickinlik olarak insanilestirerek) &end: kendisi haline getirmisti. Kutuplarda bir
gemi enkazi, batan giines, yalniz agaclar, kuliibeler, denizin Gstiine vuran dolunayin savki ve mum 15181
figiire gerek olmadan, dini sembollere ihtiya¢ duyulmadan insani duygulari yansittyordu. Brueghel gibi
Hollandali ressamlardan gelen birikim genis kadrajlari, resim ylizeyinde gittikce daha genis bir alan
kaplamaya baslayan gokyiizii-ufuk ¢izgisi ve detayciligiyla yeni bir gérme bicimi kuruyordu.

Sekil 10. Wivenhoe Park, John Constable, 1816

Fakat John Constable (1776-1837) ve Joseph Mallord William Turner (1775-1851) gibi Ingiliz
ressamlar, Romantizm akimindan etkilenmekle beraber Romantizmin Otesinde bir anlayis ve teknikle
manzaraya yeni bir yaklasgim getirmis ve Izlenimcilik ile iyice géruniir hale gelecek olan Modernizme
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onculik etmislerdir. Resim sanatinin sinirlart dahilinde bir akim olarak 19. ylzyilin sonlarina dogru ortaya
¢tkan Nattiralizmin (Dogalcilik) 6nemli isimlerinden Constable, hafif boya siiriigt, sakin, ferah ve lirik
duygusu ile giinesin pariltisint hissettiren ¢imenler, daglar ve kuliibeler boyamustir. Natiiralizm sanat tarihi
acisindan stkintilt bir terimdir; 17. yiizyildan beri gelenegin kisitlamalari olmadan, glizelin yaninda ¢irkini,
yani dogayt oldugu gibi konu edinen yapitlara referansla kullanilir. Nattiralizm, giindelik ¢alisma hayatindan
sahnelere odaklanan Fransiz resim okulu Realizm’in (Gergekeilik) mirasint kismen devralir ve onu
Romantik manzara resminin teknikleri ile kaynastirir. Constable’in manzaralarinda -6rnegin Caspar
David’de gordigiimiiz gibi- melankolik bir atmosfer, alegorileri animsatan renk armonileri ya da insant
dinsel bir tintyla sarsan yiicelik hissini gérmeyiz. Bununla birlikte resimleri siiphesiz Romantizm’den izler
tasir; endistri devriminin safaginda kémir ve isle kaplanmis kentlerin, smnifsal gerilimle yiikli toplumsal
alanin digina-dogaya c¢ekilis onda da vardir. Fakat Constable titresimlere actk boya strisi ve 1sik-
golgelerindeki zamansallik hissiyle izlenmesi daha kolay ve genis kitleler tarafindan sevilen bir manzara
resminin ilk Oncilerindendir. Resimlerinde daha sonra yaygin bir forma doénecek olan boyanin
goruntrligi -Cézanne’da somutlasacak olan- yasszlasmada hissedilir.

William Turner ise eskiz hissi veren jestliel firca darbeleri, disavurumcu yaklasimiyla Romantik
manzarayt Izlenimci bakis acisina tastyan en 6nemli ressamlardan biridir. Ozellikle giin icinde degisen
rengin farkliliklarina ve hizina ilgi géstermis, firga izi ve vurusu bu hizt tuvale yansitma heyecanini diga
vurmustur. Unlii sanat elestirmeni John Ruskin onu “Doganin ruh hallerini en heyecan verici ve dogru bir
sekilde Olcebilen” sanatct olarak tanimlar. Turner daha Once hicbir manzara ressaminin ele almadig
temalari da resme dahil etmeyi basarir. 1830’lardan sonra yayginlasan ve endustri-makine ¢aginin simgesi
olan tren-lokomotifi, yani insanlik tarihinin o gine kadar g6rdiigii en hizh tasiti manzarayla beraber ele
almus, Ornegin 1844 tarihli Yagnur, Bubar ve Hiz — Bijyiik Bat: Demiryoln isimli resmi, i¢ine girilen modern
makine ¢aginin amblemine déniismustiit.

Resimde 151k, bulutlar ve doganin kendisiyle beraber karanligt yirtip gelen, bir mermi hiziyla formunu
siliklestiren lokomotifi goriiriiz. Figkiran bir 151tk demetinin izlenimidir bu. Hiz ve yagmur, siddetli 1s1kla
yogunlasarak forma direnir. Resim bu belirsizligiyle déneminin Akademik, Neo-Klasik akimlar
distnildiginde izleyiciye yapilmis bir hakaret gibidir. Yine 1839 tarihli Savasan Temeraire isimli resimde
endiistri gaginin buharl giicii ile 1skartaya ctkmis fakat Ingiliz donanmasinin bir zamanlar gururu olan
Temeraire’i; Trafalgar Savasi’'nda gosterdigi kahramanlik performansiyla Gnli, ikinci sinif bir savag gemisini
goririz. Turner bu eserinde Kraliyet Donanmast’nin efsanevi savas gemisinin basari dolu ginlerinden
yillar sonra bir romorkér tarafindan ¢ekilerek hurdaya giden yolculugunu gosterir. Devasa yelkenli kalyon,
kiicik bir buhatrll rémorkér tarafindan tarihin distna atidmistir. Denizin ugultusu, ginbatimi, bulutlarin
dalgalanmasi elbette romantik hisler uyandirir; ancak resim bunlarin Stesinde bir gercekligi de modern
insanin sancilt yizine carpar. Hizli firca darbeleri ile gordigini degil hissettigini yansitan Turner,
déneminin akademik ¢evreleri tarafindan savruk bulunsa da sonradan gelecek modernistler icin ¢igir agici
sanatcilardan olacaktir.
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Sekil 11. Rain, Steam and Speed — The Great Western Railway William Turner, 7844

1824 yilinda Paris Salonu’nda John Constable’n esetleri sergilenmis; Jean-Baptiste-Camille
Corot (1796-1875) ise Izlenimcilikten Art Izlenimcilige (basta Cézanne olmak iizere) modern sanatcilart en
¢ok etkileyen manzara ressamlarindan biri olmustur. Her ne kadar gelecek yiizyilin malzemeyle derdi olan
ve dogaclamayr kesfeden sanatcilart agisindan 6ncii olsa da, Izlenimcilerden farkl olarak Neo-Klasisist
tsluptan izler tagtyan Corot’nun smirlt paletini sepya tonlart ile acik ve koyu grileri kullandigr armoniler
belirlemis; dingin ve 6l¢iilii atmosferi ile yarattigt siirsellik dogaclamaya yatkin olmakla beraber, cogunlukla
kontrollii fir¢a darbeleri ve tizerinde distinilmiis kompozisyonlar tarafindan belirlenmistir.

Modernizme giden siirecte Constable ve Corot gibi ressamlardan da esinlenen sanatcilarin yer aldidt
Barbizon Okulu, manzara resminde ayrica 6nemli bir yere sahiptir. Ekol ismini ressamlarin bir araya
geldikleri Fontainebleau (Fransa) yakinlarindaki Barbizon kéytnden alir. 1840’larda manzara resimlerine
yonelen Theodore Rousseau, Charles Daubigny ve Jean Francois Millet gibi isimler, boya
teknolojilerindeki ilerleme-resim malzemelerinin taginabilir hale gelmesi dolaysiyla doga icinde ¢alisan ilk
onct ressamlar olmustur. 19. yiizyilda kimya sanayi boyanin sikilabilir tipte uzun stre kurumadan
kullanddmasini miimkin kidmis ve resim malzemelerini ucuzlastrmistt. Bu  gelismeler daha sonra
Izlenimciler olarak adlandirilan ressamlarin ve Vincent van Gogh gibi Art Izlenimci-Post Empresyonist
sanatctlarin kalin boya tabakalart uygulamalarini, gbriiniir firca izleriyle tuvale boya figkirtmalarini da
olanakl kilmistir.

“O zamana kadar boyanin yapimi, nakliyesi ve kullanimi zordu. Cogu boya, toz haline getirilmis

pigmentler olarak satiliyordu ve sanatcilarin kendileri bunlari zahmetli bir islemle kullamilabilir bir

macuna dontstiriyorlardl. Eger bir ressam digarida calismak isterse, boyalar agir cam kavanozlar veya
hayvan derisinden yapimis keseler icinde tasiniyordu. Rand’in 1841°de patentini aldigt icadi, boyanin
kursun veya teneke gibi ince, yumusak madenden yapilmis tiipler icinde satilabilecegini g&steriyordu.

Tipi stkarak ve biikerek boyanin disart ¢ikmast saglanacaktt.” (Cheshire, 2019, s. 80)

Bu icat gercekten devrimci sonuglar dogurur. Nasil bugtin cep telefonlarimiz agirliklart ve ebatlariyla
cok buylk olan ses kayit cihazi, telefon, kamera ve fotograf makinasi gibi teknolojik aletleri cepte
taginabilir kilmigsa, tiip boya da ressamlara dogaya ¢ikma, giin 15131n1n zamana baglt degisimini, hizini ve
ritmini gérme sanst vermistir. Ylzyillar boyunca atblye ortaminda gérilen, mum 1si8inda zahmetle karilan
renkler (genellikle monokromatik toprak renkleri), birden parlak gilinesin 1siltist ve yogunluguyla
dolmugtur. 1860’1t yillara gelindiginde politik devrimlere fotograf, arkasindan sinema gibi devrimci icatlar
eslik eder. 1827°de Joseph Nicephore Niepce tarafindan ¢ekilen ilk fotograftan itibaren bu yeni gérsellik,
insanligin manzaraya ve diinyaya bakisim kokinden degistirerek basta resim olmak iizere sanati ve
sanatcilart da etkilemistir. Ik basta portre gibi alanlarda resme rakip olarak diistiniilen siyah-beyaz fotograf,
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ressamlar1 daha 6nce ¢ok diistinmedikleri alanlara siiriiklemis; yakin plan, kadraj ve coklu bakis resme yeni
soluklar getirmistir. Klasik, Gotik, Rénesans, Barok, Rokoko ve Romantizm gibi isluplarin yaninda artik
Modernizm dedigimiz yeni bir alan acgilmis, hemen hemen bitiin Gsluplart yeri geldiginde kendince
yorumlayan Modernizm, sanat yapma bigimini kékten degistirmistir.

Claude Monet'nin (1840-1926) Izlenim: Giin Dogumu isimli tablosu ilk kez 1874 yilinda, Paris’teki Ta
Salon Galerisi’nde sergilendiginde biiyiik bir saskinlikla karsilanmistr. Izlenim kentsel bir manzara olmasina
karsin eskiz ruhu, belirsizlik, boya izinin gérintrligiiyle daha 6nce insanlarin alisik oldugu resimlerden
radikal bir sekilde ayriliyordu. Tek bir rengin farkl ton degetleri ile olusturulan hacimsellik (Modle) yerine
komplementer-tamamlayict renk armonileri ile olusturulan hacimsellik (Moddtlasyon), 6zensizlik yahut
beceriksizlik gibi algilanan dogaglama, hatlarin belirsizligi déneminin izleyicisini sastrtmustt. 1zlenimci
ressamlar agtk havada calismanin gliciyle manzaranin zamansalligini, renklerin ucuculugunu ve
izlenimlerini formu eriterek vermeye ¢alistyorlardi.

Edouard Manet’nin 1862-1863 yillart arasinda tamamladig1 tartismali tablosu Kurda Piknik, Ronesans’tan
itibaren aligtk olunan kirsal manzaray ve alegorik anlatimi sok edici bir ironiye ¢eviriyordu. Modernizmin
bizzat malzemenin kendisine (boya-renk, yapma bicimi) déniismesi, konuyu 6nemsizlestirmesi-hemen her
seyi konu edinmesi ve uguculugu, bizzat manzara resmi Uzerinden bir hesaplasmayla ger¢eklesiyordu.
Manet, kir manzarasinin ortasina ¢arpict bir kontrast yaratacak bicimde iki giyinik erkekle beraber Paris’in
tamidigt bir modelin gplak goruntiisiini koymus, sanki hi¢bir sey olmamus gibi kadini izleyicinin gézlerinin
igine baktirmisti. Ironi dolu tehditkar bir bakis ve gecmisin manzara resminin bir parodisiydi bu. Tlk
Izlenimciler radikal tavirlariyla tepki gormekte ve dislanmakta gecikmediler.

wfﬂ

Sekil 12. Impression — Sunrise, Claude Monet, 1874

Modernizm olarak adlandirilan ve 1840’lardan 1930’lara kadar olan aralik distntldiginde, inangsiz
(sinik), gelenekleri sarsan yeri fikri, burjuva ve kapitalist degerlere karst bagkaldiri, itopyacilik, 6nct sanat
(avangart), sok, skandal ve ironi sadece resimle sinirlt kalmiyor; siir ve edebiyattan toplumsal hareketlere
(sosyalizm-anarsizm) kadar ¢ok genis ve dinamik bir alana yayiliyordu. Izlenimcilikle yapitint bir &arsz-sanat
ve yeni yordam olarak tanimlayan sanatci, elbette ¢aginin bu celigkili ve zengin atmosferinin bir pargastydu.
Modernizmi felsefe ve politikayla esgidimlt kendi iigerine dijsiindimsellik atesliyordu. Sanatin neligi bizzat
resmin resim olmastydl. Eskiz orijinal yapitin kendisine déntstiyor, kalin boya kullanimi ve belirgin firca
izlert ile icerikten ¢ok aracin kendisi £onu oluyordu.

Butin bu dontisiimlerle beraber disinildiginde Monet'nin Saint-Lazare Gars: Trenin Varige (1877)
tablosu farkli bir manzarayr gosterir. Endiistri ¢aginun demir atz buharl tren, ilk modernist yapilar olan
demir, ¢elik, mithendislik ve camla insa edilmis tren garlari, daha sonra 1887-1889 yillarinda inga edilecek
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Eyfel Kulesi’nin makine estetiginin bulutsu-dumanst ve hiz ¢agrisimli mekanina giriyordu. Cagin dili hizdi
ve bu ¢ag, Modernizmin ilk savunucusu ve énciisii Charles Baudelaire’in Modernizm tarifiyle drtiisiiyor;
ghindelik, ugncn, tesadiifi olani iceriyordu.

Izlenimcilerden sonra gelen Paul Cézanne (1839-1906), Paul Gauguin (1848-1903) ve Vincent van
Gogh (1853-1890) Modernizmin ikinci evresinde yer alan sanatgilar olarak hem tsluba hem de manzara
anlayisimiza yeni yaklagimlar getirmistir. Cézanne, bicimsel yontemleriyle Modernizmin en bilinen akimi
Kibizme, 6zellikle Analitik Kiibizm olarak adlandirdan dénemde Pablo Picasso ve George Brauge’a esin
kaynag1 olmus; soyut resmin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Giiney Fransa’nin gilinesli atmosferinde
drettigi bazi basyapit yorumlamalarinin ve portrelerin disinda butiin émriind neredeyse natiirmorta ve
manzaraya vermistir. Cézanne, St. Victoria Dagr’nin Izlenimcilerin parlak 1siklart ve titresimlerinden,
bugulu atmosferinden farkli bir iislupla defalarca resmini yapmustir. Bu resimler mat ve yassilagsmis olmakla
birlikte geometrik bir cizgisellik hissi verir ve soguk bir bakis talep eder. Izlenimcilerin eserlerini emiksiz
bulan Cézanne, “dogay: silindir, kiire ve koni gibi sekillerle ele almak” gerektigini savunurak “miize sanatt
gibi saglam bir noktaya varmak” ve “Poussin agirbasliliginda resimler yapmak™ istedigini belirtmis; resmin
yapisal-bicimsel temeller tzerinde insa edilmesine yogunlasmis; manzara resimleri ile bir duygu
uyandirmanin ya da giizel-estetik bir haz yaratmanin 6tesinde, manzaranin kendisini resimsel bir problem
haline getirmeyi basarmistir.

“...1870’lerin baginda, Pissarro’dan gayri resmi bir egitim aldiktan sonra (gerci her zaman kararlilikla

kendine miinhasir olmakla beraber Izlenimcilerin paletini paylasti ve onlarla birlikte sergi acti) bilingdist

daha tedbirli oldu. Cézanne sanatiin disavurumcu bir 6z-sergilemeden disavurumecu bir 6z-denetime
déntsimi, ylceltmenin canlt bir 6rnegidir. Cinsellik ve saldirganlk acisindan asirt siddetli vakalar icat
etmekten vazgecip, serinkanli, mesafeli ve dikkatle tasarlanmis manzara ve i¢ mekan resimlerinde,
portrelerinde ve Ozellikle de son déneminde kurguladigi o olaganistii Yikananlar tablolarinda
gorildigi gibi, dirtilerine hakim oldu. Giun gectikce 20. ylzyil sanatinin egemen kaynagi haline
gelerek, darmadaginik bir masa 6rtiisti Gzerinde dizenlenmis olgun, yuvarlak, tath elmalarin ya da yiz
yuze iki kagit oyuncusunun ya da tekrar ve tekrar sevgili Mont Sainte-Victoire’un resmini yapacaktir.”
(Gray, 2017, s. 140-141)

Sekil 13. Mont Sainte-1ictoire, Paul Cézanne, 1895
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Sekil 14. Wheat Field with Cypmm, Vincent van Gogh, 1889

Fransa’nin giineyine gelmis Hollandali ressam Vincent van Gogh, Aix-en-Provence ve Arles’in yakict
glinesi, tarlalart ve kasaba evlerinde bambagka bir manzara gériyordu. Van Gogh dinamik ve kalin firca
vuruslart ile calkantili ruh halini diga vurmus; van Gogh sarist olarak bilinen, sizofreni ¢agrisimli sart
tonlarin agithkta oldugu armonileri, déneminin OStesinde sergiledigi ekspresif Uslubuyla daha sonra
Disavurumculuk olarak adlandirilacak, 20. yiizythn en 6nemli akimlarindan birini etkilemistir. Van
Gogh’un peyzajlart koyu lacivertler, uzayip giden tarlalar, sert lekeler halinde strilmus kara kargalarla daha
cok tekinsizlik hissi veren, psikolojik etkisi yiiksek bir manzara algist yaratir. Kendine has firca siirisi,
Romantik ressamlarda rastlanamayacak duygu patlamalari ile siddetli, tutku dolu bir icsellik tasir. Sanat
tarihi distinildiginde bu yeni bir manzaranin kesfidir. Burada s6z konusu olan gercekligin temsilinin ya
da kiitlesel formlarin degil, doga gézlemine dayalit yasam coskusundan kaynaklanan canli ve ham renklerin
yonlendirdigi bir resim dilidir.

Burada hem Izlenimcileri hem de van Gogh gibi Izlenimcilik sonrast ressamlari etkileyen Uzak Dogu
sanatina da deginmek gerekir. 1830’lardan itibaren Paris’te agilan diinya fuarlart dolayisiyla Avrupal
sanatctlar, Japon estamplart (genellikle ahsap bask: teknigi ile yapilan bask: resimler) ile karsilasmis ve
Japon ustalarin giindelik yasam (Ukiyo-e) manzaralarnin etkisinde kalmuslardir. Ozellikle Biiyiik Dalga
resmi ile tanmnan Katsushika Hokusai (1760-1849) gibi ressamlar, bircok modernist sanatctya Rénesans’tan
itibaren Bat1 resminde gériilmeyen yeni bir anlayisin ve mekan algisinin olanaklarini géstermistir.
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Sekil 15. Tokaids Shinagawa Gotenyama no Fuji, Katsushika Hokusai, 1832

Diiz renk alanlart kullanimi, yizeye gelen resim dili ve asimetrik kompozisyon anlayisi ile izlenimcilerin
plastik dilini belirlemis olan Uzakdogu resmi, yizyillar dncesinden gelen ve Bati ile buyik farklidiklar
gOsteren bir manzara resmi anlayisina sahiptir. Budizm’den Tao ve Zen’e Uzakdogu kutsalligiyla beraber
gelisen Bog/ugn merkeze alan, sakin, duru ve minimal bir gérsellik, basta Japonya olmak tizere Uzakdogu
tlkelerinin bakis acisint beslemistir. Daglar, nehirler ve su; bitkiler ve bambu kamuslart Cin resminde ayrica
6nemli unsurlardir.

Bosluk biitiin varliklarin temelidir; bardag: var eden Doluluk degil icindeki Bosluktur. Ozellikle Cin
resminde, “...bosluk kavrami, ortalama bir deger olmasina karsin, ressamin eserinde olusturdugu
izlenimde Dag, giiciil olarak genis bosluk icinde yitip gitmek icin, bosluga karisabilecek ya da bunun aksine
Su, bosluktan geciren Dag gibi gésterebilecekti.”” (Cheng, 2006 s. 52) Firca izinin verdigi esin, Tao’ya gbre
hakikate giden Yo/anlamina gelerek boslugu kat edip varliga ruhani nitelik kazandurir.

“Cizgl cizme eylemi, Gokylizi’nl ve Toprak’ -yerylzini- birbirinden ayiran ve Kaos’un i¢cinden Tekil

olant bulup cikaran degerle uyum yaratir. Resimde fircayla olusturulan 1z (Cizgi), insanin gizemli

itkilerinin ve uyumla dolu degetlerinin yer aldigi On binlerce varligi, yani Gokytizii-Yeryizindg, Ying-

Yang’t aymi zamanda Esin kaynagini temsil eder.” (Cheng, 20006, s. 104)

Resmin bitintini; daglari, bitkileri ve nehirleri kapsayan genis bosluk (espas), 15. ylzyildan itibaren
perspektif bakisla mekant istif ve doluluga karst dizenleyen kademeli bir dzze bakisini ayricaliklt kilar. Bu
espas anlayist Bati resminin cok uzagindadir. Izlenimcilerden itibaren gelen ve ézellikle Degas’nin
balerinleri konu alan resimlerinde karsimiza ¢ikan asimetrik zemin bosluklarinda fotograf kadar -6zellikle
kadrajin disinda devam eden atektonik (agik) kompozisyon anlayist ile- Japon baskilarinin da etkisi vardur.
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19. ylzyiin sonu ve 20. ylzyilin baslarinda hem Cézanne’dan hem de van Gogh’un renklerinden
etkilenen, ham-diz renk surtsleri ve tonlamadan kacinmalart dolaystyla 1Vahgiler-Fovlar olarak anilan
Matisse gibi ressamlarda da bu yogun Uzak Dogu etkisi goriiliir. Matisse ham renkleri kullanarak tonlamay:
ortadan kaldirmis, ilkel toplumlarin ya da ¢ocuklarin ¢izgilerini andiran parlak renkli kompozisyonlar
kurmustur. Bu yaklasim Bati sanatinin ve Izlenimcilikle baglamis olan Modernizmin yeni bir evresini ve
aynt zamanda yeni manzara anlayisim (ya da manzarasizlagmayi) gosterir. Rénesans ve 16. yiizyi sonrast
Barok altn ¢ag ile kutsanan, Hollanda-Flaman resmi ile giindelik gerceklik ve sakinlik ile tanisan,
Romantik dénem ile i¢sellesen mekanlarla birlikte gérintir olana benzerlik kaygilart geri déntilmeyecek
sckilde terkedilecektir. Sanat on binlerce yil 6ncesinin magara resimlerindeki anlayisa donmiistir.

20. ylzyila gelindiginde modernistler deforme edilmis bicimler ve anti natiiralist renklerle (Fovizm-
Ekspresyonizm) resmi goriinen diinyaya benzemekten kurtarmuglardir. Coklu-dinamik perspektif ve
geometrik formellik (Kibizm) gibi yenilik¢i yontemlerin éniinti actigt kolaj-fotomontaj-asamblaj teknikleri
ile glindelik hayattan nesneler resim yiizeyine monte edilmis, hatta séz konusu nesneler boya, ¢amur gibi
geleneksel malzemelerin yerini alacak birer araca (medium) déntismeye baslamistir. Béylece araglar kendi
tzerlerine kivrilmis; temsil edilen nesne (6rnegin Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natirmort’unda kullandigt
bambu) dogrudan o nesnenin kendisi ile gdsterilmeye baslanmustr.
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Sekil 17. Nijght Birds, Edward Hopper, 1942

20. yizyil Modernizmi 1945 sonrasina kadar devam eden dénemde onlarca avangart akimla (Fatiirizm,
Stirrealizm, Konstriktivizm, Soyut Sanat, Minimalizm) ge¢misin hem sanat hem de manzara anlayisin
kokiinden degistirmistir. Ozellikle 1914 Birinci Diinya Savast 6ncesi ve sonrasinda Dada gibi akimlar hazir
nesneyi; skandal, sok ve kavramsallig1 bizzat sanatin (ya da sanat olmayanin) alanina sokma cesaretini
gosterecektir. Duchamp, 1917 tarihli Cegme yapiti ile siradan bir pisuart mizeye sokmayi basarirken, 1950’1
yillarda Andy Warhol gibi 6nciiler Pop-Art ile bir ¢orba konservesini ya da Brillo Kutusu gibi bir markanin
bulagik stngerini sanat haline getirme becerisini g&stermistir. Elbette 20. yiizyilda hatta giniimuizde
gecmisin Romantik ya da Klasisist Gsluplart veya Barbizon Okulu gibi ekolleri etkisini stirdlrecek; genis
kitleler tarafindan sevilen Izlenimci manzaralar iretilmeye devam edecektir. Fakat ray degismistir artik.
1930’larda Andrew Wyeth (1917-2009) ve Edward Hopper (1882-1967) gibi Amerikali ressamlar yeni
kitanin genis ve 1ssiz topraklarint resmederken yalmzlik duygusunu yansitmuglar; tekinsiz otoyollart ve
benzin istasyonlariyla Avrupa’da karsiligi olamayacak kentsel ya da kirsal manzaralara yenilikler
getirmislerdir. 20. ylizyilda sesle bulusan sinemanin milyonlara ilettigi manzara ise ayrt bir glic olarak
hepimizi etkilemeyi stirdiirmektedir.

6. Sonug

On binlerce yil 6ncesinde ilk insanlarin magara duvarlarina yaptigi cizgisel resimlerden Ronesans ile
perspektifin - giiclendirdigi gorsellige; Barok doénemin hareket ve 1sik-gblge ile kurdugu dramatik
sahnelerden Romantizm’in  yogun duygulanimli manzaralarina; resmin kendi araglariyla beraber
ditstiniildiigii Izlenimcilikten Modernizme; hem sanat hem de manzara anlayisimiz énemli déniistimler
gecirmistir. Basta Uzak Dogu sanatt olmak Uzere manzarayr daima disinmis uygathklar gz Sniine
alindiginda, Batr’da gelisen ve butiin diinyada evrensellesen manzara anlayisi, gercekeiligi, derinlik algisi ve
renk kullanimu ile diger uygarliklardan elbette farkhidir. Gegmisin bu birikimi Bat’da gelistirilen fotograf ve
sinemanin Urettigi gorsellige 6ncii olmustur. Fovist ve Kiibist sanatcilar ile olgunluga ulasan Modernizm
ise temsil ve gerceklikten koparak bigimleri bozup yeni formlar ararken, yiizlerce yila yayian gérsel bilinci
bambagka dlzlemlere tagimistir. Bugln cagdas sanat olarak adlandirdigimiz siire¢ disiplinleraras
yontemlerle hemen her seyi sanatin -ya da sanat olmayanin- alanina sokarak, gecmisin biitin tsluplarin
Ozgiirce yorumlayarak ve Modernizmi yeni bir evreye tastyarak sanat ve manzara anlayigimizi
dontstirmeye calisiyor. Gunimiizde milyonlarca insan takvimlerden basili manzaraya, sinemadan djjital
ortamlara Pan’in ruhunu ve coskusunu tastyan biiyiik manzara gelenegini sevmeyi ve ona duvarlarinda yer
vermeyi strdiiriiyor.
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7. Extended Abstract

The aim of this research is to have a look at landscape painting throughout art history. The subject has
been discussed through the paintings of the artists chosen in accordance with the study.

Landscape is primarily intended for a piece of land and nature. English etymology refers to a piece of
country. The landscape is also called Panorama. In everyday language, it is defined as a wide view that
stretches out in front of eyes when viewed from a high place. It privileges a holistic-inclusive view. The
evolution of the concept panorama from Greek mythology to today’s language is also quite compatible with
the modern idea of landscape. Pan is a half-goat-half-human mythological figure in Greek mythology, who
lives in the countryside and woods and is located between wilderness and civilization. He is intertwined
with music and frequently depicted with his flute. Pan is also characterized by his sexual fervor and rage,
his unpredictable nature. Although he belongs to the human world with the upper part of his body, when
the lower part is considered he enters the realm of nature.

In this study, it is examined how landscape painting emerged as a genre rather than being a background
clement in the art of painting. The first landscape as we know is discussed over the background that
accompanies the mysterious smile of the Mona Lisa. It is seen that by the sfumato, smoke and fog make
significant progress toward the formation of the atmospheric effect and the figure melts into the
landscape. However, for a complete fusion, the Baroque period had to come. By German Romanticism in
the late 18th century, the landscape came into its own. Nature is still viewed through the eyes of a
religious, symbolic, or allegorical tradition.

Dutch painters simplified the painting world which was covered by the gloomy religious spirit. Dutch-
Flemish painters paint every detail that has not previously entered the painting, such as the interiors of
houses, cities, the daily lives of villagers, or marketplaces. This contemporary life which influenced Hegel
in his time had a unique difference from that period. Besides nature, the city itself was transformed into a
serene landscape and impressed people with its reality. During the fruitful process from the Renaissance
to the 17th century of Baroque and Dutch-Flemish painting, many masterpieces of landscape painting
emerged. By the 18th century, the Rococo style, with its overly ornamental attitude and flamboyant style,
was beginning to see nature as a field for picnics, pools, and dating. But the Romantic movement would
not delay in making a new revolution in our understanding of the landscape and transferring this
accumulation to 20th century Modernism.

The Romantic notion which internalizes landscape and intensifies it by means of sublime and
melancholic sensation has unmanned landscape. A sunken shipwreck at the poles or sun settings were
now reflecting human emotions without any need for humans, or religious symbols. Dutch painters such
as Brueghel were establishing a new way of seeing by using wide frames with horizon lines.

It can be observed that at the end of the 19th century and at the beginning of the 20th century, Far
Eastern influence is intensely seen in the works of painters who were influenced by both Cézanne and van
Gogh. Matisse ecliminated tonality by using raw colors and created brightly colored compositions
resembling drawings of primitive societies or children. This approach shows a new phase of Western art,
as well as a new understanding of landscape.

In the 20th century, modernists, especially Pablo Picasso distorted form and freed painting from the
concern of resembling real life by using multiple perspectives. While rendering everyday objects the
subject of art by techniques such as collage-photomontage-assembly, they also started to use these objects
as mediums to replace traditional materials such as paint and mud. So the mediums curled up on
themselves; the object represented started to be presented directly with that object itself.

In this study, it was also tried to draw attention to how 20th Century Modernism radically changed the
understanding of both art and landscape of the past through dozens of avant-garde movements. Dada, for
instance, used readymade-everyday objects and succeeded in bringing scandal, shock, and conceptuality
into the realm of art. In the 20th century and even today the Baroque, Romantic, and Barbizon styles
continue to exist or the landscapes of Impressionism which are loved by the masses continue to be
produced. However, the track has changed now. Yet in the 1930s, American painters such as Andrew
Wyeth and Edward Hopper reflected the feeling of loneliness while painting vast and desolate lands of the
new continent and brought innovations to urban or rural landscapes that could not be matched in Europe.
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The understanding of landscape conveyed to millions by the possibilities of cinema, which was
intertwined with sound continues to impress us all as a separate competence.
Keywords: Landscape, Renaissance, Romanticism, Modernism, Sublime, Dutch Painting
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