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OZET

Uzun metrajli filmde oldugu gibi ritm, kisa metrajli filmde de filmin vazgecilmez unsurudur.
Filme ger¢ek anlamindan bagka yeni bir anlam daha katmaktadir. Kisa filmdeki ritmler g6z 6ntine
alindiginda onu etkileyen faktotleri de distinmek gerekir. Isik, ses, kamera hareketleri, mizik,
kurgu, objektif ve gecisler bir ritm yaratmakta kullanilabilir. Ancak bunlar ayrt ayri degil, bitin
halinde ritmi etkilemektedir. Kisa film icin tek baslatina hicbir anlamlart yoktur. Bu calismada kisa
filmde ritmin 6nemi, ve ritmi etkileyen unsutlar ayrintili bir sekilde incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kisa film, ritm, sinema, film

ABSTRACT

Rhythm is an indispensible element in every stage of the short film also long movie. The
rhythm is the leading one of all the factors affecting the forming of the short film. There are a lot
of factors of production and postproduction like the script, the camera movements and the focal
length, shooting in general, dissolves and other features of the cut, light, sound, color
composition, cinematic time etc.. Rhythm adds tempo and pace to a film, and as high the tempo
of a film is, as much it appeals to the taste of the average audience. In this study, rhythm in short
movie, importance of thythm will be analyzed.
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GIRIS

Tim evrene baktigimizda her seyin dizenli bir zaman araligi ile tekrar
ettigini ya da degistigini goriiriiz. Evrendeki her olayin bir temposu ve bu
temponun diizenledigi bir ritmi vardir. Hatta insan hareketlerinin bir ¢ogu da
belli bir tempo icinde olusur ve ritmiktir. Ritm sanat eserine anlam katan,
yogunluk kazandiran duygularin insanlar arasinda paylasimini saglayan hiz ya da
tempo olarak aciklanabilir. Edebiyat, miizik, resim gibi sanat dallarinda bir ritm
varsa filmde de bir ritm vardir. Ister hizli, ister yavas olsun her filmin bir
temposu ve buna bagl olarak da bir ritmi vardir. Ritm filmde hiz ve tempo
demektir, filmdeki aksiyonlar ritme baghdir. Bir filmdeki tempo ve ritm
izleyiciyi rahatsiz etmemeli ve tim dikkati Gizerine ¢ekecek bir tempo ve ritm
olmamalidir. Filmde izleyicinin heyecant arttirmak isteniyorsa tempo hizlanir,
duygusal 6geler 6n plana cikartilmak isteniyorsa tempo yavaglatilir.  Hikayenin
ya da senaryonun strekliligi bozulmadikea izleyiciler tempoya uyar. (Turan,
2002: 1-21)

KISA FILMDE RITMIN ONEMI
Sinema fotograf karelerinden olugsmaktadir. Ancak fotografa ritmik bir birlik
kazandirdmustir. Filmsel goriintiiye bir ¢ekim stiresince zaman akisini yansitan
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ritm egemendir. Bir planinda zaman akisini sezemedigimiz bir film asla
distntlemez. Butln bir film icinden alinmis bir bélim kendi basina bir anlam
tastmaz. Film butiinselligi icinde bir sanat eseridir. Ritm, film bélumleri metrik
bir diizen icinde birbirini izlemesi demek degildir. Ritm daha ¢ok planlar icinde
olugan zaman baskist araciligtyla olusur. Bir filmdeki en belirleyici 6ge sanildigt
gibi kurgu degil ritmdir. Ritm duygusu edebiyatta sahip olunmasi gereken
sozciik hassasiyetiyle es anlamlidir. Tyi secilmemis bir sozciik edebiyatta nasil
eserin gercek olma Ozelligini bozarsa ritmde filmde aymi seye yol agar
(Tarkovski, 1986: 122-130).

Filmsel ritm c¢esitleri kisaca sunlardir:

a. Kurgulama yolu ile gerceklestirilen devinimle, en yaygin filmsel ritm
devamli aksiyon i¢in kesmedir(devamliiktir).
Tkinci en siklikla kullanilan ritm ise, gittikce artan aksiyon icin kesmedir.

c. Paralel hareket izleyicinin iki ya da daha fazla yeri eszamanl olarak

gbrmesine izin verir, bu ¢esit kurguya eszamanli hareket icin kesme
denilebilir(capraz kesme).

d.  Onceki harekete kesme (flashback), bigimsel bir etki igin kullanilir.

e. En az kullanilan filmsel ritm gittikce azalan harekete kesmedir.

Kurgulama yoluyla olusturulan bu bes temel filmsel ritmin, aynt derecede
O6nemli iki ana faktori ise; cismin hareketi ve ¢erceve hareketidir. Bu yedi temel
ritm filmi devinim yaratma sanatt haline getirir. Her ¢ekimdeki hareket iki ya da
daha fazla muhtemel ritm tzerine kuruludur.

Unlii kuramct Mitre’ye gore, filmsel ritm mekansal ritme eklenmis bir
zamansal ritm degil, bunlarin birlesimi ve her bir degiskenin islevi olan yeni bir
ritmdir; bir filmin, devinimi zamanin aritmetik birlesimine gére diizenlenmis
geometrik degiskenler biitiinii oldugunu séylemek olasidir.Mitry’nin kuraminda
kurgu ve ritm, gbriinti kadar 6nem tasimaktadir. Ritmin incelenmesi, resim ile
filmsel g6rintiiniin karsilastirilmast ile baslamaktadir. Filmde olaylar arasinda bir
neden iliskisinin vatligini izleyiciye duyuran sireklilik, resimde yoktur, resimdeki
olaylar ayni anda, aynt mekanda bulunurlar. Filmin bu 6zelligi, devinimsiz
gorintilerin dekupajt ve yapistirilmasindan, yani kurgudan dogan surekliligi,
genel bir deyisle ritmi incelemek geregini ortaya ¢ikarir.

Sinemada mekansal ritmin, goriintinin ¢ercevesi icinde yer alan Ggelerin
belirli bir amagla diizenlenmesinden kaynaklandigini animsatan Mitry” ye gore,
filmsel devinim gesitli bicimlerde ortaya cikar; 1-)gosterilen seylerin devinimi
(kaydedilen ve mekanik olarak yeniden kaydedilen bir devinimdir, sahneye
koymaya baghdir, 2-) filmin dramaturjisine baglt ‘i¢’ devinim, 3-) ¢ekimlerin
(panaromik, travelling vb.), planlarin dinamik iliskisine bagl ritmik devinim.

Filmsel ritmin dogrusal (lineaire) bir ritmdir. Bu ritm bir anlatinin, 6ykiiniin
gelismesinden dogar. Her filmin ritmi ancak kendisi i¢in gecerlidir, bagka deyisle
tim filmler icin gecerli bagimsiz ritm kurallart yoktur. Her filmin ritmi kendi
icinde degerlendirilebilir. Béyle olmakla birlikte bazi tiirler, amaglart bakimindan
yeglenen bir ritmi gerektirir. Psikolojik bir film, destanst filmler gibi
ritmlenemez. Bir ritmin iyi ya da kot olarak degerlendirilmesi igerigine gore
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yapilir. Bir filmin ritmi, miziginki gibi saf bir ritm olmasa bile, biitiin ritmler
icinde en esnek aynt zamanda en karmagsik olandir. En esnegidir, c¢linkd
Ozgirdir, en karmagtktir ¢lnkd gelisimi hem zamanda hem mekanda bitlikte
olugur. Konusma dizgesi zekaya, muzikal dizge duyguya seslenir, oysa film
dizgesi duygu araciligiyla zekaya seslenir. (Zdlioglu, 1981: 184-185)

KISA FILMDE RITMI ETKILEYEN UNSURLAR

Senaryo

Her kisa filmin belli bir temast vardir. Ister 6ykiilii film olsun, ister belgesel
film olsun, isterse de deneysel ya da animasyon film olsun, her film belli bir
tema tizerine kurulur. Oykiili (kurmaca) filmlerde, yani yonetmenin hayal
glictine dayanarak dizenledigi, bir 6ykii anlatimindan, meydana gelen filmlerde
tema daha da 6nem kazanmaktadir. Temanin birinci islevi, sinirt genis ya da
belirsiz bir konuyu sinirlamasi, konuyu bir cerceve icine almasidir. Tkinci islevi,
yazart yonlendirmek, bir hedefe dogru yiiriitmek, biitiin 6gelerin bu dogrultuda
olmasint ve senaryonun i¢ birligini saglamaktadir. Bunu diyalog yoluyla yapat.
Ucglincii  islevi ise yOnetmenin, oyuncularin, dekoratérlerin  ve &teki
uygulaytcilarin eseri yorumlamalarint saglamasidir (Ozakman, 1998: 64-71).
Senaryo yazart ya da yonetmen temayt ¢ok cesitli kaynaklardan elde edebilir.
Gunlik yagayista karsilasilan bir olaydan yonetmenin okudugu bir romandan,
hikayeden, oyun, siit veya gazete haberinden de tema ctkarilabilir. Toplum
yasayisindaki her olay bir tema meydana getirebilir. Bir tema secildikten sonra
yapilacak olan sey onu islemektir. Temanin islenmesi demek, aksiyon (olgularin)
dizenlenmesi, bu aksiyonu meydana getiren kisilerin tanitilmasi, baslica
Ozelliklerinin belirtilmesi, bunlarin birbiriyle olan iliskilerinin agiklanmast ve
biitiin bunlarin belli bir ¢evre icin yerlestirilmesi demektir. (Onaran, 1999 : 7-8).

Bir kisa filmdeki ritm ve hareket insanlart psikolojik ve duygusal olarak
etkiler. Bununla baglantili olarak Sykiiniin ritminin heyecanli bir doruga dogru
ilerlemesine de duygusal bir yogunluk olusturabilir. Ritmin amact da zaten
insanlar Gzerinde duygusal ya da aksiyon olarak degisik etkiler yaratmaktr. Bu
ctkiler ritm sayesinde film boyunca devam eder. Senaryolarda sik sik bagvurulan
eksilts, yani 6ykiiniin bir par¢asinin bir aninin yada bir ayrintisinin bilingli olarak
adlanmasi ve seyircinin bu eksik parcalart aklindan bitlestirmesine dayanan
yontem ritmi hizlandirr, oykiyt canlanduir. Yerkstzrins ise filmin ileri bir
evresinde konuya katkida bulunacak bir kisi ayrintt ya da olayin filmin hareket
eksenine konmasidir.Uzun metraj ve kisa metraj filmlerde yer alan so/uklanma-
dinlenme sahneleri ise iyl dengelenmis bir 6ykinin vazgecilmez Sgelerindendir.
Bu sahnelerin amact komik yada dramatik doygunluga ulasmasi sonucu filmin
gildiri ya da heyecan 6gesinin zayiflamasini dnlemektir. Filmde yinelenmeler
bir olayin senaryoda bazi bilgiler tekrarlanarak izleyiciye unutmus oldugu yerleri
hatirlatilmasidir.

Cekim

Bir filmin dramatik yapisinin en kii¢tik birimi ‘plan (¢ekim; sequence)’dir. Bir
plan (¢ekim-sequence), bir sirii gbrintinin dizilenmesinden olusur. En ki¢tik
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birim, ‘tek bir kare gériinti® olarak adlandirlamaz. Clinkii bir gbriintiiniin tek
basina bir degeri ve anlami yoktur. Bir gorintii, herhangi bir hareketin,
durumun ancak saniyede 1/24"ini veren bir fotograftan, resimden ibarettir. Bu
goruntiler en azindan bir ¢ekimi meydana getirecek sayida ard arda
siralandiklart zaman, filmde bir anlam olusturur. Bir film parcast 15132
tutuldugunda, onun tzerinde dikdértgen bir cerceve ile gevrili kiicik kigik
resimlerin ard arda siralandigi gortlir. Bunlardan her biri birer gbrintudir,
gorintiiyi cerceveleyen dikdortgenin gizgileri de bu gériintinin cergevesidir.
Bir gorintd butindyle bir seyi anlatir, buna "gérintinin konusu”
denilmektedir. Bu konu bir dekor icinde yer almustir, bu dekor, gbriintl
cercevesi ile cercevelenmistir.

Goruntinln cercevesi aynt zamanda gbrintide yer alan varliklar icin bir
Olgektir. Gorintii igindeki varliklara belirli bir acidan, belirli bir gbriis
noktasindan bakilmistir. Gorintii icinde bir takim oyuncular da yer almus
olabilir. Butiin bunlar bir secime goére gerceve icine yerlestirilir. Béylece bir
gbrintl icindeki Ogeler ortaya cikar; konu, dekor, cerceveleme, cekim Olcedi,
alict acis, alicinin gériis noktasi, aydinlatma, oyun, gérintli diizenlemesi, sahne
diizeni gibi (Kilig, 1987: 61-62).

Degisik hizlarda cevrilmis ¢ekimlerin bir araya getirilmesiyle perde tizerinde
gosterilen butiin hareket, kendilerine 6zgii bir ritm bir ¢esit yasam solugu
kazanmis gibi gérinmektedir. Bunlar degetlendireni secen ve her seyi kapsayan
bir kavramin canl kivileimint tagidiklarinda yasam kazanmaktadirlar. (Turan,
2002:107)

Sinemacilar degisik uzunlukta degisik boydaki ¢ekimlerin siralanmasiyla bir
tempo bir ritm saglanabilecegini anlarlar. Ayni cekimleri degisik olarak
straladiklart diizenledikleri vakit baska bagka ritm ve tempolara degisik anlatim
bicimlerine hatta degisik kavramlara ulasabileceklerini 6grenirler. Degisik yer ve
zamanlarda cevrilen ¢ekimlerin bir araya getirilmesiyle sinemaya 6zgii gercek ve
evrenin yaratilabilecegini bulurlar. (Pudovkin, 1995:104)

Derinlemesine Goriintii

Kamera (alict) merceginin yapisindan dolay1 sinemacinin gériinti diizenleme
alami tpki cercevelemede oldugu gibi bir bakima sinirlidir. Alicinin mercegi de
insan gozu gibi ancak belirli derinlik icindeki varliklart ayni seciklikte gorebilir,
bunun disinda kalanlar bulanik gériintir. Géziimiizii belli bir varliga dikersek
g6z mercegi buna uyumlandigindan, bu varligin Oniinde ve ardindakileri
bulanik, yalniz bu varligt secik goriirtiz. Ancak bu vathktan uzaklagtikca, varligin
6niinde ve ardinda segik goriinme derinligi de biiyiimeye baslar. Ornegin; cok
uzaktaki bir yere bakilirsa, cok derin bir alan icindeki butiin varliklart seciklikle
gOrebilir.

Derinlemesine goruntii isleminde ise, ¢ok yakindaki bir varlik ile ¢ok
uzaktaki bir varligi aynt segiklikte saptayabilmek miimkiindir. Bunu da 6zel
yapida mercekler, 151k diyaframinin kiigiilmesi ve giiclii bir aydinlanma saglar.

Filmin iki boyutlu olan yiizeyinde ti¢ boyutluluk duygusunu en iyi verebilen
islem, derinlemesine goruntidir. Derinlemesine goriintli, goris alanin
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derinlemesine alabildigine genisletir, 6rnegin, en 6ndeki oyuncu ile en dipteki
oyuncu ve dekor arasindaki iliski ayni segiklikte, kesiksiz olarak verilebilir. Bu
kesiksiz sahne icinde gelisen olguyu canlandirmakta oyuncu daha elverisli
duruma gecer, daha rahat, daha akici, daha dogal bir oyun ¢ikarir.

Kamera, derinlemesine gériinti yardimiyla, bu evreni parcalamak zorunda
kalmaz; ¢ekim degistirmek ya da mutlaka hareket etmek zorunda degildir. Bu
durumda, kameranin hareketlerinden cok, kisilerin, varliklarin hareketi 6nem
kazanir. Kurgulama (montaj) da gesitli cekimlerin birbirini izlemesi ile degil, ayni
sahne icinde oyuncularin, varliklarin yer degistirmesi ya da kameranin
hareketiyle saglanir.

Derinlemesine goriintii yardimiyla ¢erceve icinde ayni anda bir ¢ok ¢ekim
cesidi ayni zamanda yer alir ve oyuncularin, varliklarin ya da kameranin
hareketiyle bu ¢ekim c¢esidiyle =~ noktalama islemlerine kurguya gerek
kalmadan, kendiliginden degisir, gériintiide bir i¢ hateket, bir canlilik olusur.

Derinlemesine goriintide, alict, evreni hareketsiz olarak yansittigindan
zaman ve mekan, gercek zaman ve gercek mekan olarak kullanilabilir.
Derinlemesine goriintii ayni zamanda izleyicinin film karsisinda daha aktif
olmasint saglar. Bu soyle agiklanabilir. Klasik islemde, sahne bircok c¢ekime
bélindigi, bu bakimdan yonetmen izleyicinin karsisina daha 6nce kendisince
yapilmis bir se¢imle c¢iktigi halde, derinlemesine goriintide sahneyi izleyiciye
butiiniiyle verir. Dolayistyla, sahnenin en O6nemli noktalarinin hangilerinin
oldugunu kestirmek, dikkati hangi oyuncuya, hangi esyaya, hangi duruma
toplamak gerektigini kararlastirmak izleyiciye diiger.Boylelikle izleyici filme daha
yakindan katdmak, sahnenin kurgulamasini kendi yapmak durumundadir
(Demir, 1994:15-106).

Noktalama Isaretleri

Uzun metrajlt filmde oldugu gibi kisa film kurgusunda cesitli noktalama
isaretleri kullanilir.

Kesme (Cut): En ¢ok kullanilan yontemdir. Bir planin ardindan hemen ikinci
plant getirmekle yapilir. Béylece 6nceki plandan bir sonraki plana gegis ani olur.
Kesme ile elde edilen sonu¢ hiz'dir. Umulmadik bir sey ile karsilasan bir
kimsenin durumu, 6nce kendisini, bunun ardindan da karsilastigt gdsteren
planin kesme ile birlestirilmesi yoluyla tespit edildigi zaman, seyircide, asag
yukart o adamin ugradigi sok etkisine benzer bir etki uyandirir. Kesme, karstliklt
konusan iki kisinin nobetlese cepheden gosterildigi planlarda da ¢ok kullaniir.
Kesme, yalnizca planlarin  birbirine baglanmasinda degil, dramatik etki
yaratiminda da kullaniir. Ornegin; yakin cekimlerin kesmeyle birbirine
baglanmasi, film kahramaninin duygularini, ruhbilimsel durumunu géstermek
i¢in kullaniabilir. Eger aynt anda ve ayni mekanda dort kisinin konusmalarin
gosteriyorsak, bunu gostermek icin kesme yapiyorsak bunun dramatik anlami
vardir. Konusanlarin ve dinleyenlerin tepkilerini daha yakindan gérmek. Yoksa
tek amag sadece konusmay1 géstermek olsaydi, dort kisinin konugmalart tek bir
uzun ¢ekimde verilebilirdi.
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Kesme yalnizca bir olay1 kisaca anlatmak ya da uzun siiren bir olay1 belli bir
noktada kesmek ic¢in kullanimaz. Kesmeyle baglanan goériintiler gorsel ritm
yaratirlar. Kisa cekimler hizli kesmelerle birbitlerine baglandiklarinda son derece
canlt ve surikleyici bir anlatim ortaya c¢ikar. Kesmeyle mantiksal acidan
dogrulanmast olanaksiz bir birlesim de olusturulabilir. Béylece gercek yasamda
yan yana olmast imkansiz nesneler bir araya gelerek egretilemeler olustururlar.
Ornegin; "Hirosima Sevgilim" filminde bir 1rmagin olusturdugu deltadan atom
bombasinin  olusturdugu 1stk  sagagina gecerek, yasam kaynagi suyun
olusturdugu bicimle atom bombasinin yol actigt 151811 bigimi arasinda benzerlik
kurar. Kimi zaman ise kesmeyle gercegi daha nesnel bir bicimde géstermek
mimkin olur. Bu durumda kesmenin gercekligi bozmasi degil, tam tersine
gercekligi daha iyi vermesi s6z konusudur. "400 Darbe" filminde Antoine,
arkadagt ve arkadaginin babasinin birlikte oldugu bir sahnede, baba mutfaga
gitmek icin koridora ctkar. Onu tekrar mutfakta degil, koridorun sonundaki
mutfak kapisinin Oniinde goriiriz. Andre Bazin gercegi yeniden kuran bu tir
kesmelerden yanadir. Bazin, kesmenin en 6nemli islevinin eksilti oldugunu, ama
uzun planlarin bitlestirilmesinde durak islevi gérdigiind soyler.

Agilma- Kararma (Fade In-Fade Ouf): Kesme'nin karsiti olarak ‘agilma’ ya da
‘kararma’ da, plandan plana ya da sahneden sahneye gecis uzun strer. Genel
olarak bir filmin bolimleri, bu islemle birbirinden ayrilir. Acilmada sahne
karanlk baslar, beyaz perdede hicbir gbriinti gbze ¢arpmaz, sonra yavag yavas
aydinlanir ve gbrinttler belirir. Kararma bunun tersidir. Bir bélimiin sonunda
gorintiler yavas yavas karanliklasir, sonunda gézden kaybolur. Bir kararmadan
acilmaya stire kisa ya da uzun olabilir. Bu gecisin kisalik ya da uzunlugu,
birbirine baglanan goruntiler arasindaki iliskiye gore degisir. Eger birbirine
baglanan gorintiler arasinda olgu bakimindan bir yakinlk, zaman bakimindan
yaklasma varsa, kararma siresi azdir. Bunun tersi durumda kararma uzun siirer.
Bu islemin eskiden c¢ok stk kullanilan fakat simdilerde hemen hemen hi¢
kullanilmayan bir ¢esidi, sahnenin aydinlik bir noktasindan baslayip gittikce
genisleyen bir ¢ember biciminde agilmasi, ya da aksine gittikce daralan bir
cember biciminde kararmasidir.

Kararma - agilma bir durak islevi goriir. Kararma ve onu izleyen acilma
romanlardaki duraklara benzer. Pek ¢ok romanda bir boliim bittiginde yeni
bélim yeni sayfadan baglar. Kararma - acilma strekliligi, anlatimin akisint keser,
bir bolimu kapatir. Bazt yonetmenler, perde bir an icin de olsa bos kaldig1 icin
bu yonteme karsidir. Aslinda bu bosluk cogu kez izleyiciye dinlenme olanag:
verir. Izleyici bu arada dramatik dorugu sindirir. Kararma- acilma zamanin
gectigini de gosterir, kararma- a¢ilma oldukea yumusak bir gecis saglar (Arijon,
1993 : 699).

Zincirleme (Mix): Zincirleme ge¢is, yapist bakimindan kesme ile kararma-
actlmanin ortalama bir durumudur. Zincirleme esas olarak bir kararma ve
aclmadan meydana gelir, fakat onlar gibi karanlikta meydana gelmeyip
aydinlikta olur: Bir planin son gorintiileri zayiflarken ondan sonra gelen planin
ilk goruntileri bu zayif goériintilerin Gizerinde belirmeye baglar. Bir an ikisi Gste-
cekim yoluyla birbirine karigmis olur; sonra ilk planin goruntileri ortadan
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kaybolup yerini ikinci planin gériintiilerine birakir. Kararma - agilmada oldugu
gibi, zincirlemenin de siiresi az ya ¢ok olabilir. Genel olarak bu gecis,
birbitleriyle yakin ilgisi olan planlarin bitlestirilmesinde kullanilir. Bazen de bir
cagrisimla bir sahneden baska bir sahneye geciste basamak olur (Kilig,1987:60).

Zincirleme gecisler en cok, filmlerde zamanin gecisini ya da cevrenin
degismesini gOsteren sahnelerde kullanilir. Belli zamani gdsteren saat kadrani
Uzerine, aymt saatin daha sonraki bir zaman gésteren gorintlsiinin
zincirlenmesi, bos sigara tablast goriintiisiinden sigara izmaritiyle dolu tabla
goruntisiine zincirleme... Ya da bir sehrin helikopterden goriinisini veren
planin, sehrin belli bir sokagint gdsteren plana zincirlenmesi bunun da belli bir
binaya zincirlenmesi gibi.

Zincirleme gecislerde yalniz gorintliniin - zincitlenisinden degil, sesin
zincirlenisinden de yararlaniir. Bir sahnede sorulan bir séziin cevabinin bagka
bir sahnede verilmesi gibi.

Zincirleme gegis, zamanin akisint ve siirekliligini ¢ok iyl anlatabilir.
‘Heimkeht’ filminde, iki kacagin Sibitya'yt boydan boya gecislerini
zincitlemeden yararlanarak anlatir. Bu uzun bir yolculuktur, yillarca stirer. Ama
yiizlerce kdy géstermeden, bu yolculugun ¢ok uzun oldugu anlatilir. Tki kacagin
ayaklart yakin c¢ekimle gosterilir, zincirlemeyle asker ¢izmelerinin parcalandig
cekime gegilir, zincirlemeyle kéylu cariklarinin parcalandigr cekime gegilir, yine
zincitlemeyle ayaklarin bez parcalariyla sarili oldugu c¢ekime, daha sonra
zincirlemeyle ¢iplak kanayan ayaklart gésteren ¢ekime gegilir. Béylece yonetmen
kacaklarin yol boyunca gectikleri yerleri hi¢ gOstermeden, izleyiciyi onlarin
binlerce degisik yerden gectiklerini diisiindiiriir. Izleyici nesnel gercekligi hig
gormemesine karsin, aylarin, yilarin gectigini anlar. Bu zincirlerde daglar,
ormanlar, irmaklar, evler zincirlemeyle birbirine baglansalardi, anlatim ¢ok
giicstiz olurdu. Cinkd yonetmen belirli sayida dag, orman, irmak ve koy
gostermek zorunda kalirdi. Oysa yOnetmen yalnizca kahramanlarin ayaklarini
gOsterdigi icin izleyici onlarin sayisiz dagdan, ormandan, irmaktan, kdyden
gectiklerini digtintr. Yakin ¢ekim, gOsterdigi nesneyi zaman ve mekandan
soyutlar. Bundan dolay: zincirlemeyle baglanmis yakin ¢ekimler zamanin akip
gittigini cok iyi vurgular (Dymtryk, 1993: 107-117).

Yoénetmenler geriye dénmek icin de zincirlemeden faydalanirlar. Yagh bir
insan yuziinden geng bir insan yiiziine kesme ile gecis yapilirsa, izleyici ikisinin
de ayni kisi oldugunu anlamayabilir. Oysa bu gegis zincirleme ile yapilirsa geriye
doniis oldugu kolayca anlagilir. Zamanin gectigini anlamada da durum béyledir.
Zincirleme, diislere gecis icin de cok uygun bir yontemdir. Ornegin; ‘Narkose’
filminin kahramani digler géren kiigiik bir kizdir. Izleyici onu birden bire
caddede gorir, kapiyr actigini, merdivenleri indigini, caddeye ¢iktigint gérmez.
Bu tiir bir anlatim sinemaya 6zgtdiir, tiyatro ya da romanda bu tir bir anlatim
gerceklestirilemez. Zincirleme gegcislerle yaratilan zaman ve mekan degisimleri
filme siirsel bir anlatim kazandirir (Mascelli, 2002: 171,172).

Bindirme ( Vipe ) : 1ki gekimin iist iiste konmast durumudur. Bindirmede,
birbiri ile hig ilgisi olmayan nesneler yan yana gelebilir. Ayrica iki ¢ekim st Gste
geldiginde perspektif dolayisiyla tgtincti boyut yok olur. Bu durumda
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bindirmenin nesnel gercekligi bozdugu séylenebilir. Bundan dolayr bindirme
gercek ustli egretilemeler yaratmak icin ¢ok uygundur. Bindirme Melies
tarafindan tesadiifen bulunmus bir yéntemdir.

Bindirme film kahramaninin duygularini, distncelerini gostermek igin
uygundur. Genellikle yonetmenler kahramanin yiiziind yakin cekimle gosteritler
ve bu yakin ¢ekimin {izerine onlarin diislerini bindirirler. Ozellikle sessiz sinema
déneminde yoénetmenler ara yazi kullanmaktan kurtulmak icin bu yontemi
kullantyorlardt.

Zincirleme gibi bindirmede zamanin gectigini gosterebilir. Ornegin;
yapilmakta olan geminin bir parcast lzerine bitmis bir gemi gbrintisiiniin
bindirilmesi gibi. Bindirme, birbirinden uzak iki seyi kolayca birlestirebilir.
Bindirmenin bir gecis yontemi olup olmadig tartisilabilir. Cinkd cogu kez
birbirinden uzak iki seyi birlestirmek icin kullanilir. Bundan dolay: bindirmenin
bitisiklige dayanan bir anlatim yarattigint sOylenebilir. Analog ya da dijital kurgu
teknigi ile yapilan vipe (bindirme) isleminde yuzlerce degisik efekt kullanma
olanagi vardir. Bu efektlerde deneysel kisa filmciler tarafindan kullanilmaktadir.

Silinme: Silinme, kararma - acilmaya gére oldukea sert bir gecis saglar. Cinki
ikinci ¢ekim gercevenin herhangi bir yerinden belirerek ilk ¢ekimi herhangi bir
bicimde (dlz, egri, kirik, egik ¢izgi) siler. Silinmeyi tiyatro perdesine benzetmek
mimkindir. Bu nedenle bazi sinemacilar, onun sinema sanatinin ruhuna aykir
oldugunu vurgularlar, sinema perdesini duvar takvimine benzettigini, olaylarin
dogal akisini bozdugunu, izleyiciyi sarstugini 6ne strerek silinmeye karst ¢ikarlar
(Onaran, 1999:62-64).

Ses ve Miizik

Sinema endustrisinin  kendi yapisin1  gelistiritken beraberinde  yeni
yapilanmalarin da olusmasina yol a¢mustir. Bu olusumlardan biri de film
mizigidir. Film miziginin ortaya cikisi, film gdsterimleriyle birlikte baslamistir.
Bilinen ilk film muzigi Lumiere kardesler tarafindan yapilan ilk film gésterimleri
strasinda kullanildi. Paris’te 28 Aralik 1895 giinii yapilan film gosterimi sirasinda
filme piyano eslik etmistir (Erdogan ve Solmaz, 2005: 75). Filmler icin ses
teknolojisinin gelisimi sinemanin gelisimine patalel gbzitkmektedir. Gergekte
film ile senkronlu sesin birlestirilme fikri baslangicindan beri vardi. Sesli film
oncesinde sinema salonlarinda yerel piyanistler tarafindan canl mizik
calinmaktaydi. Ses ve gorintiiyli eslemek icin ¢esitli girisimler 1890 ve 1920
yillart arasinda yapilmistir. Amerika ve Avrupa’da ses ve goriintiyd birlestirmeye
yonelik deneylere devam edilmistir. Film endistrisi 30°lu yillarin ardindan
nitelikli bir ses izini tretebilmek icin gerekli tim uygulama ydntemlerini
gelistirdi. Bu teknikler hem film hem de video teknolojisinin temelini olusturdu
(Ergil, 2000:1-5).

Kisa film sadece gorsellik, goriintiisel anlatim degildir. Goriinti gibi seste
filmin temel bir 6gesidir. Ses sadece goriintiiyli desteklemekle kalmaz onu
gliclendirir. Sesi temel alarak belli bir anlatim yoluna gidilebilir. Uygun bir
bicimde kullanildiginda ses hem izleyicinin ilgisini ¢eker hem de gérintiiniin
éniine gegebilir. Goriintii boyutu izleyiciye gorsel gercekligi sergiler. Izleyici
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gbrintiyl  sesle  (ses  boyutuyla)  birlestirdiginde  filmdeki — gercegi
degerlendirebilir. Bu nedenle genel olarak ses goruntiiyii tamamlayict bir 6ge
olarak goriilmektedir. Ote yandan goriintii ve sesin bir mesaji birlikte
iletebilmeleri tek tek iletmelerinden daha etkindir. Bir filmde sesin etkinligini ya
da ses boyutunu iki 6nemli 6ge ortaya ¢ikarmaktadir: Bunlar ses yakinligi ve ses
derinligidir.

Bir diger 6nemli ses Ogesi muziktir. Mizik, bir kisa filmde iki sekilde
kullanilabilir. Tema miizik ve dip (fon) mizik. Tema muzik filmin acilis ve
kapanisinda kullanilan muziktir. Bir filmin agilisinda kullanilan miizik izleyicinin
duyacagi ilk sestir. Bu nedenle secilecek mizik izleyicinin dikkatini ¢ekmeli,
merak uyandirmalr ve filmin konusuna izleyiciyi hazirlamalidir. Dip (fon) miizigi
ise, filmin atmosferini ve butinligini saglamak i¢in kullanilan muziktir. Dip
icin duzenlenen mizik, filmin temel konusunun o6nline ge¢meden ustaca
kullanilarak izlenebilitligini artirabilir. Ancak kullanim bicimi ve ritim agisindan
dengeli olmalidir (Kilig, 1987: 70-74). “Tony Thomas’a gore, film miizigi iki
o6nemli konuda filme eslik eder (Erdogan ve Solmaz, 2005: 60):

a. Atmosferi yaratir: Yani konunun gectigi cografik ya da tarihi alanin,
zamanin, yasayisin, hikaye edilenin ve icinde bulunulan durumlarin
atmosferini yaratir.

b. Resmin renk tonudur: Sahnenin parlak ya da karanlik modda olmasinin
duyumunun yaninda, filmin tansiyonunu belirtir. Gugli ya da zayif bir
etki amactyla kullanilir. Ornegin filmdeki kisinin karakterini ya da kisisel
Ozelliklerini belirtirken resmin soguk ya da sicak olarak duyumsanmasini
saglar. Genellikle konusma olmayan durumlarda siklikla bu islev 6n plana
cikarilir.”

Kurgu

Kisa filmde video kurgu analog ve dijital kurgu olmak Uzere ikiye ayrilir.
Analog kurguda her goériinti aktarilmasinda jenerasyon kaybi denilen
bozulmalara neden olabilmektedir. Analog kurgu sistemlerinin pahali olusu, bu
sistemlerin bireysel kullanimina ¢ok fazla imkan vermemis, ancak okullarda ve
film atblyelerinde kurulmasini saglamistir.  Son yillarda bitiin dinyada oldugu
gibi tlkemizde de dijital formatlarin yayginlasmasi, bilgisayar teknolojisinin
gelismesi, dijital kurgu sistemlerinde bir ¢ok yenilige neden olmustur.
Teknolojinin ucuzlamasi ve kolaylagsmasi kisa filmcileri dijital kurgu sistemlerine
yonlendirmistir. Sinema okulu ve iletisim fakiltesi 6grencisi kisa filmciler,
filmlerini evlerindeki bilgisayarlarda bulunan kurgu programlariyla kurgular hale
gelmislerdir.

Video i¢in dijital gérunti 1980'lerin basinda konusulmaya baslandi. Dijital
gbrintiniin bilgisayarlarda islenmesi hizina ve kapasitesine ancak 1989 yilinda
ulagilabildi. {1k dijital kurgu sistemleri kayit ve okuma olarak manyetik bantlari
kullandigindan dogrusal ve siralt erisimde kurgu s6z konusu idi. Bu sistemler
sadece dijital gorintiiniin islenme ve efekt 6zelliklerinden yararlanmakta ve
sonucta normal bant kurguya devam edilmekteydi. Goriintilerin disk tizerinde
kaydi, ‘video disk’ sistemleri kullanarak yapimasi sonucu dogrusal olmayan
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kurgular, kisa streli analog gorinti isleme tekniginde yapdmistir. Ekonomik
olmadigindan reklam, miizik klibi ve benzeri yapimlarda denenmistir. Birkag yil
icinde yerini sabit diskli sistemlere birakarak kullanimdan kalkmigtir. 1989
yilinda ilk 6rnegi AVID ile video endustrisine giren dijital NLE sistemleri iki
sekilde kullanilmaktadir; Prova Kurgu (Off-line Editing), Yayin Kurgu (On-line
Editing).

Isik

Hava, su ve toprak gibi 1stk da yasamin en temel Ogelerinden biridir.
Dogadaki ¢ogu seyin var olmast ve biiyiimesi i¢in 151k gerekir. Sanat kuramcist
Rudolf Arnheim, sanatginun 1stk  anlayisiin  insanin  genel tutum ve
davranislaring iki bicimde etkiledigini belirtiyor. Birincisi, 15181n nesneleri gercek
ortamt i¢inde fark edilir duruma getirmesidir. Ikincisi ise sanatcinin bakis
acistyla nesneleri bilim adamlarinin fiziksel gerceginden kurtarmasidir. Isik,
estetik bir 6ge olarak disinildiginde kullanilan aracin teknik nitelikleri ve
ylzey Uzerinde eseri ortaya ¢ikarma strecinde durmak gerekir. Film sanatinda
gbriintd, 1518a karst duyarlt film yiizeyinde, video sisteminde ise bant ylizeyinde
clektronik olarak olusur (Kilic, 2003: 11-14).

Kisa filmde 151k, teknik ve estetik nedenlerden dolayr gereklidir. Teknik
nedenleri parlaklik, kontrast, renk 1sis1 ve beyaz dengelemest olarak ele alabiliriz.
Gozumiiz bir gbrintlyl tararken, gorsel bilgi beyin tarafindan parlaklik ve renk
unsurlari olarak parcalanarak isler. Ayni durum video kamera igin de gegerlidir.

Aydinlatmanin duygu durumumuzla giclii bir baglantist vardir. Dikkatli
secilmis 151k yont ve kontrast araciligiyla bir sahnenin tiim etkisi degistirilebilir.
Aydinlatma ile belli durumlarn alti ¢izilmektedir. Aydmnlatma, bir dekorun
degerini artirabilir, estetik bir gbrsel 6geye dontstirebilir. Ya da kasitl olarak
g6zu rahatsiz eden, itici, kotl efektler yaratilabilir. Aydinlatma, gorsel zenginligi
olan bir atmosferi zevksiz, tatsiz bir hale getirebilir. Diizlemleri birbirinin i¢ine
gecirebilir, ya da bir tanesini digerinden farkli olarak 6ne ¢ikarabilir. Gélgeyi
kullanarak, golgeler olusturarak olmayan yapilart varmis gibi gOsterebilir,
varolanlar gizlenebilir. Aydmlatmanin estetik baglamdaki temel islevi, 15181
kontrol etmekten ziyade golgeleri kontrol etmek yonindedir. Aydinlatma ve
aydinlatmanin engellenmesiyle olusan golgeler araciligiyla 6ncelikle nesnenin
icinde bulundugu uzayla iliskisini kurarken, ayni zamanda formunun,
boyutlarinin anlagilmasi saglanmaya calisilir. Ciinki calisilan yizey iki boyutlu
bir yiizeydir ve bu yiizey tzerinde gerceklik yanilsamasinin olugmasi, tgiinct
boyuta iliskin tanimlamalart ortaya koymakla ilgilidir (Gokee, 1997: 101-107).

Filmsel Hareket

Gorintl ve hareket filmin birbirinden ayrilamaz iki unsurudur. Film aracinin
temelinin ‘hareket halinde gérinti’ oldugu séylenebilir. Uzun metraj ve kisa
metrajlt filmde iki tir hareketle karsilasilabilir:

a. Hareketsiz kalan alic1 aygitin (kamera) karsisinda oyuncularin harekett

b. Alict aygitin (kamera) hareketi
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Bu iki hareket kombine edilir ve bir hareket birligi saglanarak bitiinlenir.

a.  Cerceve Iginde Hareket: Kisilerin alict aygitin sagladigt cerceve icindeki
hareketleridir. Cerceve icindeki hareket fragmanlarla (film parcaciklars)
da saglanabilir. Bu kurguyla elde edilir. Cesitli agilardan olgu filme alinir
ve sonra olguya dramatik siireklilik saglanarak kurgulanir.

b. Al Aygtin Hareketi: Gorintinin igsel hareketine, aynt figiirlerin
cercevesini degistirerek, alict aygitin (kameranin) yerinden oynamasindan
dolayt ortaya ¢ikan hareket katilir. Bu hareket pratikte, ti¢ ideal eksen
yoresinde gerceklesir. Bunlar séyle siralanabilir ve agiklanabilir (Kilig,
1987:55-58)

Zaman ve Mekan Anlatimi1

Uzun metrajlt filmde oldugu gibi kisa filmde de, zaman ve mekan kullanim1
onemlidir. Gergek yasamda, plastik ve sahne sanatlarinda mekan hareketsiz ve
degismezdir. Iginde ister fiziksel ister zihinsel hareket etsek bile kimildamadan
durur. Iste sinema filmini ya da kisa filmi diger sanatlar dallarindan ayiran en
belirgin ve benzersiz 6zellik budur. Erwin Panfsky’nin de belirttigi gibi filmde
mekan, tipkit zaman gibi dinamik bir nitelik kazanir. Filmde mekan, statik
niteligini kaybeder ve zaman destekli dinamik bir nitelik kazanir. Mekan
parcalari, zamansal bir sira i¢inde dizenlenerek zamansal yapinin bir pargasi
olur. Zaman da bu yapt icinde mekansallastr.

Film bunu yaparken hem film Ogeleri arasinda hem de film ile izleyici
arasinda gercek ve yapay mekansal iliskiler yaratir. Film izleyicisi, kendisini
genellikle, filme alinan sahneyle kamera arasindaki iliskiye benzer bir iliski icinde
hisseder. Go6ziin, kamera mercegi ile Gzdeslesmesi sonucu seyirci kendisini
uzakligin ve yonin strekli degistigi kesintisiz ve hareketin icinde bulur. Seyirci,
izledigi mekanin hareketliligi oraninda kendisi de hareket eder. Filmde sadece
mekan icinde nesneler ve kisiler degil, mekanin kendisi de hareketlidir. Seyirci,
filme almnan sahnede mekansal bir varlik duygusu edindiginde, mekan icinde
bulunan kisilerin hareketleri ve bakis yoOnleri, mekanin tG¢ boyutlu olarak
algllanmasina neden olur. Hareket ve bakis yoni degistikce bu engin film
mekant olarak genisler. Kameranin hareket ve odaklanma yetenegi ile ve degisik
cekimlerin kurgulanmastyla mekan ¢oziimlenir, parcalanir, icinde iletlenir, geriye
donilir, uzaklasilir. Gegisler, hizlandirilmis ve yavaslatilmis hareketli ¢cekimler,
tersine  hareketler de bunlara eklendiginde film diger sanatlarin asla
disleyemeyecegi bir olanaklar diinyast sergiler. Bu bakis noktasindan film ile
diger sanatlar kiyaslandiginda, filmin yarattugt diinya goérintisi icinde zaman ve
mekan sinirlarinin akict oldugu goriliir.

Filmde mekansal gérintliintin kendisi en azindan filme deneysel bir yaklasim
olusturmaya izin veren iki 6zellik ortaya koyar. Bunlardan ilki bir kez tanidiktan
sonra izlenen gorintilere asinalik duygusudur. Filmde kisiler, aksiyonlar,
durumlar, iligkiler bir kez bilindikten, tanindiktan sonra filmin siirekliligin
olugmasinda itici bir gli¢ olusturur. Gegmise ait bu bilgiler, film gelisirken
simdiki anin icinde bir kartopu gibi hem giderek biytr, hem de o anin icinde
erir. Filmde siurekli hareket, zaman akisini gOsteren ikinci bir nitelik ortaya
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koyar. Film ilk bakista anlik, duragan gorintilerden olusmus gibi gbriinir.
Filmde hareket, bu anlik goriintilerin arka arkaya cok hizli gosterilmesiyle
basarilir. Hareketin birbirini izleyen anlarini iceren duragan gorintiler, filmin
hareketi sirasinda gegmis hareketi de icereceginden, filmde sirekli bir hareketin
illizyonunun yaratilmasinda etkili olur. Birbiri ard: sira patlayan hareketli
mekanlar ne kadar ¢esitli olursa olsun, hareketin kendisi ¢ekimler tizerinde akip
giderek onlar1 birbirine baglar, sonucta basarilan sey kesintisizlik izlenimi
yaratan bir strekliliktir. Bu siireklilik, Oylesine gliclidir ki, sadece hareketin
kendisiyle ilgilenilir. Sadece hareket dikkati c¢ektiginden mekansal iligkilerin
unutuldugu bu anlarda film ansizin zaman akiglh bir nitelige burinir. Artik
sinirlar algillanmaz. Cekimlerin gegici olma 6zelligi, icindeki hareketin stirekliligi
karsisinda zayiflar. Gegmis ve simdiki zamanin kaynastu@ ve zaman akisinin
mekansal nitelik kazandigr gériliir. Filmde mekansal etkiler, zaman kavrami
olmaksizin imkansizdir. Tipk: romanda zamana iliskin etkilerin mekan kavrami
olmaksizin ger¢eklesemeyecegi gibi. Zaman romanda, mekan filmde 6nceliklidir

(Demir, 1994 11-16).

Renk

Filmde renk, bir anlamda onun dogayr algilayts bicimidir. Renk ve ses
sinemaya sonradan girdigi i¢in olumlu ya da olumsuz elestirilere hedef olmustur.
Ancak ses gibi, renk de sinemanin vazgecilmez &gesidir. Doglas G. Wiston,
duygusal doruk noktasini renklerin olusturdugunu sdyler. Ona gbre cagdas
sinemada doruk noktast duygusal yogunlugun en ylksek noktaya erdigi andir.
Tiyatroda genellikle duygusal doruk noktasi olay 6rglisiinden ortaya ¢ikar. Oysa
sinemada duygusal doruk noktast olay 6rglisiiniin doruk noktasindan ayrilabilir.
Cunkd sinemada renklerin olusturdugu bir doruk noktasi da olabilir. Bu ¢ekim
ya da ayrimda renkler ¢cok yogun olarak kullanilir. Bu durum yalnizca sinemaya
Ozgudir. Filme renk 6gesini ilk kez FEinsenstein getirmistir. Renkle beraber
filmin icerigine yeni anlamlar katildigina inanan Einsenstein siyah beyaz filmleri
de tamamen yadsimaz. (Buker, 1996:61)

SONUC

Ritm, filmdeki hiz ve tempo demektir. Her ritmde belli bir catisma g6z
oniine serilebilir. Ancak izleyici bu ¢atigmanin farkinda degildir. Her sanat
yapitinda ¢alisgma vardir. Ama farkll bicimlerde kendini hissettirir. Ritm, ¢esitli
sanat dallarinda ge¢mektedir. Edebiyattaki ritm ile sinema dalindaki ritmin
tamamen olmasa da birbitlerine benzer yénleri bulunmaktadir. Ritmde ¢atisma
vardir. Her sanat yapitinda da nasi bir ritm varsa, mutlaka ¢atisma da vardir.
Catisma, her sanat yapitinin ve her sanat biciminin varolusunda temel ilkedir.

Ritm, istege baglt olarak hizlanabilir ya da yavaslatlabilir. Bu kisa filmin
konusuna, duygusal etki ya da aksiyon yaratma egilimine bagldir. Sinemasal
anlam yaratmak icin de ayrt bir dnem tastmaktadir. Ritm icin kisaca diizen
yaratir denilebilir. Kisa filmdeki dizeni saglama islevi de vardir. Ritm
konusunda yonetmenlerin ve film kuramcilarinin farkli farkli goriisleri
bulunmaktadir. Kimi ritme siki sikiya baghidir kimi ise ritm yapmak amact
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olmaksizin ritmi yaratir. Kisa filmi etkileyen faktorlerin basinda da ritm
gelmektedir. Ancak ritmi etkileyen birtakim etkenler vardir. Bunlar senaryo,
kamera hareketleri, ¢ekim, gecisler, kurgu, 1sik, ses, renk, filmsel zaman ve
mekandir. Ritm bir filme tempo ya da hiz katmakta, filmin temposu ne kadar
yuksek olursa film, izleyicilerden o kadat begeni toplamaktadir. Son s6z olarak
kisa film yapiminin her asamasinda ritm, vazgecilmez bir 6gedir.
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