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Ozet

Gostergebilim, kiiltiirel kodlarin anlamlandiniima siireci ile ilgilenir. Verilen mesajin anlagilabilir olmasi
icin mesajin kodlanma biciminin alici kitlenin algilayabilecegi kodlar olmasi gerekir. Bir tasarimin kodagim
siirecinin dogru bir sekilde tamamlanmasi ve mesajin algilanabilmesi de kodlarin anlagilabilir olmasina
baglidir. Afislerde kullanilan tasarim ilkeleri duygu aktariminda 6nemli rol oynamaktadir. Kiiltiirel afislerden
olan film dfisleri potansiyel izler kitleye film hakkinda anlagilir bilgi vermeli ve hedeflenen kitlenin bilet alma
davranisini gerceklestirmesini saglanmalidir. Bu calismada Bala Kavlakoglu tarafindan tasarlanan 11’e 10
Kala (Esmer, 2009), Gézetleme Kulesi (Esmer, 2012) ve lse Yarar Bir Sey (Esmer, 2017) film dfisleri
gostergebilimsel olarak ele alinmistir.
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A SEMIOTIC ANALYSIS ON TURKEY MOVIE POSTERS: PELIN ESMER’S
MOVIE POSTERS

Abstract

Semiology deals with the process of interpretation of cultural codes. In oder to give a clear and easy to grasp
message, one should take into consideration the way of coding the message, while conveying it to the audience.
These codes should appeal to theaudience’s perception. If we want to carry out a successful design process,
encoding of design should be made clearly, because the easily understood message is related with the the clear
codes. Design principles play an important role while transferring the emotions. The movie poster which are
regarded as cultural posters should give a certain amount of information about the movie to the potential
audience and it should tempt the target audience to buy a ticket for the movie. In this study, the movie posters; |0
to || (Esmer, 2009), Watchtower (Esmer, 2012) and Something Useful (Esmer, 2017) which were designed by
BalaKavlakoglu have been dealt with as a semiological approach.
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Giris

Bir sosyal bilim disiplini olan dilbilimden baslayarak yayilan gostergebilim; kiil-
tlir, gérme ve algilama bicimleri, bireyler ya da kitleler arasi iletisim; isitsel,
yazinsal, gérsel metin analizinde islevsel bir arac olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda gostergebilim hem kiiltiirel bir tiretim alani olan sinema filmlerinin
hem de kiiltiirel afis olarak ele alinan sinema filmi afislerinin ¢6ziimlenmesinde
kullaniimakta olan kuramsal bir ¢6ziimleme yontemidir.

Afis tasarimi, tanitim ve reklam alanlarinin vazgecilmez grafik unsurlarindan
birisidir. Uretici ve tiiketici arasindaki basili iletisim bicimlerinden biri olan afig
tasarimlari ayni zamanda Uriindn bilinirligi icin de 6nemlidir. Film afislerinin
ayni reklam afisleri gibi izleyicisini (bir baska acidan bakildiginda alicisini) etkile-
mesi, (satin alacagl meta olarak) sinema filmi hakkinda bilgilendirmesi gerekir.
Bu baglamda Pelin Esmer’in yénetmenligini yaptigi uzun metraj filmlerinin Bala
Kavlakoglu tarafindan tasarlanan film afisleri géstergebilimsel olarak incelene-
cektir. Bu 6rnekler: | I’e 10 Kala (2009), Gozetleme Kulesi (2012) ve Ise Yarar
Bir Sey (2017)’dir. Barthes’a gére (1979: 93) “gostergebilimsel arastirmanin
amaci, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymak-
tadir”. Bu baglamda film afisleri iizerinde inceleme yapilirken tasarim ilkelerine
de bagli kalinarak Barthes’in gostergebilim kurami tizerinden nitel bir analiz
yapilacaktir. Calismanin verilerini secilen afislerde ki imgeler olusturmaktadir.
Bu veriler goésteren, gosterilen ve gostergeler olarak gruplanarak diiz anlam ve
yan anlamlari analiz edilecektir.

Gostergebilim

Gostergebilim, en genel hatlariyla anlamlarin olusturulma siirecini inceleyen
bilim dali olarak tanimlanabilir. Saussure (1998: 46) gostergebilimi; “gosterge-
lerin toplum yasami icindeki yasamini inceleyecek bir bilim” olarak tamimlar. Bu
tanimlamaya gore gostergebilim, kiiltlirel imgelerin ne oldugunu, ne sekilde
kodlandigini ve anlamlandirma siireclerini ifade etmek icin kullanilabilecek ve-
rimli bir calisma alanidir. Bir ¢6ziimleme yontemi olarak gostergebilim ayni
gostergeler sistemini kullanan bireyler ya da toplumlar arasi iletisimde mesa-
jin anlasilabilir olmasini saglayan ortak kodlarin neler oldugunu, bireyler ya da
toplumlar tarafindan ne sekilde acilarak anlamlandigini irdeler. Bireyin giinlik
yasaminda karsisina gikan, farkl alanlara ait cesitli gostergeler ve bireylerin
bunlari anlamlandirma siiregleri géstergebilimin konusudur.

iletisim alanindaki calismalara sonradan dahil edilen géstergebilim ile birlikte
iletinin aktarilmasindan cok mesajin anlamlandirilmasi tizerine yogunlasiimustir.
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John Fiske’e gore gostergebilim, kendisinden 6nceki iletisim kuramlarindan
farkli olarak “iletisimi bir slire¢ olarak degil, anlamin olusturulmasi olarak ele
alir” (2003: 61). Bu noktada géstergebilime gore bir mesajin anlasilabilir olma-
sl icin mesaji gonderen ve alan tarafin ayni kodlari anlamlandirabilecek kiiltiirel
sermayeye sahip olmasi gerekir. Bu acidan bakildiginda anlamin olusmasi 6znel
bir slirece isaret etmektedir. Deneyim, kiiltiir, cevre gibi farkli etkenler an-
lamlandirma siirecine etki eder. Bir mesaj farkl birey ya da gruplar icerisinde
farkli anlamlara sahip olabilir. “Géstergeler, tek baslarina, belli bir anlami, giicli
bir sekilde isaret edebilirler. Ancak mesajdaki anlami olusturan sey, goster-
gelerin toplamidir” (Demir, 2009: 16). Gostergenin anlamlandirilabilmesi igin
gosterge ve gosterilen arasi iliskinin kurulmasi gerekir. Kurulan bu iliski sonucu
mesaj alici icin anlamli ya da anlamsiz bir metin olabilir. Buradaki anlamlandir-
ma dilsel/kiiltiirel kodlarin ¢éziimlenebilmesi ile yapilir. “ikonik ve belirtisel
yoni kuvvetli olan gériintd, anlatim biciminden dolayr yan anlamlar olusturur
ve izleyici kiiltiirel kodlar yardimiyla yan anlami anlar” (Caglar, 2012: 26). S6z-
sel, yazinsal ya da goriintiisel iletisim bicimlerindeki kodlarin anlamlandiriimasi
siirecini kendisini arastirma nesnesi olarak olan gostergebilim de bu baglamda
kiilttirel bir céziimleme yontemi olarak goriilebilir.

Rifat’a gore gostergebilim her ne kadar “ilk bakista “gostergeleri inceleyen
bilim dali” ya da ‘géstergelerin bilimsel incelemesi’” olarak tanimlansa da gii-
niimiizde farkh bir boyut kazanmistir (2009: | 1). Giliniimiizde gostergebilim
tek basina gostergeleri incelemekle kalmaz. Bunu yaparken gostergenin icinde
bulundugu metin ve dénemsel konsteks de céziimlemeye dahil edilir. Ornegin
“J. Kristeva, bir metnin hem tarihi goriip okudugunu, hem de tarihin icinde
yer aldigini sdyler. Buna bagli olarak da gosterge¢6ziim, metinleri 6biir metin-
ler icinde, bir baska deyisle toplum ve tarih icinde degerlendirir (Rifat, 1998:
129). Bu baglamda gostergebilimsel ¢céziimleme metin icindeki gostergelerin
anlamlarina, mesajin asil anlatmak istedigine ve iletimindeki siirece odaklandig
kadar; isitsel, yazinsal ya da gorsel metinleri sadece kendi icinde tutarl olacak
sekilde degil birbiriyle baglantili olacak sekilde de ele alir. “Gostergebilim, bir
metnin ya da goriintiinilin belirgin, apagik ortada olan anlamini degil, onun an-
laminin arkasinda yatan anlamin kesfedilmesini saglamaktadir” (Demir, 2009:
16). Kisacasi anlatinin ¢6ziimlenmesine olanak saglar ve “anlatilarda, metinler-
de anlamlarin nasil birbirlerine eklemlenerek retildigini arastiran, oncelikle
de bu iiretim siirecini ortaya koyabilecek bir kuramsal aygit (diisinme modeli)
gelistiren bir bilimsel tasaridir gostergebilim” (Rifat, 2009: 22). Anlamin liretim
slirecinin ortaya konulmasiyla birlikte kdiltlrel bir ¢céziimleme de yapilmis olur.

Barthes, Cagdas Soylenler (2014: 180) kitabinda her gostergenin toplumda
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farkli anlam bulacagindan ve her nesnenin aslinda bir s6z oldugundan bahse-
der. Ornek vermek gerekirse; Inglourious Basterds (Soysuzlar Cetesi, Tarantino,
2009) filminde Amerikali Tegmen Hicox’un (Michael Fassbender) casus oldugu
barmenden ii¢ bardak istedigi sirada anlasilir. Ciinkii Almanya’da ve Ameri-
ka’da lic rakamini el isareti olarak gostermek farklidir. Her iki kiiltlirde de farkl
isaretlerle de olsa anlatilmak istenen aynidir. Fakat anlam ve anlatis stili olarak
gosterilen farklidir. Sadece jestler, mimikler ve isaretler degil, sézler de goster-
gebilimin calisma konusu arasindadir. Kral diiz anlami ile yéneten kisinin adini
tanimlarken yan anlamina bakildiginda basarili anlamina gelmektedir.

Gosterge, gosterilen ve gosterenden olusturur. Fiske gostergebilimin calisma
alanini gostergenin kendisi, gostergenin diizenlendigi kodlar ve kiiltlir olmak
lizere Ug baslikta toplar (2003: 62). Bu baglamda gostergebilim kendisinden
onceki iletisim kuramlarindan farkli olarak géstergenin anlamlandirildigr kdilti-
re ve gostergenin kodlarini ¢6zen alictya 6nem verir.

Diiz anlam ve yan anlam arasindaki bu farklilik kiiltiirel olarak sekillenir. Roland
Barthes’in kuraminda diiz anlam ve yan anlam merkezi konumda goriilebilir
(Barthes, 1979: 87-92). Diiz anlam bir metnin akla gelen ilk anlamidir. Yan
anlam ise metnin icindeki ortiik anlamdir. “Yananlamlayicilar diye adlandira-
cagimiz yananlam goésterenleri, diizanlam dizgesinin gostergelerinden (bir ara-
ya gelmis gosterenler ve gosterilenlerden) olusur” (Barthes, 1979: 89). Diiz
anlam ve yan anlam arasindaki iliski reklam afislerinde de karsimiza gikar. Bu
afislerindeki imge kullanimlari hedef kitleye uygun olarak, onlarin kolayca an-
layabilmesi amaglanarak secilir. “Reklamda yer alan gorsel unsurlarin, izleyici
tarafindan herhangi bir yoruma gerek olmaksizin anlasilan yonu reklamin diiz
anlamlarini; izleyicinin farkinda olmadan ya da bilincalti kanaliyla kaydederek
edindigi mesajlarla aktarilan yo6ni ise reklamin yan anlamini ifade etmektedir.”
(Elden ve Ozdem, 2015: 167-168). Afis tasarimlarinda imgelerin konumu, bo-
yutlari, kullanilan renkler, tipografik diizenleme, kontrastlik, vurgu ve bosluk
gibi farkl unsurlar géstergebilimsel olarak agiklanmaya miisaittir.

Afis Tasarimi ve Gelisimi

Afisler, basili iletisimin dnemli 6gelerinden biri olmasinin yani sira sanat kaygisi-
ni icinde barindiran grafik tasarim 6gelerindendir. Cassandre afis tasarimcisinin
roliini su sekilde tarif etmistir:

Afis saticiyla tiiketici arasinda kurulan bir iletisim medyasidir. Afis sanatcisi bu iligkide
bir telgraf memurunun roliinii Gstlenir. O, haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz, sadece
iletir. Kimse onun fikrini sormaz, onun tek gérevi, mesaji net, iyi ve tam olarak gérsel
anlatima aktara bilmektir (Bektas, 1992: 100).
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Gostergelerden olusan bir iletisim bicimi olarak afisler tiiketici ile arasinda
kurdugu iliskiyi kiiltiirel kodlar araciligiyla saglamlastirir. iletilen mesajin hedef
kitle tarafindan anlamlandiriimasi ve beklenen etkiyi yaratmasi icin o kitlenin
tanidigi kiiltiirel gostergelere sahip olmasi gerekir. Bu nedenle afis tasarimcisi
tasariminda hedef kitlenin anlamlandirabilecegi gostergelerden yararlanarak
afisi Uretir. Bu afisler ayni zamanda dénemin sanatsal akimlarina ve tasarim-
cinin estetik kaygisina bagl olarak da dizayn edilmektedir. “..... ‘Casablanca’
(1942) renk kombinasyonu, insan figiirlerin kullanimini olarak daha sicak ton-
larda nostaljik retro bir hava ile tasarlanmistir. Daha yakin érneklerden ‘Mat-
rix’ (1999) ise dijital caga uygun olarak ve filmin icerigini yansitarak yazilim
kodlarina benzer sekiller ile afisleri stsler.” (Polat, Kavurgan 2018:66).

Ucar (2019: 312) afisi son iki ylizyilda etkin olarak kullanilan ve belli bir mesaiji
iletmek amaciyla tasarlanan bir grafik Griini olarak tanimlar. ‘Sokagin Cighgr’
olarak tanimlanan afis dijital diinya ile evrilmis ve yerini sosyal medya mecra-
larina birakmistir.

450’de Johannes Gutenberg’in alisilagelmisin disinda olusturdugu metal hu-
rufat baski sistemi, insanligin ve grafik &gelerle birlikte sanatin gelismesinde
onemli noktalardan birini temsil etmektedir. Daha sonra AloisSenefelder’in
renkli tas baski teknigini gelistirmesi, 1798’li yillardan sonra afis tasariminin
gelismesinde ve 6nem kazanmasinda biytik rol oynamistir.

Sanayi devriminden sonra ciftciligi birakip calismak icin kentlere gé¢ eden bi-
reylere ulasmanin en etkili yolu sokak afisleri olarak goriilmekteydi. Seri ve
tek diize afis tasarimina karsi ¢cikan William Morris, Arts&Crafts hareketini
baslatmis ve 6zel lretim olan kaliteli tirlinler Gretmeye baslamistir. Williams
Morris onderliginde gergeklesen afis tasarimlari gliniimiizde goriilen afis ta-
sarimlarindan oldukga farklidir. Bunun nedeni 6zel lretimlerle olusturulan
afislerin dekoratif 6gelerin fazla olmasi, tasariminin doga ve bitkilere dayan-
masindan kaynaklidir. Art&Craft hareketinden sonra Avrupa’da Jules Cheret
afis tasarimcilarinin sadece reklam degil ayni zamanda koleksiyoncular icin de
eserler rettigi belirtilir (Clifford, 2014: |13). Cheret kendi tarzinda baski tek-
nikleri gelistirir ve tasarimlarinda dans eden kadinlar, animatik karakterler gibi
dénemine gore alismadik tasvirler kullanir (Goérsel ). Chéret’in tasarimlari
hedef kitlenin bir reklamda gérmeye aliskin oldugu gostergelerin birbiri ardina
siralanmasi ile meydana gelmez. Fakat yine de kitlenin anlamlandirabilecegi
gostergelerden yararlanir.

Valentino Bal eserinde Chéret, Urettigi diger kabare reklam afislerinde oldugu
gibi eglenceyi 6n plana koymustur. Kabarede calisan kadin karakterleri mutlu
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bir sekilde tasvir ederken donemin geleneksel kadin tasvirlerinden uzaklasmis-
tir. Ayni zamanda reklam amaci giiden afiste olmasi gereken bilgilendirici me-
tinleri biyiik bir sekilde afisin alt ve Ustiine yerlestirmesi, tipografinin kontur
ile desteklemesi ve kontrast renk secimi de hem kabare hayatinin abartili ve
giindelik yasamdan zit konumunu géstermekte hem de metnin hedef kitlenin
aklinda kalmasini saglamaktadir.

H’IAIII\\\“

PARE MASQUE & TRAVESTI

Gorsel I: Jules Cheret, Valentio Bal, 1872, Afis Tasarimi.

Afis tasarimcilari 1800’lerin sonlarinda karmasik 6ge kullanimi ve siislemeye
dayali afis sanatinin, mesaj iletme gayesinden cok dekoratif tiriinler ortaya koy-
mustur. Fakat 20. ylizyilin baslarinda afis sanati ddnemin sanat anlayisina uygun
olacak sekilde sadelesme baslamistir.

Ortaya cikan yeni sanat akimlari, kendilerinden &nce gelenlere bir tepki sonucu
dogmustur. Sanatgilar ve tasarimcilar, Art Nouveau akiminin dekoratif ve doga
gtizelliklerini bir kenara birakmislar ve soyut, geometrik formlari benimsemisler-
dir. Grafik tasarim uzun yillar boyle adlandirnimayacak olmasina ragmen dénemin
modern sanat hareketlerinden ya da akimlarindan oldukga etkilenmistir. Kubizim,
Futurizm, De Stijl ve Dadaizm gibi hareketler sadelige ve yeni ifade bigimlerine
yonlendirmistir (Clifford, 2014: 16).

Bu sadelesmenin nedeni reklam mesajini daha fazla kitleye iletme istegi ve bu
mesajlari iletirken acik ve anlasilir gérsel bir dil kullanma istegidir. Afis tasarim-
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callari artik gorsel zenginlikten cok mesaji iletmeye odaklanarak isler tiretmeye
baslamislardir. Daha sonra afislerde sozciikler de sadelesmeye baslamis, imge-
ler 6n plana gikmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Lucian Bernhard, Excelsior Tanitim, 1914, Afis Tasarimu.

Bernhard tarafindan iiretilen Excelsior tanitim afisinde ana odak uriin ve mar-
kadir. Bu nedenle iiriine kontrast bir arka plan secilmis, siradan olmayan tipog-
rafi ile marka adi afise yerlestirilmistir. Afis Gizerinde gorsel bir zenginlik yer
almamakta, mesaj hedef kitleye hizli ve sade bir sekilde aktarilmaktadir. On
planda olan ise tekerlek imgesidir.

Becer (2006: 203) tasarimlardaki sadelesme ve imgelere yiiklenen anlami “im-
gelere mesaj iletme islevi yiiklenince, sézciik sayisi azalmaya basladi. Sonucta,
imge s6zel unsurdan daha fazla 6nemsenmeye basladi” diyerek aciklamistir.
1919 yilinda Weimar’da kurulan Bauhaus okulundan cikan Bauhaus ekolii ilk
olarak mimari alaninda buyiik etki gostermesine ragmen 1930’lu yillara dogru
ve Laszlo Moholy-Nagy’in katkilari ile grafik tasarim lizerinde etkisini artirmis-
tir. Weill’e gore (2019: 46) Bauhaus’un iki temel ilkesi vardir: sadelik ve islev-
sellik. 1950’lerde tasarimlarda bitiincil bir anlayis hakimken bazi tasarimcilar
bu tekdiizeligi yikarak tasarimlarina zenginlik ve cesitlilik katar. Ornegin; do-
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neminin aksine Saul Bass film afislerinde basrol oyuncusun fotografik gérselini
kullanmak yerine, onu sembollestirmistir (Clifford, 2014: 124) (Gorsel 3).

GEORGE C. SCOTT/ORSON BEAN/RUSS HAMIL WEST y by WENDELL MAYES from
the best.selier by ROBERT TRAVER prologiaphy by SAM LEAVITT produced & irected by OTTO PREMINGER/a Columbia reiease.
»music by Duke Kilington ¢

Gorsel 3: SaulBass, Anatomy of a Murder, 1959, Film Afis Tasarimi.

Anatomy of a Murder afisinde Bass, filmin oyuncusunu degil filmin kendisini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Afisin Ust kisminda goriilen sembolik cansiz beden cizi-
mi filmin adi ile birlikte ¢ogu kiiltiirde anlamlandirilabilecek bir imgedir. Afiste
bulunan 6lii beden imgesi ayni zamanda filmin baslangicinda da yer almaktadir
ve bu da afisin gostergelerini daha giiclii ve tamamlayici bir sekilde vurgula-
maktadir.

Giiniimiizde afigler genel olarak 3 baslikta gruplandirilabilir. Uriin ya da hizmet
tanitimini yapmak amaciyla tasarlanmis olan afisler reklam afisleridir. Kiiltiirel
afisler; sinema, tiyatro, sergi, festival, seminer gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan
ve izleyiciye cagri yapan afis tlriidiir. Son olarak sosyal farkindalik yaratmak
amaciyla tasarlanan afisler sylenebilir ki bunlarda sosyal afis olarak adlandirilir.
Sosyal afisler farkindalik yaratmanin yani sira, politik diisiinceyi tanitan afisler-
de olabilir.
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Kiiltiirel afisler kategorisinde yer alan sinema afisleri hedef kitleye filmin ice-
rigi hakkinda bilgi vermelidir. Yan yana dizili olan bir sira film afislerinin ara-
sinda filmi 6ne c¢ikartmak ve film hakkinda kisa bilgiler vermek tasarimcinin
gorevlerindendir. Tim afislerde oldugu gibi kiiltiirel afis tasarimlari da cesitli
grafik 6gelerin birlesimiyle olusturulabilir, fotograf, tipografi, illiistrasyon gibi
pek cok gorsel iletisim tasariminin unsuru kullanilabilir. Kullanilan &gelerin ile-
tilecek mesaji dogrudan izleyiciye yonlendirilmesi gerekmektedir. Secilen yazi
karakterinin, kullanilan gérsel diizenlemenin, renk ve zeminin okuyucunun ge-
reksinimlerini karsilamal ve okunurlulugu artirmalidir. Becer, basarili bir afis
tasarimini su sekilde aciklamistir: “Basarili afis calismalarinda alisilmis ve anla-
sihr unsurlarla; umulmadik, soke edici ya da mizahi unsurlar arasinda dengeli
bir bitiinlik kurulmustur. Tasarimcinin aklindan mantikdisi bicimlerde ortaya
dokdlen bu sasirtici unsurlar; profesyonel bir grubun entelektiiel karalarindan
cok daha etkili sonuclar meydana getirir” (2006: 205) (Gorsel 4).

Gorsel 4: Vasilis Marmatakis, The Lobster, 2015, Film Afis Tasarimi.
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Marmatakis’in Urettigi The Lobster film afisi Becer’in yukarida bahsettigimiz an-
lasilir ve sok edici unsurlari bir arada barindirmakadir. Filmin kahramanlarindan
biri afiste ylizii goriinecek bir sekilde yer alir. Diger kahraman ise hedef kitleye
direkt olarak gosterilmez, negatif alan icerisinde var oldugu 6rtiik bir sekilde
verilir. izleyici tarafindan ilk bakista sadece bir bosluk olan bu alan, &zellikle
film izlendikten sonra anlamlandirilir. Bu anlamda afis géstergebilimsel olarak
ele alindiginda kullanilan negatif alan, kontrastin hissettirdigi farklilik ve siyah
beyaz renk kullaniminin verdigi duraganlik filmin konusunu yansitmaktadir.
Kiiltiirel gostergeler ile cevrelenmis bir afis olmayan The Lobster afisi global
olarak gostergeleri cozlimlenebilecek, genel gecer film afisi kurallarinin disinda
bir 6rnektir.

Afis Tasarim llkeleri ve imgenin Kullanimi

Tasarim ilkeleri; donemler boyunca kurulan okullar ve ortaya ¢ikan akimlar ve/
veya Usluplar sonucunda kendini gosteren, tasarimi etkili kilmak icin kullanilan
ilkelerdir. “Tasarim ilkelerinin olusmasinda, 6zellikle 20. yiizyilda ortaya cikan
okul, akim ve tsluplarin biyiik rolii olmustur” (Becer, 2006: 63). Temelinin
Gestalt Algi Psikolojisine dayandigini sOyleyebilecegimiz bu ilkeler: denge, oranti
ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik, biitiinliik, vurgulamadir. Bu ilkeler, tasarim-
cinin yetenegine bagl olarak bir veya daha cok ilkenin birlesimi ile tasarim
gerceklestirilebilir ya da tasarimda kullanilan ilkeler duruma gore cignenebilir.

Denge: Dogada bulunan her sey bir denge lizerine kurulmustur. Denge, ta-
sarim Ogeleri pargalarinin biitiin icerisinde gosterilebilmesi icin esit olarak ta-
sarima dagitilmasidir. Denge ilkesi kullanarak tasarim iki farkli denge iizerine
kurgulanabilir: simetrik denge ve asimetrik denge.

Simetrik dengenin en yakin ve gézle goriilebilir 6rnegi insan gévdesidir. Ama bu
simetri direkt olarak dikey ya da diisey cizgide ayna goriintii olarak diistiniilme-
melidir. Becer’e gore (2006: 65) bir ylizey ya da boslukta birbirine benzeyen
bicimlerin yogun bir istif diizeni icinde bulunmasi simetri olarak gésterilebilir.
Ornek olarak yer désemelerinin dizilimlerinin sonucunda ortaya ¢ikan dokular
simetri 6rnegidir. Gorsel 5’te gorebilecegimiz gibi The Grand Bupest Hotel
film afisinde tasarim dikey bir simetri dengesi kullanilmistir. Lekesel deger-
ler, tipografi, hotelin fotografinin konumu, renk simetrik dengeyi hedef kitleye
iletilebilmek icin tasarlanmistir. Simetrik dengenin kullanilmasinin amaci filmin
surekli olarak yatay veya dikey diizlemde simetrik gorsellerin olusturdugu bir
film olmasindan dolay: tercih edilmistir.

76



Gorsel 5: Annie Atkins, The Grand Budapest Hotel, 2014, Film Afis Tasarimi.

Simetrik dengenin aksine asimetrik dengede ise hareket duygusu agir basar.
Burada 6nemli olan birbirine esit ya da esit olmayan 6gelerin tasarimda cesur-
ca konumlandiriimasidir. Geometrik bir diizen asimetrik dengede aranmaz.
Ucar’a gore (2019: 270) simetrik tasarimlar duragan ve sikici iken; asimetrik
tasarimlar hareketli ve cesurdur, simetrik tasarimlar yerine asimetrik tasarim-
larin akilda kaliciligi daha fazladir.

Oranti ve Gorsel Hiyerarsi: Oranti kisaca boyutlar arasi iliskisi olarak ta-
nimlanabilir. Tasarimda kullanilan gérsel unsurlarin birbirleri icinde kurdugu
iliskiler tasarim mesajinin algilanmasini dogrudan etkiler.

Cevremizde gelisen olaylari ya da gérdiiklerimizi belirli bir 6ncelik siralamasina
gore algilariz ve bu 6ncelik sonralik siralamasi tasarimdaki hiyerarsiyi belirler.
Tasarimai kullandigi renk, biiytikliik, tipografi, imaj, aciklik, koyuluk, bosluk gibi
unsurlari iletilmek istenilen mesaj dogrultusunda yerlestirilmeli ve algilanabilir-
ligini artirmalidir. Kimi tasarimlarda hiyerarsi biiyiikliikle ortaya konulabilecek
iken kimi tasarimlarda ise bu renk kontrasthgi ile verilebilir.
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Gorsel Devamlilik: Becer’e gore (2006: 70) izleyicinin gozi, tasarim yi-
zeyinde bir cizgi ya da kivrim boyunca kesintiye ugramadan devam edebili-
yorsa devamlilik saglanmis demektir. Tasarimin géziin normal hareketlerine
gore (soldan saga) diizenlenmesi, algilama yoniiniin dikkat dagitici unsurlardan
arinmis olmasi ve bliyiikten kiiclige, agiktan koyuya, renkliden renksizlige gibi
devamlilik saglayan 6zelliklere dikkat edilerek ortaya konmasi gerekmektedir.

Butunliik: Tasarimcinin kullandigi tim unsurlar bir araya geldiginde daginik-
lik ya da kopukluk olusturmama durumuna biitiinliik denir. Ogeler arasindaki
uyuma dayanan bitiinlik ilkesi stiphesiz ki tasarim ilkeleri icinde en cok dikkat
edilmesi gereken unsurdur. Tasarimi gerceklestiren tasarimcinin bitiinliik sag-
lamada yaralanabilecegi bordiir, negatif alan, paralel yapi, eksen gibi pek ¢ok
teknik vardir. Gorsel 6’da Emrah Yiicel tarafindan 2003 yilinda tasarlanmis Kill
Bill film afisini gérmekteyiz. Tasarlanan bu afiste biitiinliik renk ve kontrastlik
ile saglanmustir. Kullanilan yazi karakteri ince uzun olarak segilmis ve gorselde
basrol olarak anlamlandirmis karakterle biitiinliigii saglamistir. Basrol oyun-
cusun kiyafet rengi tonsurton olmasi ve biitiin olarak algimamiz icin zemin
rengide sari tonlarindan secilmistir. Siyah bordiir ve tipografi kontrasligi vurgu-
lamakta yardimei olmustur.

Goarsel 6: Emrah Yiicel, Kill Bill, 2003, Film Afis Tasarim
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Vurgulama: “Vurgu bir tasarim 6gesinin cevresindeki diger 6gelere nazaran
hakim ve baskin bir konuma getirilmesidir” (Elden ve Ozdem, 2015: 116).
Tasarimcinin tasarimda vurgulamak istedigi 6geye -iletilmek istenilen mesaja
gore- 6nceden karar vermis olmasi gerekir. Vurgu pek ¢ok farkli 6ge kullanila-
rak gerceklestirilebilir.

Tasarim ilkelerinden yararlanilarak iretilen sinema afis tasarimlari hedef kit-
leye dogrudan ulasmalidir. Vurgu sinema filminin konusuna yénelik olmali ve
konu etrafinda bir biitiinliik saglanmalidir. Bunlari sadece gorsel biiyiikliik ile
degil, tipografi diizenlemesi ve renk tonlarinin secimi gibi farkl tercihlerle de
de saglamak miimkiindiir. Onemli olan sadece sinema afisinin tasarimini yap-
mak degil, hedef kitleye sinema filmi icin bilet aldirmayi basarmaktir. “Problemi
c6zmek her zaman tek basina yeterli olmaz, reklama sliphe ile yaklasan hedef
kitleyi ikna etmeyi basarmak durumundadir” (Gécmen, 2016: 102). Eger tasa-
rimcinin ortaya koydugu grafik tiriinden dolayi, hedef kitle tiiketici durumuna
gectiyse tasarim ilkeleri etkili olarak uygulanmis demektir.

Sinema afisleri kdltiirel afis alaninda ele alinmis olsa da sinema sektériiniin para
kazanma amaci g6z 6niinde bulunduruldugunda ayni zamanda bir reklam afisi
olarak da disiintlmelidir. Filmi pazarlamak icin dogru imgeler kullaniimali ve
hedef kitleye dogru mesajlar iletmelidir. Bu nedenle sinema afisindeki imgele-
rin gostergebilimsel olarak analizinde filmin pazari da ele alinmali, bu baglam-
da analiz edilmelidir. Yerel sinemalarda gosterime girecek sinema filmlerinin
afisleri hitap ettigi kiiltiiriin izlerini tasirken global izleyici kitlesine hitap eden
afisler spesifik kiiltiirel kodlardan arindirilmis, kiiresel kodlara sahip bir sekilde
tasarlanmalidir.

Gostergeler nesnel unsurlar olsa da gostergelerin anlamlandiriimasi 6znel bir
siirectir. Bu 6znel siireg bireylerin yasam bicimleri, kiiltiirleri, sosyal, ekono-
mik ve toplumsal durumlari ile degisim gosterir. Film afisindeki gostergelerin
konumlandirilmasi ve anlamlandiriimasi da bu nedenle 6zneldir. Fakat afisin
hedef kitleyi tliketici konumuna getirebilmesi icin genel kitleye hitap eden gos-
tergeleri kullanmasi gerekmektedir.

Berger’in Gérme Bicimleri metni “gérme” fenomenini fizyolojinin alanindan
saptirarak ait oldugu dogru baglama, yani “kiiltiirel/toplumsal” baglamina
oturtur” (Ozdoyran, 2019: 44). Gérme ediminin anlamlandiriimasindaki bu
degisim de beraberinde farkli gorme bicimlerinin var oldugunu bizlere goster-
mektedir. Ayni nesneye bakan farkli bireylerin farkli gérme bicimleri, bir diger
deyisle farkli anlamlandirmalari olur ve bu gérme bicimleri de kiiltiirel olarak
sekillenir. Bu nedenle Berger, géorme eylemini ¢cogul bir bicimde ele almaktadir.
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“... Gérme, uyaricilara karsi mekanik bir tepkide bulunup bulunmama soru-
nu degildir” (Berger, 2002: 8) Aksine gorme, bakma ediminden farkli olarak
nesnelerle aramizdaki iliskiye de baghdir. Nesnelerle aramizdaki iliski sonucu
nesnenin anlamlandiriima siireci de kiiltiirel olarak sekillendigi kadar bireyin
kiiltir ile sekillenen deneyim ve tecriibelerine de baglidir. Foucault, Magrit-
te’in imgelerin ihaneti (Gorsel 7) eserinden hareketle yazdigi Bu Bir Pipo De-
gildir kitabinda aslinda imge ve nesne arasindaki baglantiya dikkat ceker. Fou-
cault’ya gore (2010: 20) tabloda gériinen sey Magritte’in de dedigi gibi pipo
degildir, pipo desenidir. Tablonun altinda yazan “bu bir pipo degildir (Cecin’est
pas unepipe)” climlesi de bize bunu gosterir. Eserin karsisina gecen bir izleyici
ilk bakista goérdiigi pipo deseni ile zihninde bir pipo canlandirir. Sonrasinda ise
kiiltiirel olarak bu pipoyu yorumlar. izleyicinin pipo desenini gérdiikten son-
ra bunu farkl bicimlerde anlamlandirmasi ise bizlere farkli gorme bigimlerini
gostermektedir.

Gorsel 7: RenéMagritte, Cecin'estpastunepipe, 1928-1929,
Tuval Uzerine Yaglh Boya, 63,5x93,98 cm.

imge, kiiltiirel bir Giretimdir ve imgenin ireticisi olan kisinin bakis acisini/ide-
olojisini barindirir. “Boylece, bir tabloya baktigimizda gérdigimiiz sey, o im-
genin temsil ettigi nesnenin dogrudan-nesnel bir temsili degil, o temsili Gireten
kisinin “bakig acisi” veya “gérme bigimidir” (Ozdoyran, 2019: 45). imgeye ba-
kan kisi ilk olarak imge Ureticisinin bakis acisini gériir ve bu bakis agisini kendi
bakis agisina gére yorumlar. Bu da Berger’in dedigi gibi farkll gérme bicimleri-
nin varhigini bize gosterir.
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“Belirgin’ bir anda yapi, bir kodu kullanir ve bir “ileti” iretir: bir diger anda
“ileti”, kodagimlari araciligiyla, toplumsal pratiklerin yapisina yayilr” (Hall,
2003: 312). Kiilturel farkliliklar bir iletinin kodagim siirecinin sonundaki anlam-
landirmayi da etkiler. Kiiresellesme ile birlikte yerel/geleneksel kodlarin yani
sira global olarak anlamlandirilabilen kodlar da varlik géstermeye baslamistir.
Onceki béliimde verilen Soysuzlar Cetesi filmindeki 6rnege geri dénecek olur-
sak artik el isareti ile li¢ rakaminin gosterimi filmin gectigi donemdeki kadar
bariz bir ayrima isaret etmez. Uc parmagin bir araya geldigi her isaret global
olarak dgtiir. Fakat bu global anlamlandirma her ne kadar “dogal” goriinse
de ideolojik olarak yapilandirilir ve var olan kodlama pratiklerini gizler (Hall,
2003: 315). Birey imge karsisinda bilingli olarak bir kodagim stireci sonucu im-
geyi anlamlandiramaz. Aksine bu siire¢ muglaklasir ve bu sekilde dogallastirilir.

wans wavs llEKiM'ﬂESiNEMIlARDA. 00— oo [AM

Gorsel 8: Eksi Elmalar, 2016, Film Afisi Tasarimi

Ornegin Eksi Elmalar film afisinde tiim oyunculari bir arada gérmemize rag-
men kendi aralarinda hiyerarsik bir iliski oldugu dikkat cekicidir. Filmin basrol
oyuncusu en Ustte ve diger karakterlerden cok daha buyiiktiir. “Reis’in say-
damlasan goérintisu diger karakterlerin hayatlarinin her alanina niifuz ettigi-
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nin bir isaretidir” (Demir, 2021: 13). Sol tarafta yer alan karakterlerin ayakta
durma ve oturma siralari kiiltlirel baglamda diistiniildiiglinde eril kodlari daha
az baskin olan toplumlar icin spesifik bir anlam ifade etmezken kiiltiiriinde eril
kodlari baskin olan toplumlar icin baska anlamalar tasimaktadir. Ornegin kiz
cocuklarinin ellerini 6nde kavusturarak oturmasi arkasinda ayakta durak ka-
rakterlere nazaran toplumsal hiyerarside daha alcak konumda olduklarini bize
gostermektedir. Ayni sekilde ayakta duran tek kadin karakterin anne figiiri
olmasi da Anadolu kiiltiiriinde, 6zellikle yasi biiyiik, anne figliriiniin ailedeki
erkeklerden sonra gelen bir otorite oldugunu yansitmaktadir.

Afisler, 6ncelikli olarak tasarim ilkelerine uygun olarak dizayn edilir. Tasarimda-
ki imgeler donemin estetik algisina ve tasarim trendlerine gére konumlandirilir.
imgeler arasindaki hiyerarsi sirasiyla tasarim trendine, miisterinin isteklerine,
yer alacagi pazarin gerekliliklerine ve tasarimcinin bakis acisina -ki tasarimcinin
bakis agisi da kiiltiirel olarak sekillenmektedir- gére olusturulur. Afisin olusu-
mundaki bu diizen afis tasarimindaki imge konumlandiriimasinda da devam
eder. Tasarimci kendi estetik kaygisinin yani sira vermek istedigi mesaji en iyi
nasil verebilecegini diistiniir ve tasarimini bu kaygi ile tasarim ilkeleri cerceve-
sinde yapar. Afisin hedef kitle tarafindan anlamlandirilma siirecine direkt etki
etmeyi amaclayan tasarimci imgeleri vermek istedigi mesaja gore orantilar ve
hiyerarsik olarak siralar.

Film afisleri izleyiciyi filme ¢gekmek icin kullanilan pazarlama stratejilerinden bi-
ridir. Bu nedenle film afisleri film hakkinda hem bilgi vermeli hem de ilgi cekici
olmali ve sonucunda hedef kitlenin filmi izleme duygusunu canlandirmalidir. Bu
baglamda film afisleri tasarimlarinda tasarim ilkelerine gére imge kullanimi gor-
sel olarak 6nemli oldugu kadar ideolojik olarak da 6nemlidir. Ciinki icerisinde
hem y6netmeninin, dolayisiyla kiiltiiriin, hem de tasarimcinin gérme bigimini
barindirir. Calismada ele alinan Bala Kavlakoglu tarafindan tasarlanmis Pelin Es-
mer’in uzun metraj film afisleri de bu baglamda ele alinmis ve géstergebilimsel
olarak incelenmistir.

Bulgular

Bu calismada afis tasarimcisi Bala Kavlakoglu olan lic uzun metraj filmin gos-
tergebilimsel analizi yapilmistir. Bu filmler kronolojik olarak; | I’e 10 Kala, Go-
zetleme Kulesi ve ise Yarar Bir Sey’dir. Gézetleme Kulesi filminin var olan afis
tasarimlarindan sadece biri analize dahil edilmistir.
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11 e 10 kala Film Kiinyesi

Mﬁm& mu::.m sinan digemect Film Adi: 11°e 10 kala

[ e

501001 i B ek ortk e v et st &

it s s Yonetmen: Pelin Esmer

Yapimci: Pelin Esmer, Nida Karabol
Akdeniz, Tolga Esmer

Senaryo: Pelin Esmer

Oyuncular: Nejat Isler, Mithat Esmer
Tiir: Dram

Siire: 110”

Yapim Y1h: 2009

Tasarimci: Bala Kavlakoglu

Tablo 1:11°e 10 Kala, Pelin Esmer’

Film, Emniyet Apartmaninda yasayan koleksiyoncu Mithat Bey (Mithat Esmer)
ve oturdugu apartmanda goérevli olan Ali (Nejat Isler) arasinda gecen bir kesiti
anlatmaktadir. Mithat Bey Stimerbank bursuyla Amerika’da elektrik- elektro-
nik egitimi almis, gazeteden fenere kadar farkli objeleri biriktirdigi bir kolek-
siyona sahiptir. Olusturdugu koleksiyonunun devamliligini bozmamak ve her
gecen giin daha da biiyiitmek icin tiim istanbul’u dolasmaktadir. Ali ise kdyden
geldigi glinden beri apartmanda gorevli olarak calismakta ve apartmanin ya-
kin cevresi disinda Istanbul’u hic gérmemistir. Bodrum kattaki dairesi rutubetli
oldugu icin kizi astima yakalanmis olan Ali, kizinin saglhgi icin onu ve karisini
koye geri yollamak zorunda kalmistir. Ali'nin en biiyiik istegi memur olup Ust
katlardan rutubetsiz bir daireye tasinarak ailesinin yanina gelmesidir. Yasanan
istanbul depremi ile birlikte Emniyet apartmaninin emniyetsiz oldugu anlasil-
mis, yikim karari alinmistir. Koleksiyonunu kaybetmek istemeyen Mithat Bey
ve gidecek yeri olmayan Ali arasindaki cikar iliskisi bu sekilde baslamistir. Be-
lediyeye koleksiyonu yiiziinden sikayet edilen Mithat Bey koleksiyonunu koli-
leyerek bodruma kaldirirken bir yandan da Ali’ye koleksiyonunun devamliligini
saglayacak farkli parcalar aldirmaktadir. Béylece Ali istanbul’'un farkli nokta-
larini gormiistiir. Koleksiyonun maddi degerini fark eden Ali Mithat Bey’den
habersiz onlari satmaya baslamis ve sonunda hayalindeki evi tutmustur.

' https://www.imdb.com/title/tt | 422 | 84/mediaviewer/rm2349786880/
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Anlatisal Gostergeler Teknik gostergeler
Gosterge | Gosteren | Gosterilen| Renk Isik Big¢im
Yaglive | Filmin istanbul
insan Geng basrol Bogazinda
Erkek | oyunculan bir yash bir
Mat sicak Giin Isu
i iin [5181 geng
Istanbul Renkler "
Bogaz Filmin erkegin
it Karsilik]
Manzaras | gectigi yer argilixli
f durmasi.
Tablo 2:11’e 10 Kala filminin gostergebilim tablosu.
Diizanlam Yananlam
Ali’nin Kambur Durugu Sosyo-ckonomik olarak alt
Mithat Beyin dik durusu Degismez kisiligi ve fikirleri
Kargilikli durugu Cikar iligkisi ve kars1 goriis

Tablo 3:11°e 10 Kala filminin diizanlam — yananlam tablosu.

Film afisinde film adi, oyuncular, yénetmen gibi bilgileri iceren tipografik 6geler
g6z okuma yoniinden dolayi sol lste konumlanmistir. Bu bilgilerin okunur-
lugunu artirmak icin alt zemin sade birakilmistir, tipografide kullanilan siyah
renk ile vurgu ve sekil-zemin iliskisi saglanmistir. istanbul Bogaz manzarasi-
nin 6niinde karsilikh duran Mithat Bey ve Ali’'nin fotograflari dekupe edilerek
afise yerlestirilmistir. Afiste bulunan gérsellerin 1sik ve gélgesi incelenerek bu
sonuca varilmistir. Arka planda goériilen manzara renkleri karakterlere naza-
ran daha mat olarak secilmis ve karakterler vurgulanmistir. Karakterlerin afisin
ortasinda konumlandiriimasi afiste simetrik bir denge yakalamamiza yardimci
olmustur. Afiste renk ve isik canliligi Mithat Bey ve Ali’yi vurgulayacak nitelikte
konumlandirilmistir. Afiste arka plan olarak yer verilen istanbul Bogazi man-
zarasi bizlere filmin Istanbul’da gectigi izlenimini vermektedir. Mithat Bey’in
sapkasi, cantasi ve yasina ragmen dik durusu bize entelektiel ve degismez bir
kisilik oldugunu géstermektedir. Ali’'nin ise tam tersi olarak hafif kambur ve
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mahcup durusu onun sosyo-ekonomik olarak Mithat Bey’den daha alt sinif bir
birey oldugunu bize géstermektedir. Karakterlerinin birbirleriyle karsilikli du-
rusu olaylarin ikisi arasinda gectigini vurgulamakta ve sadece iki kisinin olmasi
bizlere basrol oyunculari oldugunu goéstermektedir. Birbirlerine karsi duruslari
cikar iliskisi ve karsit goriislerinin oldugunu anlatmaktadir.

= (=) (=) ) &) () Film Kiinyesi
olgun simsek  nilay erdnmez

gdzetleme kulesi Film Adi: Gozetleme Kulesi

etmen pelin esmer

Yonetmen: Pelin Esmer

Yapimci: Tolga Esmer, Nida Karabol
Akdeniz, Pelin Esmer

Senaryo: Pelin Esmer

Oyuncular: Olgun Simsek, Nilay Erdonmez
Tir: Dram

Siire: 96’

Yapim Yili: 2012

Tasarimer: Bala Kavlakoglu

Tablo 4:Gozetleme Kulesi, Pelin Esmer?

Film gecmisinden kagmak icin ormanda issiz bir noktada yangin goézetleme
kulesinde bekgi olarak calisan Nihat (Olgun Simsek) ile hamileligi yiiziinden ai-
lesinden kacip yol kenarindaki kiiciik bir otogarda calismaya baslayan Seher’in
(Nilay Erdéonmez) hikayesini anlatir. Nihat direksiyon basinda uyukladig icin
esi ve oglunun 6liimiine sebebiyet verdigi icin sucluluk duymaktadir. Seher
ise Universite okumak icin gittigi Bolu’da dayisinin yaninda kalirken dayisinin
tecaviiziine ugramis ve cocugu dogurduktan sonra kabul etmeyerek otogara
birakip kagmistir. Durumu fark eden Nihat Seher’e yardimci olmak icin onu
kuleye gotiirmiis, cocugu kurtararak Seher’e geri getirmis ve ikisini kendi kari-
si ve ¢ocugu yerine koyarak onlarin aksine yasamalarini saglamayi kendisine bir
gorev edinmistir. Seher ise yasadigl travmatik olay sonucu cocugunu bir tiir-
IG kabul edememis ve sonunda kagmaya calismistir. Filmin sonunda Seher ve
Nihat arasindaki diyalogda iki karakterin de sucluluk duygulari ortaya ¢ikmus,
karakterler arasi birbirlerini suclamaya dayali tartisma gecmistir.

2 http://www.beyazperde.com/filmler/film-201797/fotolar/detay/?cmediafile=202971 10
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Anlatisal Gostergeler Teknik gostergeler

Gosterge | Gosteren | Gosterilen| Renk Isik Bicim
. Filmin Orman
. Bir Kadin
Insan . bagrol igerisinde
bir Erkek
oyuncular bulunan
bir
gozetleme
kulesi ve

Mat soguk | Ortam basrol

anitk Renkler Isig oyuncular1

alan ve Filmin
Ortam . m
Gozetlem | gectigi yer birbirlerind
e Kulesi en

bagimsiz
yonlere

bakmasi

Tablo 5:Gozetleme Kulesi filminin gostergebilim tablosu.

Diizanlam Yananlam

Karakterlerin Farkli Yonlere Farkli hayatlan ve hayat goriigleri

bakmasi olmasi
Seher’in yiiz ifadesi Karakterin umutsuz ve sinirli
olmasi
Nihat’in Yiiz ifadesi Karakterin pigmanlk duymasi
Yangin gozetleme kulesi Yalnizlik

Tablo 6:Géozetleme Kulesi filminin diizanlam — yananlam tablosu.

Film afisinde tipografik 6geler tasarima ortali ve ortadan blok olarak konum-
landinilmistir. Film ad tipografisinin renkleri biitiinliik saglamak amaciyla arka
plan renk tonlarinda secilmistir ayni zamanda film adinin okunurlugu igin alt
zemini gokylziine denk getirilmistir. Yardimci oyuncu isimleri ve kamera ar-
kasi calisanlarinin isimlerinin bulundugu tipografik diizenlemedeki renk segimi
zeminden farklilastirmak icin beyaz secilmistir. Tipografinin yerlesimi ve karak-
terlerin konumu afisteki dengeyi saglamaktadir. Ayrica sadece iki kisi oldugu
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icin basrol oyuncu oldugunu anladigimiz karakterler arka plana nazaran daha
canli ve net olarak konumlandiriimistir.

Gorsel 6: Gozetleme Kulesi Alternatif Afis Tasarimi

Filmin alternatifi afisindeki karakterler ise analizi yapilan afisin aksine siluet ola-
rak gériilmektedir. Bunun sebebide film gectigi gézetleme kulesine ve filmin
yansittigl yalnizlik duygusuna vurgu yapmaktir. Analizi yapilmakta olan afiste
karakterlerin farkli yonlere bakmasi farkli hayatlari ve beklentileri oldugunu
bize gostermektedir. Nihat karakterinin Seher’e gére 6nde konumlandiriima-
sinin nedeni Nihat’in Seher’i ve bebegini korumay pismanliklarindan dolay:
kendine gorev edinmesinden dolayidir. Karakterlerin arkasinda goriilen yan-
gin gézetleme kulesi yalnizlik duygusunu ortak noktalarinin oldugunu vurgular
nitelikte iki karakterin ortasina yerlestirilmistir. Seher’in yiiziindeki sinirli ifade
karakterin yasadiklarini bize géstermektedir. Umutsuzlugu ise yasadiklari ve
istemedigi bebege bakmak zorunda olmasindan dolayidir. Nihat’in bakislarinin
Seher’e gore daha asagiya dogru olusu pismanliklarindan dolayidir.
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Film Kiinyesi

Film Ads: Ise Yarar Bir Sey
Yonetmen: Pelin Esmer

Yapimci: Pelin Esmer, MarselKalvo
Senaryo: Pelin Esmer & Baris Bigake1

Oyuncular: Basak Koklikaya, Oykii
Karayel, Yigit Ozsener

Tiir: Dram
Siire: 104°
Yapim Yili: 2017

Tasarimci: Bala Kavlakoglu

Tablo 7:Ise Yarar Bir Sey, Pelin Esmer’

Film bir tren yolculugunda karsilasan Leyla (Basak Kokliikaya) ve Canan (Oykii
Karayel) arasinda gecen kesite odaklanmaktadir. Avukat ve sair olan Leyla, me-
zun oldugu lisenin 25. yil yemegine katilmak icin izmir’e gitmektedir. Canan ise
hic istemedigi halde hemsirelik okuyan bir son sinif 6grencisidir ve is goris-
mesi icin izmir’e gitmektedir. Fakat hayali oyuncu olmaktir. Canan’in babasinin
garda kizini Leyla’ya emanet etmesinin izerine yollari kesisen ikili yol boyunca
birbirleriyle kendi hayatlari hakkinda konusmuslardir. Aslinda Canan 6 yil dnce
gecirdigi kaza sonucu felc olan ve bedenini kullanamayan Yavuz'un (Yigit Oz-
sener) &lim istegini yerine getirmek icin izmir’e gitmektedir. Bunu dgrenen
Leyla, Canan’i yalniz birakmak istememis ve onunla birlikte Yavuz'un evine
gitmistir. Yavuz’un kendi siirlerini okudugunu géren Leyla onu 6liim fikrinden
vazgecirmek icin onunla konusmaya baslar. Filmin sonunda ise Canan’in verilen
gorevi tamamlayip Yavuz'un celladi olup olmadig bilinmemektedir.

? https://www.imdb.com/title/tt62 1 4084/mediaviewer/rm2567381760/
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Anlatisal Gostergeler Teknik gostergeler
Gosterge | Gosteren | Gosterilen| Renk Isik Bigim
Kalabalik| Filmin Kalabalik
Insan icinde iki | basrol tren
kadin | oyunculan garinda
Sicak Ortam | vurgulanm
Renkler Isig1 15 ve
Filmin birbirini
Ortam | Tren gan . 1romini
gegigL yer takip eden
iki kadin
Tablo 8:Ise Yarar Bir Sey filminin gostergebilim tablosu.
Diizanlam Yananlam
Tren Karakterlerin i¢sel yolculugu
Leyla’nmn durusu Kararh ve kendinden emin
Canan’in durusu Urkek ve kararsiz
Kalabalik Tren Garinda net olan iki | Iki kadinin birlikte hareket etmesi
karakter

Tablo 9:Ise Yarar Bir Sey filminin diizanlam — yananlam tablosu.

ise Yarar Bir Sey film afisinin genelinde asimetrik denge mevcuttur. iki kadin
karakterin ortall yerlestiriimesine ragmen 6nde olan karakterin biiyiik olmasi
nedeniyle film adinin tipografik yerlestirilmesi éndeki karakterin tersine ko-
numlanmistir. Film adinin tipografik diizenlemesindeki renk arka planda yer
alan gorselden secilmistir. Fakat zeminden farklilastirmak icin canli tutulmus-
tur. Filmin basrol karakterleri oldugunu anladigimiz iki kadina vurgu yapmak
amaciyla alan derinligi yaratilmistir. Ayni zamanda kalabalik ortamda basrol ka-
rakterleri secebilmemiz iginde karakterlerin yiizlerine isik verilmistir. Kalabalik
tren garinda net olarak gordiiglimiiz Leyla ve Canan karakterlerinin arasinda
bir iliski oldugu ve aslinda Canan’in Leyla’yi takip ettigini gériiyoruz. Yapilan bu
tren yolculugu aslinda karakterlerin kendi i¢ diinyalarina yaptiklari yolculugu
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vurgular. Leyla’nin kararli ve kendinden emin durusu Canan’in onu takip etme-
sine neden olup. Canan’in lirkek ve kararsiz durusu aslinda yardim beklemesini
gostermektedir.

Sonuc

Sinema afisleri potansiyel izleyiciyi filme ¢ekmek icin kullanilan grafik unsur-
lardir. Bu nedenle izler kitleyi filme ¢ekmek icin film hakkinda bilgi vermesi
gerekir. Afisin izler kitle tarafindan anlasilir olmasi o afisin basarili oldugunu
gosterir. Bireyler afisleri bilingli bir sekilde analiz ederek anlamlandirip bilet
alma davranisi gelistirmiyor olsa da bunu kendi birikimlerine dayanarak istem-
siz bir sekilde anlamlandirirlar. Tasarimei kullandigi gérsel unsurlarla hedef kit-
leye vermek istedigi mesaji kendi perspektifinden dogru ve anlasilir bir sekilde
aktarabiliyorsa bu afisin basarili oldugunu bizlere gosterir.

Berger’e gore (2002: 8) “duslindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri gori-
siimiizii etkiler”. Bu baglamda afis tasarimcisi tasariminda kendi bakisini kullan-
sa da anlasilir olmasi icin hedef kitlesinin anlayabilecegi unsurlari kullanmalidir.
Verilen mesajin kitleler tarafindan anlasilabilir olmasi icin ayni kiiltiirel kodlara
sahip olmasi ya da o kodlar hakkinda bilgisi olmasi gerekir. “... Calismalarda
bir kavram olusturulurken dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalardan biri
kiiltirel farkliiklardir. Her ilkenin veya bolgenin kendi geleneksel yasam tarzi
ve kiiltiirel yaklasimlari bulunmaktadir” (ilisulu, 2019: 165). Film afisleri hitap
ettigi hedef kitlenin kiiltiirel kodlarina uygun olacak sekilde tasarlanmalidir.
Ornegin ele alinan film afislerinden biri olan Gézetleme Kulesi afisinde gor-
digiimiiz yangin gézetleme kulesinin verdigi yalnizlik duygusunu Tirkiye’deki
hedef kitle anlamlandirabilirken baska kiiltiirden birey ya da topluluklar ayni
oranda anlamlandiramayabilirler.

Bu calismada ele alinan afislerin géstergebilimsel incelemesi yapilirken film ve
film afisi arasinda anlam bagi olup olmadigina dikkat edilmistir. | I’e 10 Kala film
afisinde hikayenin istanbul’da gectigi ve basrol oyuncularinin Mithat Esmer ve
Nejat Isler oldugu anlagiimaktadir. Afis tasarim ilkelerine uygun olarak tasar-
lanmis ve mesajini acik bir sekilde gosterebilmistir. Fakat filmin geneli Emniyet
Apartmani’nda gegmekte ve Mithat Bey’in koleksiyonu tizerinden ilerlemek-
tedir. Afiste ise tasarimci bu konuya yer vermemistir.

Gozetleme Kulesi filmi adi ve afisinde yer alan yangin gézetleme kulesi gérseli
ile filmin nerede gecebilecegini izleyiciye acik bir sekilde vermektedir. Alisi-
lagelmis film afis tasarimlarinda oldugu gibi bu afiste de basrol oyunculari 6n
planda, arka planda da film ile ilgili olan bir gorsel kullanildigi goriilmistiir. Al-
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ternatif afiste ise basrol oyuncularinin kim olduklari bizlere gésteriimemekte-
dir. Afiste kullanilan renkler, 1sik ve sadelik gibi unsurlar filmin geneline hakim
olan karamsar duyguyu bizlere vermektedir.

ise Yarar Bir Sey film afisi arka plandaki tren ve tren gari gorseli sebebiyle
izler kitleye filmin bir yol filmi oldugu izlenimi verebilmektedir. Fakat filmin
yarisi trende geciyor olmasina ragmen ana konusu yolculuk degildir. Kalabalik
icerisindeki Basak Kokliikaya ve Oykii Karayel cevrelerinin bulanik olmasina
ragmen net bir sekilde gosterilmistir. Bu da bize filmin basrol oyuncularinin
oldugunu vurgulamistir.

Uc film afisi de genel olarak hedef kitleye film hakkinda bilgi vermektedir. | I’e
10 Kala ve ise Yarar Bir Sey film afisleri tasarim olarak sanki film icerisinden
birer sahneymis gibi kurgulanmistir. Fakat analizi yapilan Gézetleme Kulesi film
afisi, basrol karakterlerin konumlandirilmasi bakimindan genel gecer film afis-
lerine benzemektedir. Filmin alternatif afisi ise diger iki filmin afisinde oldugu
gibi filmin icinden bir sahneymis gibi tasarlanmistir.
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