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Abstract: In this article, “Orcun Kunek’, the cartoon character created by Soner Giinday, which gives a
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1. GiRis

Bu makalenin en genel amaci, sarki sozlerine
getirilen mizahi yaklagimlar tizerine
degerlendirmelerde bulunmaktir. S6ylemsel bir
eylem olan garki sozleri, hem siir ve edebiyat hem
de ses temelli bir eylem olan miizigin ayrilmaz
bir bileseni olma 6zelligini tagimaktadir. Miizik
ve sarki sozleri, bir tist evren olarak “sanat” genel
kapsami icinde yer aldig1 i¢in, makale konusuna
baslangi¢ niteligindeki bu anlatimlarda sanat,
miizik, siir gibi gorece daha kapsamli alanlardan,
sarki sozii alt alanina dogru bir anlatim
gergeklestirilmistir. Buradan da sarki sozii
yazarligina mizahi yaklasim gibi, bu makalenin
spesifik ¢alisma alanina dogru gecis yapilmgtir.

Sanat, en genel anlamda ikiye ayrilmaktadir.
Bunlardan birincisi, etkinligin sonunda ortaya
¢ikan nesnenin, bir diger deyisle sanat yapitinin
fiziksel anlamda bir cisim olmasidur. Tkincisi ise
dilsel (anlamsal) bir metin olmasi durumudur.
Dilsel-anlamsal nitelikteki ikincilere “6zgiir
sanatlar” ad1 verilmektedir (Bozkurt, 2014, s.
19). Tarihteki ilk miizik yazimi sayilan besteler,
dorudan bir siirin sozctikleri izerine yazilan ve
okunus bi¢imini belirten notalardan meydana
getirilmistir (Lacoste, 1986, s. 19, Aktaran
Bozkurt, 2014, s. 19). Giiniimiizdeki durum,
tarihin en eski donemlerindekinden ¢ok da
farklilagmis goriinmemektedir ¢iinki tipk:
tarihteki kadim ornekler gibi giiniimiizde de
ornegin Attila Ilhan, Yusuf Hayaloglu ve Ahmed
Arif gibi bir¢ok sairin siirlerinin, sark: sézii
olarak da islev tistlendikleri goriilebilmektedir.

Levi-Strauss’a gore (2018, s. 71) miizik, zaten
dilde i¢kin olan ses boyutunu 6ne ¢tkarmaktadur.
Levi-Strauss, (2018, s. 70) bu durumu su sekilde
aciklamaktadir: Harfleri kullanarak temsil edilen
sesler, birleserek kelimeleri olusturmaktadir.
Kelimeler ise ciimleler kurmak amaciyla bir
araya getirilmektedir. Miizikte ise kelimeler
bulunmamakta, temel bilesen olan notalar bir
araya getirilerek dil 6rnegindeki “ciimle”, melodik

bir ifade olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
dilde ii¢ belirgin diizey (harf, kelime, ctimle) soz
konusuyken miizikte kelime diizeyi atlanarak
dogrudan climle yapisina ulagilmaktadir.

Platon (2018, s. 65), soziin, miizigin ayrilmaz

bir par¢asi oldugu fikrini benimsemektedir.
Platon’'un miizige bakisinda, Italya seyahatinde
goriistigii Pisagor'un goriislerini benimseyen
Philolaos ve Arkhytas’in etkisi bulunmaktadir
(Hilav, ty, s. 4). Platon, s6ziin, miizigin ayrilmaz
bir parcasi oldugunu vurgulamakla birlikte,
ozellikle siir ve tragedyaya karsi olumsuz goriisler
one stirmiistiir. Bu gorislerini daha da ileri
gotiiren Platon (2018, s. 349), sair ve tragedya
yazarlarinin sansiirlenmesi ve ideal devlette yer
almamalari gerektigini savunmugtur. Sanat karsit
bu goriisiine gerekge olarak Platon (2017, s. 42-
42), sanatsal ugragilarin somut bir fayda saglayan
iriin ortaya koymadigini ileri stirmiigtir.

Platon’un 6grencisi Aristoteles (2008, s. 5),
Poetika adli eserinde Platon’'un bu fikirlerine
kismen karsilik vererek sanata kars1 daha makul
goriisler ifade etmesine, Nikomakhos'a Etik
adl kitabinda s6z konusu olumlu ve makul
goriislerini stirdiirmesine karsilik (Aristoteles,
2017, s. 131-134), taklit etkinligi yapmaktan
ibaret oldugunu 6ne siirdiigii sanatgiya (saire),
tipki hocasi gibi diisiik statii vermeye devam
etmigtir. Platon ve Aristoteles’in sanatgiya
tanidiklar1 s6z konusu distik stati, istisnalar
disinda on sekizinci yiizyila kadar yaygin kabul
gdrmiistiir (Ozlem, 2006, s. 26).

“Bedenini ¢alistiran o kadar ¢ok kisi varken
zekéasini isleten ne kadar da az! Bos bir gosteriye
eglence diye nasil akin akin gidiyor insanlar

ve glizel sanatlarin ¢evresini ne biiyiik bir ¢6l
kaplamus!” diyerek sanata kars1 yeterince ilgi
gosterilmemesini elestiren Romali diisiiniir
Seneca (2018, s. 292) gibi istisnalar disinda sanata
kars1 olumsuz yaklasim devam etmis, Platon ve
Aristoteles’in sanata karsi olumsuz yaklagimlarina
benzer gorisler 6ne stiriilmustiir.



Dogu diinyasinda varligini siirdiiren sanat
hamiligi, Orta Cag boyunca olusan (evrensel
sanat miras1 anlamindaki) eksik halkay1
tamamlamustir. Tarihsel koken baglaminda Orta
Asya ve Iranda ¢ok daha kadim bir gelenege
dayanan bu kiilt; sarki, miizik ve siir sanati
tizerine olusturulmustur. Bu kiilt sayesinde
hitkiimdar ya da devlet bityiiklerinin takdir ve
begenisini kazanan sanatcilar, sultanlara layik
odiillerle miikafatlandirilmay: umabilmiglerdir
(Bebel, 2019, s. 97-98). Dogu diinyasindaki bu
olumlu yaklasim, Bat: diinyasinda ancak on
dérdiincii yiizyil Italya'sindaki sanat hamiligi/
patronaji biciminde belirginlesmeye baglamis ve
gelisme kaydetmistir (Inalcik, 2018, s. 8-9). Bu
tarihi gergekliklerden yola ¢ikarak, makalede
tizerinde durulan ve dolayli da olsa kaynag: Tiirk
miiziginin s6zlerine dayanan anlatimlari, 6z
itibariyle Dogu diinyasinin kadim siir gelenegine
dayandirmak miimkiin olabilmektedir.

Descartes, “disiinityorum oyleyse varim”
sozleriyle ifadesini bulan o #inlii akil yiiriitmesine,
bireyciligin temelini atan goriisleri sayesinde
ulasmistir (Descartes, 2018, s. 58). Bu nedenle
Descartes, baskalarina ve digsalliga kars: olarak
kendilik bilincinin ve igselligin ortaya ¢ikisinin
anlamli bir ugrag: olma 6zelligi tasimaktadir
(Corcuff, 2016, s. 11). Ayrica on sekizinci
yiizyildan itibaren sanata bakis acisindaki
olumluya dénen gidisat, 6zellikle siirde eski
rejimlerin eskimis kaliplarinda kasilip kalmig
seckin azinligin karsit1 olarak ortaya ¢ikan
romantizm anlayisina bagli olarak belirginlik
kazanmaya baslamistir (Gasset, 2017, s. 20).

Felsefi bir disiplin olarak estetik on sekizinci
ylzyilda ortaya ¢ikmustir. Hizl bir sekilde teknige
doniigerek gelisen, giintimiize kadar diinyanin
¢ehresini belirleyen, kurgulayict doga bilimleri
temelinden dogan Yeni Cagin akilciligi tarafindan
da desteklenmistir (Gadamer, 2017, s. 28). Felsefi
estetigin kurucusu Baumgarten, siir sanatinin
istiinliiglinii, onun yeni bir bakis sunabilmesinde

bulmustur (Ozlem, 2006, s. 48). Benzer bir goriisii
savunan Lessing (2019), sanatsal yetilerin 6z
niteliklerini 1srarla vurgulamasi ve elestirelligiyle
Alman aydinlanmasinin 6nciisii olmus ve Kant1
derinden etkilemistir. Kant, glizelin ve sanatin
yasanmasina iliskin kendine has felsefi soru olan
giizele iliskin deneyimde neyin baglayicilig
bulundugu, 6znel begeni tepkisinin ne ifade

ettigi sorularini sormus (Gadamer, 2017, s. 32),
pratik amaglar ve teorik kavramlar karsisinda,
estetik olanin bagimsizligini savunmus, “giizelden
hoslanmak” demek olan “cikarsiz hosa gitme”
anlayisini benimsemis (Gadamer, 2017, s. 34), en
nihayetinde ise siire sanatlar hiyerarsisi iginde en
yiiksek yeri ayirmugtir (Ozlem, 2006, s. 48).

Hegel (2019, s. 22-25), Estetik adl1 eserinde
Kant, Schiller, Goethe, Schelling, Winckelmann
ve Schlegel’in sanata bakislarini sirasiyla
ozetlemistir. Hegel (2019, s. 39-40), siir sanatina
iligkin kisisel goriigiinii ise su sozlerle ifade
etmigtir: “Siir sanatinin karakteristik 6zelligi,
miizigin ve resmin, sanati kendisinden 6giir
kilmaya bagladig1 duyusal 6geyi tine ve onun
tasarimina tabi kilma giiciinde yatar (...) Siirsel
tasarimin esas Ogesi siirsel hayal giictidiir ve tinin
kendisinin zihinde canlandirilmasidir ve bu 6ge
biitiin sanat bicimleri i¢in ortak oldugundan,
siir sanat1 bunlarin hepsinin i¢inden geger ve
kendisini bunlarin her birinde bagimsiz bigimde
gelistirir. Siir sanati, kendinde, 6zgiir hale gelmis
olan ve kendi gerceklesimi adina digsal duyusal
maddeye baglanmayan tinin tiimel sanatidir”

Nietzsche (2018, s. 8), sanatin her tirlistini
yalan olarak niteleyen, olumsuzlayan, lanetleyen,
yargilayan Hristiyan 6gretisinden daha

biiyiik bir zidd1 olmadigini ileri siirmektedir.
Nietzsche bu agir elestirisini, zaman sinirlamasi
gozetmeksizin yapmaktadir fakat yukaridaki
anlatimlarda da deginildigi iizere, s6z konusu
elestiriyi Orta Cag donemi ile sinirlandirmanin
daha dogru olacagini ifade etmek daha makul
goriinmektedir. Nietzsche (2018, s. 38), birgok
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konuda oldugu gibi, sanata bakis acis1 konusunda
da Schopenhauerdan etkilendigini inkar
etmemekte, Schopenhauer’un (2018, s. 198)
Isteme ve Tasarim Olarak Diinya adli kitabindaki
su goriisleri nakletmektedir: Sarkinin dogasina
yakindan bakilarak 6rnekler secildiginde, ayirici
nitelikleri ortaya ¢ikabilmektedir. S6z yazarinin
bilincini, kendi istenci doldurmakta; bir miktar
hiiziin icerse de cosku, tutku ve dokunakli duygu
durumlarini yansitmaktadir. Nietzsche’nin (2014,
s. 80) kendisi ise biiyti sarkilariyla sihirli sozler
sOylemeyi, siirin kaynag1 olarak agiklamaktadir.
Bunu da Antik Yunanlilarin siire, 6ngérii

olarak bagvurmalari ve altili uyak 6l¢iisiiniin
Delfi tapmaginda kullaniliyor olmasina
dayandirmaktadir.

On dokuzuncu yiizyil diisiiniirlerinden Lafargue
(2018, s. 51-52), “kapitalist uygarligin siisi’”
olarak nitelendirdigi liiks ve sanat1 agir bir
bicimde elestirmekte; siir ve miizik de dahil
olmak tizere biitiin sanat dallarinin, parasal
boyutu 6n plana ¢ikardigini 6ne siirmektedir. Bu
ozelliklerinden dolayi sanati, parayla yapilan her
turld ticaret (hatta agagilayici olanlar da déhil
olmak iizere) ile ayn1 kategoride ifade etmektedir.
Lafargue (2018, s. 59) ayrica sanat icra edenlerin,
kolece ve biiyiik bir saygiyla, “sermaye” denilen
efendiye yakinlik gosterme gayretine giriserek
yaranmaya calistiklarini belirtmektedir.
Elestirisinin son noktasinda Lafargue (2018, s.
30), ileri siirdiigii olumsuz yonleri nedeniyle
sanatin yeryiiziinden silinmesi gerektigini ileri

siirmektedir.

Yeniden iiretim teknolojisinin gelismesi, sanatsal/
kiiltiirel miras i¢indeki gelenegin degerini yikici
bir bi¢cimde etkilemektedir (Benjamin, 2015,

s. 16). Ornegin fotograf plaklari sayesinde

istenilen say1da baski ¢ikarilabilmektedir. “Sahici”

baskinin hangisi oldugunu sormanin da geregi
kalmamaktadir. Sanatsal tiretimde sahicilik
kistast arama birakildigi an, sanatin toplumsal

islevi timden degismeye yiiz tutmaktadir
(Benjamin, 2015, s. 21). Siir ve sarki sozii gibi
yazinsal eserlerin tekrar {iretimi diye bir sey soz
konusu olamamaktadir. Yazinsal eserlerin gorsel
olanlar karsisindaki avantajli yonii de bu noktada
kendini belli etmektedir.

Badiou’ya gore; bilim, politika, sanat ve agk/
sevgi felsefeyi 6ncelemektedir. Felsefenin onciilii
olan bu dort unsur, yaratict deneyimleri ifade
etmektedir (Badiou, 2011, s. 16). “Felsefe,

sanata ¢ok yakindir fakat yalnizca sanatin
duyusal araglarina sahip degildir” diyen Badiou
(2011, s. 21-22), felsefeyi, birinin bir baskasina
Ozgiir seslenisi olarak nitelemektedir. Tipki
Nietzsche'nin siirleri, ya da Atina sokaklarinda
genglerle konugan Sokrates gibi. Badiounun bakig
acistyla degerlendirildiginde, soyleme dayali
sanat eserleri, 6zellikle de giintimiiz sarkilari,
sozleri araciligiyla bagkalarina hatta kitle iletisim
araglari sayesinde ¢ok genis insan topluluklarina
Ozgiir bir bicimde seslenebilmektedir.

2. LITERATUR OZETi

Bu makalenin yazimi siirecinde yapilan literatiir
taramasinda Soner Giinday’in ¢alismalari/
eserleri izerine herhangi bir akademik yayina
rastlanmamuistir. Yalnizca Meraki (2010, s. 82)
tarafindan yapilan yiiksek lisans ¢alismasinda,
okumaktan hoglanilan karikatiiristler arasinda
gizerin ismine yer verildigi belirlenmistir.
Bergson tizerine yapilan ¢alismalar ise genellikle
onun mistik olusu ya da sezgi konusundaki
goriisleri izerine odaklanmaktadir (Giindogan,
2013, s. 11). Felsefenin farkli alanlarinda eserler
veren Bergson ile ilgili ¢ok sayida bilimsel yayin
bulunmasina karsilik, giilme/mizah konusuna
bakis agis1 6zelinde yapilan ¢aligmalarin ¢ok
daha sinirli oldugu goriilmektedir. Butler
(2015), Erkek (2017), Ulper Oktar (2018) ve
Tek (2018) tarafindan yapilan yakin tarihli
¢alismalar, Bergson'un giillme davranisi eksenli
olarak yiiriitiilmiis olmalarina karsilik, konu-



bakis (subject-aspect) ayrimi bakimindan, bu
makaleden farkli amaglar dogrultusunda kaleme
alinmiglardir. Sayet bilim “yan yana koymak ve
iliski kurmak” seklinde tanimlanacak olursa,
Giinday’in ¢alismalari ile Bergson'un mizahi
yaklagimini yan yana koyarak s6z konusu iliskiyi
ele alan gegmis donemli herhangi bir ¢alismanin
yapilmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

3. YONTEM VE SINIRLILIKLAR

Bu makale, nitel aragtirma yontemine uygun
olarak yapilandirilmistir. Makalenin ¢alisma
kapsamindaki mizahi nitelikli sark: s6zleri,
igerik incelemesi yoluyla degerlendirilerek
yorumlanmistir. Makalede, Bergson'un giilme/
komik kurami baglaminda Giinday’in mizahi
sarki sozlerinin icerikleri incelemeye konu
edilmigtir. Makale, Giinday’in mizah {islubunu
anlamaya yonelik oldugu i¢in betimsel bir
ozellige sahip bulunmaktadir. Bu makalenin
felsefi ve teorik arka planina doniik kaynak
taramasi yapilmis, ayrica ilave aktarim, agiklama,
yorum ve degerlendirmelere de yer verilmistir.
Dokiiman/igerik incelemesine dayandirilan
makalede, anlatiya (narrative) dayali aragtirma
deseni kullanilmistir. Giirbiiz ve Sahine (2018,
s. 112) gore anlatiya dayali aragtirma desenine,
duygusal olarak giiclii yonlere sahip oldugu
i¢in bagvurulmaktadir. Bu arastirma deseninde,

olgular, zenginlestirilerek giiglii kilinabilmektedir.

Giinday’in “Orgun Kunek” mizah yazilarinin,
Leman mizah dergisinin 1992 yilinda yayinlanan
46. sayisinda baglayip (derginin bazi sayilarinda
¢izerin eseri bulunmamaktadir), 17 Haziran
2000 tarihli 449. sayisina kadar devam ettigi
distintildiigiinde yaklasik 8 yil siiren genis

bir argiv s6z konusu olmaktadir. 1999 yilinda
yayinlanan ve Or¢un Kunek karikatiirlerinden
derlenen Oh Bebek adli kitabi, Giinday’in ¢izim
ve anlatimlarina toplu bir bi¢cimde ulagabilme

olanag saglamaktadir. Bu makalede inceleme

odagina alinan kitap, Giinday’in ¢izerlik yagami
stiresince kaleme aldigi ¢izim ve anlatimlari
temsil edebilecek 6l¢iideki veri doygunlugunu
saglayacak bir yazim hacmine sahip
bulunmaktadir. Bir diger deyisle, makalenin
¢aligma evreni, Or¢un Kunek karikatiir
bandindaki ¢izim, gorsel ve anlatimlarin
biitiiniinden meydana gelmektedir. Bu makale
ise s6z konusu evreni temsil eden 6rneklem
olan 38 albiim kapagi (36’s1 kaset/CD, 2’si film
miiziklerinden olusmaktadir) ve 14 klipten
olusan Oh Bebek kitabr ile sinirlandirilmigtir.
Dolayisiyla bu makalede, tek denekli ¢alisma
bi¢cimine uygun olarak, belirlenmis bir karikatiir
tipi olan Or¢un Kunek karakterine iligkin mizahi

unsurlar incelemeye konu edilmigtir.

4. INCELEME: GUNDAY’IN SARKI
SOZU YAZARLIGININ BERGSON’UN
GULME KURAMI KAPSAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Bu makalede analize (biitiini parcalara ayirmaya)
doniik olarak yiiriitilen ¢alismalarda, Giinday’in
her bir sarkisinin sozleri kendi i¢inde ayr1 ayr1
fakat genel biitiin ile olan iliskileri baglaminda

ele alinmigtir. Her bir sarkinin 6zgiin niteliklerini
belirginlestirecek sekilde yapilandirilan

aciklama ve izahlarin, okuyucu tarafindan da
degerlendirmeye tabi tutulabilmesi i¢in sark:
sozlerinden dogrudan alintilara da yer verilmistir.
Giinday’in sarki sozlerindeki mizahi séylemler,
Bergson’un teorik ¢ergevesine uygun olarak tasnif
edilmis ve betimlenmistir.

4.1. Bergson’un Felsefesi ve Sanat
Anlayisi

Bergson felsefesini kisaca su sekilde 6zetlemek
miimkiindiir: Bergsona gore bilimsel bilgiden

baska bir bilgi daha vardir, o da felsefi bilgidir.

Zekadan ayr1 bir bilgi vasitas: daha vardir, o

ise sezgidir (Bayraktar, 2016, s. 23). Bergson;
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felsefenin, bilimin ve sanatin birbirlerine
yaklagmasina 6nem vermis ve eserlerinde

bu anlayisin 6rneklerini sergilemistir. Onun
eserleri saglam bir bilgi temeli tizerine inga
edilirken, ayni1 zamanda estetik ifade ve

anlatim bicimleriyle de bezelidir. Bergson'un
tislubundaki bu sanatsal yon, ona edebiyat
Nobel'i kazandirmustir (Bayraktar, 2016, s. 15).
Bergson'a (2016, s. 98) gore; resim, heykel, siir ya
da miizik gibi sanatlarin, gercegin kendisiyle yiiz
yiize gelmeyi saglamak i¢in, pratik olarak yararli
sembolleri, keyfl ve sosyal olarak kabul edilmis
genellemeleri ve gercegi maskeleyen her seyi

birbirinden ayirma amaci bulunmaktadir.
4.2, Bergson’un Mizah Kurami

Mizah, insana 6zgii bir nitelik olmasi
bakimindan, en eski ¢aglardan itibaren var
olmustur. Kierkegaard’a (2017, s. 29) gore
gildiirii, hiciv ve niikte, az da olsa hosluk
saglamak i¢inse, istikrarli ve etik bir bakis
acistyla ve dikkatle kurulmalidir. Aksi takdirde
tedavi etmek yerine hasta edebilmektedir.
Kierkegaard (2017, s. 30), “maneviyat olmadan
niikteden olmak, liiks i¢in para israf edip de
temel ihtiyaglar i¢in dilenmeye benzer” sozleriyle
mizahi yaklagimin ruhsal ve manevi boyutuna
dikkat cekmektedir.

Ruhun Tutkular1 adli kitabinda Descartes (2019,
s. 120-122), giilme eylemini fiziki ve biyolojik
acidan agiklama ¢abasina girismistir. Descartes
sonrasinda ve Ozellikle de Comte’'un etkisiyle
ivme kazanan pozitivist anlayis, Bergson'un
yasadig1 donemin baskin paradigmasi héline
gelmistir. Bergson, fizik-matematik ile psikoloji-
biyoloji arasindaki savasta psikoloji-biyolojinin
tarafini tutmus (Glindogan, 2013, s. 17),
psikolojik temelleri agir basan bir metafizik

kurma iddias1 ortaya koymustur (Topgu, 2017,

s. 19). Bergson'un bakis acisiyla yaklasildiginda,
Descartes'in gillme eylemini fiziksel/biyolojik
bir siirece indirgemesi (s6z konusu indirgemeci
yaklagimindan dolayi), bash basina giiliing

bir ¢abanin &tesine gegmemektedir. Zira
yasamsal eylemlerin fiziksel/biyolojik mekanik
diizeneklere (otomatizm) indirgenmesi, dogal
yasam seyrinden sapmaya yol actig1 icin giiliing

bir ¢abaya doniigmektedir.

Bergson, 1899 yilinda komigin yol a¢tig1

giilme davranis1 ile ilgili yazdig {i¢ makaleyi
birlestirilerek 1900 yilinda Giilme Komigin
Anlami Uzerine Deneme adli kitabini
yaymlamistir. Bergson'un bu kitabini, onun felsefi
anlayis1 dogrultusunda kaleme aldig: bir ¢alisma
olarak kabul edebilmek miimkiin gériinmektedir.
Bergson, bu kitabinda 6zgiin bir giilme
kuraminin genel ¢ergevesini ortaya koymaktadir.
Bergson (2016, s. 13), kitabin ilk anlatimlarinda
“komik” kavramini tek bir tanimla
sinirlandirmaktan kagindigini ifade etmektedir.
Kitabin ilerleyen anlatimlarinda Bergson (2016,
s. 32), su hususlar1 vurgulamaktadir: “Tiim
komik etkiyi basit bir formiile indirgemeyi
istemek gercekdisi olur. Elbette belli bir formiil
vardir, ancak bu formiiliin diizenli bir akist
yoktur ”. Bu sozleriyle Bergson, anlatimlarindan
yola gikarak asagidaki gibi bir diizenleme (Tablo
1) olugturmanin ne denli zor oldugunu itiraf
etmektedir. Hatta Bergson (2016, s. 108), s6z
konusu zorlugu su sekilde vurgulamaktadir:
“Giiliing seylerin listesi ¢ikarilabilecek olsa dahi,
komedi bu listeyi uzatmaya devam edecektir”.
Komedinin, bu listeyi uzatmasina itiraz
gelistirmenin zorlugunu kabul etmekle birlikte,
Bergson’un kitabindaki anlatimlar Tablo 1'deki

gibi yapilandirmak miimkiin olabilmektedir.



Tablo 1. Bergson’un Kuramindaki Komik Tiirleri ve Ortaya Cikma Bigimleri

Komik Bergson’un Kuramindaki Komik Tiirlerinin Ortaya Cikma Bergson’un (2016)
Tiirleri Bigimleri Kitabindaki
Aciklamalarin Sayfa
Numaralari
Bigim ve | Katilik (kurallarin mekanik bir bigimde isletilmesi: Bigimin, 6ziin | 18; 23; 24; 25; 28; 42
Davranig | Oniine gegmesi)
Komigi
Otomatizm (dalginlik, dikkatsizlik, sakarhk) 19; 21; 29; 30; 41;
Zntlik (abartma, sagirtma, canliyl nesnelestirme) 27; 34; 40; 43; 45
Durum Tekrar (gerilme-gevseme, kuklaya ozgii davramglar, giderek | 51; 53; 55;57; 61
Komigi biiyiime, onceki giiliingliikleri hatirlatma)
Tersine gevirme (rollerin degigmesi, roliine uygun olma/olmama) | 64
Karsit yorumlar/anlamlar arasinda gel-git 65; 67
Kelime Katilik (basmakalip climleler, ciimle kalibmna absiirt fikir sokma) | 72; 73; 74
Komigi
Tekrar (nakarat) 76
Tersine ¢evirme (6zne-nesne degistirme, cinas, kelime oyunu) 77; 78
Zitlik (abartma, sayginhg siradanlastirma, vasatlig: yiiceltme) 79; 80
Mizahin bilime/ahlaka doniistiiriilmesi 81
Mesleki aligkanhk (teknik jargon: bir meslegi kendi jargonuna | 82
hapsetme)
Karakter | Katihk (sosyal hayata katilasma, hafif kusurlar, toplumdan | 86; 87; 88;92; 93
Komigi soyutlanma, toplum digilik)

Otomatizm (jest ve mimiklerdeki mekaniklik, dalginlik) 91; 92
Kendini begenmislik 108
Mesleki aligkanhk  (mesleki  gosteriscilik, mesleki | 109; 110

duygusuzlagma)

inatgihik

113

Tekrar (komik takintilar)

115
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Tablo 1'deki komik tiirlerinin ortaya

¢ikma bicimlerinin ilk ii¢ maddesi “Bigim

ve Davranig Komigi” bashig: altinda yer
almaktadir. Bu baglikta “kurallarin mekanik

bir bigimde isletilmesi: bi¢imin, 6ziin 6niine
gecmesi” ifadesi, formal bir davranig bigcimini
(formalizm) belirtmektedir. Tngilizce kokenli
“form” kelimesi, bicimsellik vurgusunu 6n

plana ¢ikarmakta, dolayisiyla da bu maddenin
bicimsel anlamdaki katiligin yol agtig1 komik
unsurlari ifade ettigi anlasilabilmektedir. Bergson
(2016, s. 41) kurallarin mekanik bir bigimde
uygulanmasini “profesyonel otomatizm” olarak
tanimlamaktadir. Kurallarin kati ve mekanik bir
bigimde uygulanmasi, “formalizm” sonucunu
dogurmaktadir ki Bergson (2016, s. 41-42) bu
durumu “bigimin, 6ziin 6niin ge¢mesi” olarak
ifade etmektedir. Komik durumlarin ortaya
¢ikma bigimleri bakimindan ikinci ve tigiincii
maddede ter alan “otomatizm” ve “zithk”
kavramlari, parantez igindeki agiklamalardan da
anlagilabilecegi tizere, kendi i¢inde benzer tiirden
davranis komiklerini ifade etmektedir. Sonug
olarak Tablo 1’in birinci maddesi bi¢im komigini,
ikinci ve tiglincii maddesi ise davranis komigini
ifade etmektedir.

Tablo 1'deki komik tiirlerinin ortaya ¢ikma
bigimleri olan “tekrar”, “tersine gevirme” ve
“dizilerin i¢ ice ge¢mesi” unsurlari, “Durum
Komigi” olarak belirginlesmekte ve esasinda
hayatin mekaniklesmesine gondermede
bulunmaktadir. Bu yoniiyle durum komigi,
doganin/toplumun/bireyin otomatlastirilarak
diizenlenmesini ifade etmektedir. Genel felsefi
bakis agis1 bakimindan pozitivizm karsiti
gorislere sahip olan Bergson'un, mekanik diinya
goriisti karsithigy, ozellikle bu ana baglikta acik bir
bicimde goriilebilmektedir.

Tablo 1deki {iglincii ana baghk “Kelime Komigi”
olarak yer almaktadir. Bu bashgin, 6nceki ve
sonraki baghlarla olan iliskisini Bergson (2016,
s. 82) su sozlerle ifade etmektedir: “Kelime

komigi, durum komigini yakindan takip eder

ve karakter komigi icerisinde onunla bulusarak
kendini kaybeder”. S6z konusu durum, Tablo

I'in komik tiirlerinin ortaya ¢ikma bi¢imlerini
siralayan ve bu baglik altinda yer verilen 6
maddenin yapilandirilmasina da yansimaktadir.
Bu maddeler, durum ve karakter komiginde yer
verilen unsurlari 6nemli 6l¢iide tekrarlamaktadir.
Buna karsilik, “Kelime Komigi” bashgindaki alt
basliklar, Giinday’in eserlerinde sik¢a basvurulan
mizah unsurlarini daha uygun bir sekilde
gosterecek sekilde siralanmustir ¢iinkii Giinday’in
mizah yapma tarzi, kelime komigine ¢ok daha
fazla yakinsamaktadir. Son ana baslik olan
“Karakter Komigi” de ayni1 anlay1s dogrultusunda
yapilandirilarak tablo héline getirilmistir.

4.3. Ginday’in Mizah Anlayisi
Hakkinda Genel Bilgiler

Giinday, ¢esitli mizah dergilerinde ¢ok sayida
cizgi karakter kaleme almistir. Bu makalede,
sarki sozii yazari olan “Orgun Kunek” adli ¢izgi
karakteri ele alinmaktadir. Giinday, Leman
mizah dergisindeki Orgun Kunek baglikli mizahi
yazilarini derginin 46. sayisindan (Leman,
1992(46), s. 12) itibaren kaleme almaya baglamis
ve uzun yillar boyunca yayin yapmistir. Glinday,
¢izim ve anlatimlarina yer verdigi ¢izgi bandinin
ilk karesinde, mizah yapma bi¢imini, Or¢un
Kunek karakterinin agzindan su sozlerle ifade
etmektedir: “Bundan boyle benim gisa elestiri
yazilarimla birlikte olacagiz. Ben gendim kaset,
plak, film elestirileri, toplumsal gonular hakkinda
(...) elestiririm. Elestirilerimi yaparken babami
bile tanimam (...) Haftaya elestirilerimde
bulunmak iizere hepinize bol dejavulu giinler
dilerim” Giinday, Leman dergisindeki tam

sayfa yaz1 ve karikatiirlerini “Yeni Gelin”
bashigiyla kaleme almaya baglamis, Or¢un Kunek
karakterine de bu sayfada siirekli olarak yer
vermistir. Bu makalenin “Yontem ve Sinirliliklar”
boliimiinde de ifade edildigi izere Glinday,
Orcun Kunek karakterine ait mizah unsurlarini



derleyip birlestirerek kitap olarak yayinlamustir.

Tanzimat Dénemi sair ve yazarlarindan olan
Sinasi’nin (2018) Sair Evlenmesi adli komedisi,
Batili anlamdaki ilk tiyatro eseri olarak kabul
edilmektedir. Sinasi, Agah Efendi ile ortaklaga
kurarak yayinladiklari ilk Tiirk¢e gazete olan
Terctiman-1 Ahvalde bu komedi oyununu
yayinlamistir. Geng bir sair olarak betimlenen
Miigtak Bey, oyunun bagkarakteri olarak 6n
plana gikmaktadir. Sarki s6zii yazarliginin kokeni
olan gairlik, bu oyunda mizahi bir anlatima

konu edilmektedir. Soner Giinday’in sark: sozii
yazarligina mizahi bir anlayis kazandirma
hususundaki 6zgiin konumu goz 6niinde
bulunduruldugunda, Sinasi ile Giinday’in mizaha
yonelme anlayislar1 arasindaki benzerlik kendini
gostermektedir.

Mizah yonii agir basan esprili bir insanda sairlere
Ozgii birtakim 6zellikler bulunmaktadir. Esprili
kisi, soyledigi ve yaptig1 seylerin arkasinda belli
belirsiz goriilebilmektedir (Bergson, 2016, s.
69-70). Giinday, basta kendisi olmak tizere, yakin
cevresindeki tanidiklarini, kitabinin gérsellerinde
kullandig: ve 6zellikle sarki kliplerinde cesitli
roller verdigi i¢in yaptig1 mizahin i¢cinde kendisi
de belirgin bir bigimde yer almaktadir. Giinday,
Leman dergisinde kaleme aldig1 sarki sozlerine,
yine kendi ¢abasinin bir iiriinti olan gorsellikler
ilave ederek bu birikimi kitaplastirmustir.

Cizim, fotograf ve illiistrasyonlarla kitabindaki
gorselligi zenginlestirerek, sarkilara albiim kapag:
tasarimlar1 eklemis, fotoromani andiran bir dizi
fotograflardan olusan sarki klipleri tasarlamistir.
Eserine gorsellik kazandirma konusunda
Giinday’1in en eski onciilii, on sekizinci yiizyilda
eserler veren Blake (2019) olmustur. Hem sair
hem ressam olan Blake, yazdig siir kitaplarinin
¢ogunu kendisi resmederek bu alanda bir ilk
olmustur.

4.4. Ginday’in Sarki Sézlerindeki
Mizahi Séylemlere lliskin
Degerlendirme

Deger estetiginde, merkezde bulunan, sanat
eserinin kendisi yer almaktadir. Etki anlayiginda
ise eser araciligiyla sanat alicisinin yagamina
yonelen ve yasanana uygun olma ¢abasi 6n plana
cikmaktadir (Geiger, 2015, s. 44). Eseri varligin
bir sifresi olarak kabul eden Heideggere (2011,

s. 118) gore aragtirmaci bu sifreyi, daha dogrusu
hakikati duyumsayarak anlamaya ¢aligmaktadir.
Bu hakikat ise yorumla elde edilmis, adeta “steril”
bir hakikat olma 6zelligi tasimaktadir.

Yiizlerce gizim ve anlatimdan olusan Giinday’in
gorsel ve anlatimlarini betimleyebilme olanag:
bulunmamaktadir. Buna kargilik, Giinday’'in
mizah yapma tarzini 6rneklemesi bakimindan
sinurh sayidaki sarka sozii ve gorselin betimlemesi
agagidaki anlatimlarda yapilmistir. Glinday’in
kitabinda yer alan mizah unsurlarinin ayrintili
dokiimiine ise Tablo 2 ve Tablo 3’te yer
verilmistir. Gorsel 1'de, Glinday’in (1999, s. 33)
sanat¢1 karakteri Yunus Tvdizisinin “Al da At
Dercesine Pas Plak¢ilik” tarafindan yayinlanan
“Perudan Adam Cikmaz” adl albiimiiniin CD

kapag: gortilmektedir.

YUNUS TVYDIZIS]

Para’dan
Adgirm
cuanuz

Gorsel 1: Giinday'in Sanatgi Karakterlerinden Yunus Tvdizisi'nin Albiim Kapagi
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Gorsel 2: Giinday'in Sanat¢l Karakterlerinden
Yunus Tvdizisi'nin Albiim Kapadi

Gorsel 2de ise, Gorsel 1’in devaminda yer

alan sanat¢1 karakteri Yunus Tvdizisinin

albiim garkilar1 goriilmektedir (Giinday, 1999,
s.33). Albtimiin A ytiztiniin birinci sarkis
“Bugiine kadar bir kez bile yan gozle bakmadim
Polyannaya” adli sark: sozii, Tiirkgeye 6zgii
basmakalip bir ciimle olan “Bugiine kadar

bir kez bile yan gozle bakmadim” s6zleriyle
baslamakta fakat bu devrik ctimle yapisinin
sonuna “Polyanna’ya” sdzciigii eklenerek,
kelime komigi tiirlerinden olan “ciimle kalibina
abstirt fikir sokma” seklindeki komik ortaya
¢ikarilmaktadir. Bu sozlerde ayni zamanda
mizahin ahlaka donistiiriilmesi de s6z konusu
olmaktadir. A yiiziinde ikinci olarak “Ug ay
boyunca psikolojik bask: yaptim halamin
ogluna (Halamdan gizli)” sarkis: yer almaktadir.
Bu sark: soziinde ise “Karsit durum/yorum/
anlam arasinda gel-git” tiirtindeki komik tiiriine
basvurulmaktadir. A yiiziinde tigiincii olarak
“Iki-ii¢ y1l gibi periyodik araliklarla gazete ve
TV’lerde yayinlanan ‘yapilan aragtirmalarda
klasik miizik dinleyen ineklerde siit verimi
artiyor’ haberlerinden tiksindigim kadar ¢ok az
seyden tiksindim su fani diinyada” sarkisinin yer
aldig1 goriilmektedir. Bu sarkida ise hem “komik
takint1” hem de “basmakalip ctimle” yapilar1
tizerinden mizah yapilmaktadir. B yiiziinde ilk
olarak “Miitkemmel dosenmis bir ev goriince
‘Acep bi eksigini yakalayabilir miyim’ diye saga
sola bakarim dostlarima, can yoldaslarima

Nosa'do girverih giredii chiom, Lmsey! yobdayreman

caktirmadan” sarki ismi yer almaktadir. Bu
sarkinin sozlerinde, takintili birey davraniginin
yani sira, “karsit durum/yorum/anlam arasinda
gel-git” yasayan (hem kusur arayan hem de bunu
belli etmemeye ¢alisan) birey davranis1 kendini
belli etmektedir. B yiiziiniin ikinci sarkisi, ayni
zamanda albiime de adin1 veren “Perudan adam
¢ikmaz” adli sarkinin sozleri de tipki A ytziiniin
ilk sarkisi gibi basmakalip ciimle yapisina ve bu
yapiya absiirt fikir sokma seklindeki bir komik
tirtinti 6rneklemektedir. B yiizii, dolayisiyla

da albiim, “NASAda giivenlik gorevlisi olsam,
kimseyi yaklastirmam milyarlik tesislere, hoppa
rinanay” adli ti¢iincii sarki ile sonlanmaktadir.
Bu sozlerde, “katilik (kurallarin mekanik

bir bicimde isletilmesi: bi¢imin, 6ziin 6niine
gecmesi)” tiiril bir komik yapilmakta, sahip
olunan yetkinin sinirlarinin zorlanmasi/agilmasi
s0z konusu edilerek gii¢/yetki zehirlenmesi
kaynakli bir “mesleki duygusuzlagma” 6rnegi
ortaya ¢ikmaktadir. Sarki, 6zgiin nakaratiyla
sonlanmaktadir.

Yukaridaki betimsel anlatimlar, Giinday’in
kitabinin yalnizca 33. sayfasini kapsamaktadir.
Kitabin biitiin sayfalarini bu sekilde ele almak
miimkiin olamayacag i¢in, hem Bergson'un
kuramindaki komik/giiliing tiirlerinin ortaya
¢ikma bi¢imleri hem de komik tiirlerinin
Giinday’in kitabindaki sayfa numaralarini toplu
olarak bir arada gorebilme olanag saglayan
Tablo 2 diizenlenmistir. Giinday’in kitabinin
bazi sayfalarinda ayni komik tiiriine birden fazla
defa bagvurmus olmasindan dolay1 bu durumu
belirtmek tizere ilgili sayfa numaralarinin 6niine
parantez i¢inde s6z konusu komik tiiriintin kag
kez tekrarladig1 yazilmistir. Ornegin durum
komigi arasinda yer alan “tersine ¢evirme
(rollerin degismesi, roliine uygun olma/olmama)”
tiirtindeki giiliing unsura kitabin yedinci
sayfasinda iki defa yer verildigi i¢in Tablo 2'deki
“Durum Komigi” ana baghiginin ikinci satirinda
“(2x)7” ibaresi bulunmakta, benzer durum,
tabloda pek ¢ok kez tekrarlamaktadir.



Tablo 2. Komik/giiliing Unsurlarin, Giinday'in Kitabindaki Dagilimi (Albiimler ve Film Miizikleri)

Komik
Tiirleri

Bergson'un Kuramindaki Komik Tirlerinin Ortaya Cikma Bigimleri

Komik Tiirlerinin Giinday'in
Kitabindaki Sayfa Numaralan

Katilik (kurallarin mekanik bir bigimde igletiimesi: bigimin, 6ziin 6niine gegmesi)

3,17,19,70,83,95, 118

Bigim ve
Davranis | Otomatizm (dalgmlik, dikkatsizlik, sakarlik) 6, 13,41, 68,81
Komigi
Zathk (abartma, sasirtma, canlyr nesnelestirme) 3, 17,25, 26, 35, 50, 80,95
Tekrar (gerilme-gevgeme, kuklaya ozgh davramglar, giderek biiyime, dnceki}70, 80,95
guliinglukleri hatirdatma)
Tersine gevirme (rollerin degismesi, roline uygun olma/olmama) 3, (2x)7, 17, 19, (3x)25, 39, 48, 49,
Durum 50, 61, 62, (2x)64, 68, 69, (2x)71,
Komigi 81,96,117, 118
Kargit durum/yorum/anlam arasinda gel-git 17, 18, 25, 26, (2x)33, (5x)34,
(2x)35, 40, (2x)41, (2x)63, 81,
(2x)83, 96, 97
Katilik (basmakalip ciimleler, ciimle kalibina absiirt fikir sokma) 6,13,17,18, 19,25, (3x)33, (3x)39,
(4x)40, (2x)48, (5x)M49, (3x)51,
(2x)61, 62, (3x)63, (2x)64, (3x)68,
(3x)69, 71, 80, (3x)81, (2¢)82, 83,
(2x)95, 96, 117, 118
Tekrar (nakarat) 17, 18,33, 40, 64, (2x)68, 71
Kelime |- rsine cevirme (5 degistirme, cinas, kel 27
Komigi ersine gevirme (dme-nesne degigtirme, cinas, kelime oyunu)
Zathk (abartma, saygmlif swadanlagtirma, vasathi yiiceltme) 3,6, 17, 27, (2x)50, 51, 70, 80, 83,
96,97, (2x)118
Mizahin bilime/ahlaka donigtarfiimesi 3, (3x)6, 13, 33, 34, (3x)35, 40, 48,
49,62, 63, 68, 82
Mesleki aligkanhk (teknik jargon: bir meslegi kendi jargonuna hapsetme) 27
Katilik (sosyal hayata katlagma, hafif kuswelar, toplumdan soywlanma, toplum|3, (2x)6, (2x)14, 17, 19, (2x)26, 27,
disilik) 68, (2x)71, (2x)83, 94,96, 117
Otomatizm (jest ve mimiklerdeks mekaniklik, dalginhik) 7
Kendini begenmiglik 96
Karakter ) ) - .
Komigi Mesleki aligkanhik (mesleki gasteriscilik, mesleki duygusuzlagma) 33

[natgilik

3,51,64,70,94,95

Tekrar (komik takintilar)

3, (2x)7, 18, 19, 27, 33, 35, (2x)39,
41, 48, 49, 51, (2x)61, (3x)62, (3x)
64, 63, (2x)70, 71, (2x)82, (4x)94,
(2x)97, 117, 118
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Tablo 2'de yer verilen ¢izim ve anlatimlar
incelendiginde, 53 defa katilik (basmakalip
cumleler, ciimle kalibina absiirt fikir sokma)
komik tiiriine, 24 defa tersine ¢evirme (rollerin
degismesi, roliine uygun olma/olmama)

komik tiiriine, 23 defa karsit durum/yorum/
anlam arasinda gel-git komik tiiriine, 18 defa
katilik (sosyal hayata katilagma, hafif kusurlar,
toplumdan soyutlanma, toplum digilik)

komik tiiriine, 17 defa mizahin bilime/ahlaka
dondstiirilmesi komik tiiriine, 17 defa tekrar
(komik takintilar) komik tiirtine, 14 defa da
zitlik (abartma, sayginligi siradanlagtirma,
vasatlig1 yliceltme) komik tiiriine kitapta yer
verilmis oldugu goriilebilmektedir. Giinday’in
siklikla bagvurdugu bu komik tiirleri basta
olmak tizere, Tablo 2'deki veriler, ¢izerin mizah
yapma bi¢imine iliskin genel kanaati ortaya

koymaktadir.

Giinday’'mn, “Or¢un Kunek” ¢izgi dizisinde

ve Oh Bebek kitabinda kendine 6zgii bir

kelime komigi olusturmus ve buna siklikla
basvurmustur. Olusturdugu s6z konusu kelime
komigi, sarki sozlerine yer verilen albiimleri
seslendiren sanatci karakterlerinin isimlerinde
belirginlik kazanmaktadir. Kitaptaki sanatei
karakterleri, geleneksel isimlere sahip olmalarina
karsilik, asil kelime komigi, soy isimlerinde
ortaya ¢ikmaktadir. Kitaptaki siralarina gore
sanatc1 karakterlerinin ilk 15’inin isim ve soy
isimleri (soz konusu kelime komigine 6rnek
olmasi bakimindan) su sekilde siralanmaktadir:
Nevzat Modernoglu, Melike Tackraker, Melih
Mekdanilds, Havva Efonaltioglu, Selami
Doganeseliks, Cengiz Konseptligil, Neslihan
Motosiklet, Miimtaz Liztaylor, Recep Roleksoglu,
Refik Kilodyasifir, Yunus Tvdizisi, Kazim
Ototeyphirsizi, Omer Gerginortam, Remzi
Ceyrekekmek, Bahtiyar Renklifotokopi. Karakter

soyadlarinin genellikle iki kelimenin birlesimi

oldugu, bu birlesimlerin Tiirk¢e olmayanlarinin,
Tiirkcede giindelik konusma dilindeki telaffuzu
seklinde olusturuldugu goriilebilmektedir. Oh
Bebek kitabinin 6, 7, 13, 14, 17, 18, 19, 25, 26,
27, 33, 34, 35, 39, 40, 41, 48, 49, 51, 61, 62, 63,
64, 68, 69, 70, 71, 80, 81, 82, 83, 94, 95, 96, 117,
118. sayfalarda olmak iizere toplam 36 defa

s6z konusu kelime komigine basvuruldugu
gorilmektedir ki bu say1 ayn1 zamanda kitaptaki
albiim sayisini ifade etmektedir. Bu komik tiiri,
Bergson'un (2016, s. 78) “kelime oyunu” olarak
ifade ettigi komik tiiriine yakin gortinmekle
birlikte, yine de tam olarak kelime oyunu
bigimiyle 6rtiismemektedir. Giinday’in bu
komik tiirii, Bergson'un (2016, s. 40), dikkatin
aniden degistirilmesine neden olan ve “Bi¢im
ve Davranis Komigi” ana baghg altinda ifade
ettigi komik tiirtine de yakinsamaktadir. Buna
karsilik, s6z konusu komik etkinin, bigim

ya da davraniglardan degil, kelimelerden
olusturuldugu goriilebilmekte olup, s6z konusu

mizahi unsurlara Tablo 2'de yer verilmemistir.

Bu makalenin bagligina bakildiginda yalnizca
sarki sozleri tizerine bir incelemenin s6z

konusu oldugu izleniminin uyanmasi olasi
gozitkmektedir. Oysa yukaridaki paragrafta da
goriilebilecegi tizere Giinday, sark: sozlerinin
yanu sira, sarkilari seslendiren sanatg1 karakterler
tizerinden de mizah yapmaktadir. Mizahin/
komigin farkli bigimlerinin, albiimii yayinlayan
plakeilik sirketlerinin isimleri tizerinden de
yapilmakta oldugu goriilebilmektedir. Ornegin
“Nolur Yapma Cok Huylaniyorum Plake¢ilik”
(Glinday, 1999, s. 13) seklindeki sirket adu,
“kelime komigi” i¢inde yer alan “basmakalip
ctimle komigi” tiirti kapsamina girmektedir. Ayni
komik tiiriine, kitabin 39, 48 ve 49. sayfalarinda
da yer verilmektedir. iki ayr1 plakgilik sirketi
isminin, “Ikili Miicadele Plak¢ilik” ve “Al da

At Dercesine Pas Plak¢ilik” (Giinday, 1999, s.



18) oldugu goriilmektedir. Bu isimler ise hem
“basmakalip cimle komigi” hem de “mesleki
aligkanlik (teknik jargon: bir meslegi kendi
jargonuna hapsetme)” (futbol jargonu) komigi
nitelikleri tagimakta olup, s6z konusu komik

tiplerine Tablo 2'de yer verilmemistir.

Plakgilik sirketlerinin isimleri tizerinden yapilan
bir diger komik tipine kitabin 50, 51, 61, 62,

63, 64, 68, 69, 70, 71, 80, 81, 82, 83, 94, 95, 96,
97, 117 ve 118. sayfalarinda yer verilmektedir.
Bu sayfalar ayn1 zamanda kitabin 50 ile 118.
sayfalar1 arasindaki biitiin albiimleri kapsayacak
bicimde tasarlanmis olan toplam 20 adet
(komik) plakgilik sirketi isminden olugmaktadir.
Birbirini takip eden bir seri seklinde tasarlanan
bu mizahi unsur “durum komigi” ana baslig:
altinda ve “giderek biiytime, 6nceki giiliinglikleri
hatirlatma” tiirii ile 6rtiisen niteliklere sahip
bulunmaktadir. 50, 51, 61, 62, 63 ve 64. sayfadaki
sirket isimleri su sekilde siralanmaktadir: “Alo
Nusret Abiyle Goriisebilir miyim Plak¢ilik,
“Nusret Abi Tahtakele’ye Mal Almaya Gitti... Bi
Saate Kadar Doner. Kim Aradi Diyim Plakeilik’,
“Nusret Abiyi Daha Sonra Arayayim Plak¢ilik’,
“Alo Ben Demin de Aramigtim Nusret Abiyle
Goriigebilir miyim Plak¢ilik’, “Canim Nusret
Abi Geldi Ama Acele Bi Isi Oldugu I¢in Ciktt
Cebi Yok mu Sende Cepten Arasana Plak¢ilik’,
“Cep Numaras: Bende Yok Abi Bi Zahmet
Verebilir misiniz Acaba Plak¢ilik” Kartopu
etkisi olarak da ifade edilen “giderek biyiime”
tiiriindeki mizah, bu 6rneklerde ayni zamanda
onceki gtiliinglikkleri de hatirlatma niteligine
sahip bulunmakta olup, tipk: yukaridaki

iki paragraftaki 6rneklere benzer gekilde,

s6z konusu mizahi unsurlara Tablo 2'de yer

verilmemigtir.

Tablo 3’teki cizim ve anlatimlarda 117 defa

katilik (basmakalip climleler, ciimle kalibina

abstirt fikir sokma) komik tiiriine, 44 defa
tekrar (nakarat) komik tiirtine, 37 defa kargit
durum/yorum/anlam arasinda gel-git komik
tiirtine, 25 defa da zitlik (abartma, sayginlig
siradanlastirma, vasatlig1 yiiceltme) komik
tiiriine, 24 defa inat¢ilik komik tariine, 20

defa tersine ¢cevirme (rollerin degismesi,

roliine uygun olma/olmama) komik tiiriine,

18 defa tekrar (gerilme-gevseme, kuklaya

Ozgii davransslar, giderek biiytime, 6nceki
giiliingliikleri hatirlatma) komik tiiriine, 17

defa tekrar (komik takintilar) komik tiiriine,

16 defa katilik (sosyal hayata katilagma, hafif
kusurlar, toplumdan soyutlanma, toplum digilik)
komik tiirine, 13 defa zitlik (abartma, sasirtma,
canliy1 nesnelestirme) komik tiiriine, 11 defa da
mizahin bilime/ahlaka déniistiiriilmesi komik
tiirtine, kitapta yer verildigi goriilebilmektedir.
Giinday’in kliplerinde siklikla bagvurdugu bu
komik tiirleri, Tablo 2’ye kargilastirildiginda 6z
itibariyle benzerlikler fakat komik tiirlerinin
kullanilma siklig1 bakimindan farkliliklar goze
carpmaktadir. En belirgin fark, kliplerde, sarki
sozlerine oranla ¢ok daha fazla sayida “katilik
(basmakalip climleler, ciimle kalibina absiirt fikir
sokma)” ve “tekrar (nakarat)” komik tiiriine yer
verilmesinde goze ¢arpmaktadir. Bu farkliligin
sebebi, kliplerde, sarki sozlerinin tiimiine, albiim
kapaklarinda ise yalnizca sarkilarin isimlerine
yer veriliyor olmasindan dolay, yazim hacmi
bakimindan klipler lehine olan fazlalik, Tablo
3’teki adedi verilere de yansimaktadir. Sarki
nakaratlarina, albiim kapaginda daha az oranda
yer verilmesi, mantik olarak da dogal bir sonuca
isaret etmektedir. Bunun haricinde kalan

mizah yapma bi¢imleri arasindaki benzerlik
dikkat gekmekte, Tablo 3’teki veriler ise ¢izerin
mizah yapma bi¢cimi hakkinda genel kanaati

pekistirmektedir.
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Tablo 3. Komik/giiliing Unsurlarin,

Giinday'in Kitabindaki Dagilimi (Klip)

Komik
Tiirleri

Bergson'un Kurammndaki Komik Tirlerinin
Ortaya Cikma Bigimleri

Komik Tiirlerinin Giinday’in Kitabindaki Sayfa
Numaralar

Bigim ve
Davramg
Komigi

Katilik (kurallann mekanik bir bigimde isletilmesi:
bigimin, 6ziin dniine gegmesi)

2, (2x)23, 110

Otomatizm (dalginlik, dikkatsizlik, sakarhik)

56,92, 110

Zathk (abartma, sasirtma, canlyr nesnelegtirme)

11, 12, (2x)43, 44,73, 77, 89, 93, 98, 100, 109, 110

Tekrar  (gerilme-gevgeme,  kuklaya  Gzgil
davramglar, giderek bliytime, onceki guliinglikleri
hatirlatma)

8,12, 16,29, 42, 44, (2x)54, 55, (2x)59, 60, 66, 75, 76, 93, 108,
126

Durum | Tersine gevirme (rollerin de@igmesi, roliine uygun |21, (2x)29, (3x)30, 36, 37, (2x)38, (2x)46, 47, 56, 67, 88, 108,
Komigi |olma‘olmama) 125,126, 127
Kargit durum/yorum/anlam arasinda gel-git 30, 37, (2x)38, 42,43, 47, (2x)53, 55, 56, (2x)59, 60, (4x)66, 67,
72, 75, 85, 86, 87, 89, 90, 91, 98, 100, 103, 110, 111, 112, 114,
115, 125,127
Katilik (basmakalip climleler, ciimle kalibmaabsiint |9, 10, 24, (6x)29, (6x)30, (4x)31, (3x)32, 36, (2x)37, (8x)38,
fikir sokma) (2x)42, (2x)43, (2x)44, (3x)43,46, (2x)47,52,(2x)53,(2x)54, 55,
57, 58, 59, 60, (3x)66, (3x)67, (3x)72, 73, (2x)74, 75, (3x)77,
(2x)84, (2x)85, 87, (2x)89, (2x)90, (2x)91, 92, (3x)93, 98, (3x)99,
(2x)100, (3x)101, 102, 103, 104, (4x)105, 106, (2x)107, (2x) 108,
(2x)111, 112, 114, 115, 116, 124, 125, 126, 127
Tekrar (nakarat) 9, (4x)10, (3x)11, (3x)15, (3x)16, 24, 28, 29, (2x)30, 32, 37, 38,
44, 46, 47, 55, 56, 58, 66, 67, (2x)84, 88, 93, 99, 101, 102,
Kelime (4x)103, 105, (2x)108
Komigi Tersine gevirme (ozne-nesne degistirme, cinas,
kelime oyunu)
Zithk  (abartma, sayginhi@  siradanlagtirma, | (2x)29, (3x)30, (2x)31, 32, 74, (2x)75, (2x)76, (2x)77, (2x)78,
vasathg yiiceltme) (2x)79, 91, 112, 113, (2x)116, 125
Mizahin bilime/ghlaka donistirilmesi (2x)29, 32, 60, 65, 86, (2x)87, 106, 107, 110
Mesleki aligkanhk (teknik jargon: bir mesle @i kendi | (2x)46, 47
jargonuna hapsetme)
Katubk (sosyal hayata katilagma, hafif kusurlar,|20, (2x)21, (2x)24, 31, (2x)43, 44, (2x)59, 60, 66, 67, 88, 99
toplumdan soyutlanma, toplum digihk)
Otomatizm (jest ve mimiklerdeki mekaniklik,
dalginhik)
Kendini iglhk 75
. i begenmigli
Komigti | Mesleki abskanhk (mesleki gosteriggilik, mesleki [ 45

duygusuzlagma)

inatgihk 30, 31, 43, (3x)44, (2x)45, (3x)46, (2x)47, 59, 60, 66, 114,
(3x)115, (2x)116, 122, 123
Tekrar (komik takintilar) 22, (2x)23, 33, (2x)66, (2x)67, 87,93, 112, 124,125




5. TARTISMA VE SONUC

Duchamp, ne sanatin i¢inde ne de diginda ama
daima onun sinirinda olan konumu muhafaza
etmenin gii¢ligiine dikkat cekmektedir
(Lazzarato, 2019, s. 61). Isi inceleyen kisiye, onu
yapan kadar 6nem veriyorum (Lazzarato, 2019,
s. 21) diyen Duchamp, sanatsal ¢aligmalarin
incelenmesine doniik ¢alismalarin da sanatsal
ugrasilar kadar muteber olacag: goriistinii
savunmaktadir. Sanat eserleri kadar muteber
olup olamayacagi, 6znelci (Duchampa ait)

bir yorum sorunu gibi goriinmekle birlikte

bu makale, sanatsal bir eylem olarak sarki
sozlerindeki mizahi unsurlar1 ele almasi
bakimindan dolayl: da olsa sanatsal eylemlere
katkida bulunmakta, bu eylemlere iliskin tanim,
aciklama, degerlendirme ve yorumlar araciligiyla
aydinlatmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle de ne
sanatin disinda ne de tam anlamiyla i¢inde yer
almakta ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1999, s.
13) siirindekiyle benzer bicimde sanat alaninin
“ne tam olarak icinde ne de biisbiitiin disinda”
bulunmaktadir.

Gasset (2017, s. 19), sanat1 herhangi bir

yoniiyle ele almayi, turpu yapraklarindan
yakalamaya ya da insan1 golgesinden incelemeye
benzetmektedir. Bu benzetmesiyle Gasset, sanata
biitiinsel (holistik) bir sekilde yaklasilmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Oysa bu makale ve
benzeri tiirden bilimsel calismalar, mikroanalitik
diizeyde oldugu i¢in, Gasset'in 6ngordiigii
biitiinsellik, ancak ve ancak analiz diizeyi

olarak makro bir ¢aligmay1 gerekli kilmaktadir.
Kald1 ki Gasset’in yukarida aktarilan goriisiinii
ileri siirdiigii Sanatin Insansizlagtirilmas:

baslikli denemesi, okumakta oldugunuz bu
makaleden fazla bir anlatim hacmine sahip
bulunmamaktadir. Ote yandan, biitiinsel ve
somut gercegi bulma ¢abas1 6nemli olmakla
birlikte (Goldmann, 1998, s. 41), gergege yalnizca
parcaly/sinirh bir bigimde ulagabileceginin de
hatirdan ¢ikarilmamas: ve yiiriitiilen bilimsel

caligmalarin, analiz gercevesini saptamaya olanak
taniyan fotografik bir odak gibi tasarlanmasi
gerekmektedir (Desjeux, 2005, s. 113). Bu
nedenle, makro bir yaklasimin, mikro bir
yaklasimdan daha evrensel oldugunu ileri
stirmek dogru bir yaklagimi ifade etmemektedir.
Her seyi ayn1 anda analiz etmek ve ayn1 anda
hesaba katmak miimkiin olamamaktadir ¢tinkii
her odak, farkli bir yonii ortaya ¢ikarmaktadir
(Desjeux, 2005, s. 122).

Belirli bir toplumun 6rf ve adetlerini yansitan
pek ¢ok komedi unsurunun bir dilden digerine
tam olarak ¢evrilme olanag1 bulunmamaktadir
(Bergson, 2016, s. 16). Ozellikle kiiltiirel
unsurlar ya da kalip gortisler, ifadeler genellikle
doniistiirilebilmekte, ancak nadiren tam
anlamiyla ¢evrilebilmektedir (Bergson, 2016, s.
73). S6z konusu gerceklik, bu makalede, Tiirkge
eserler veren bir ¢izerin tercih edilme nedenini
aciklamaktadir. Karikatiirist Giinday 6zelinde
inceleme yapilmasinin nedeni ise Giinday’'in
eserlerinin, Bergson'un giilmeye kaynaklik

eden komik durumlar ile értiisebilecegi teorik
ongoriisiine dayandirilmistir. Makale ¢caligmasi
kapsaminda yiiriitiilen incelemeler, s6z konusu
teorik dngoriiniin islemekte oldugu sonucunu
ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla Bergson'un giilme
davranisinin mekanizmalarini belirlemeye doniik
doniik kuramsal izahlari, bu makalede Giinday’in
eserleri kapsaminda ele alinarak Bergson'un soz
konusu teorik yaklagimin yasamsal bir karsilig:
ortaya konulmustur.

Gasset (2017, s. 19), Fransiz diisiiniir Guyaunun
kitab1 hakkinda sunlar1 soylemektedir:
“Denilebilir ki Toplumbilimsel A¢idan Sanat
kitabindan var olan yalnizca ady; kalani hala
yazilmay1 bekliyor”. Caligma alaninin 6zgiinligi
nedeniyle esasen kesifsel bir ¢alisma olan

bu makale, Gasset'in miitevazi ifadesiyle, ele
aldig1 konu olan sark: s6zii yazarligina mizahi
yaklasimin yalnizca adini koyabilmektedir.
Konunun kalani, daha kapsamli ve nitelikli
gelecek galismalarda yazilmayi beklemektedir.
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