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Ozet: Amerika Birlesik Devletlerindeki modern sanat hareketleri, diinyaca inlii sanat¢ilarin New York'ta
agirlandign meshur Armory Show (International Exhibition of Modern Art) ile 1913 yilinda baslamig ve
ylizyilin ikinci yarisina dek siiren sergiler ile zirveye ulagmistir. Bu sirada en 6nemli tartigma, yeni hamlelerin,
modern sanat kavramina Amerikan kimligi kazandirilarak siirdiiriilebilmesi olmustur. Savas magduru
Avrupa sanatgilarinin akinina ugrayan New Yorktaki miize ve galerilerin s6z konusu bu gelisimi hizlandirdig:
yadsmamaz bir gercektir. Ote yandan New York, pek ¢ok sanat akiminin yeniden giindeme geldigi, bicim
degistirdigi ve dolaysiyla evrensel nitelikte sanat hareketlerinin en yakindan gozlemlenebildigi yer haline
de gelmistir 20. ylizyihn ortalarinda. Bu sirada giiclii aile sirketlerince desteklenen miizeler Amerikanmn
cezbedici bir sanat merkezi edinmesini kolaylastirirken sanatsal yenilik arayigindan vazgegmeyen birkag 6ncii
ressamin katkisini goz ardi etmek de olanaksizdir. 1950 yilinda yaganan bir olay ise Amerikan sanatindaki
modernlesmenin bu iki pay sahibini kargi karsiya getirmis ve kisa siireli de olsa 6nemli bir tartigma
baglatmugtir. Birlesik Devletler'in en eski ve de biiyiik miizelerinden bir olan The Metropolitan Museum of
Artn diizenledigi ulusal resim yarigmasi iilkenin oncii ressamlarinca agir sekilde elestirilmistir. Giincel sanat
dosyalarinda rastlanmas: pek de miimkiin olmayan; arsivlerin derinlerinde kalmis bu olaymn detaylarini

6grenmek, Amerikadaki 6ncii sanat hareketlerinin tarihi agisindan 6nemli fikirler edinilmesini saglayacaktir.
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THE IRASCIBLES CASE, 1950

Res. Asst. Dr. Zafer Kalfa*

Abstract: Modern art movements in the United States started with famous Armory Show (International Exhibition
of Modern Art) through which renowned artists were hosted in New York in 1913, and reached its peak with the
exhibitions continued to the second half of the 20th century. Meanwhile, the most important argument was the
sustainability of the new moves bringing American identity in the concept of modern art. Itis an undeniable truth that
museums and galleries in New York, which were flooded by aggrieved European artists, accelerated this evolution.
On the other hand, in the mid-20th century, New York turned into a site where many art movements came to the fore
again, transformed and thus universal art movements could be observed most closely. Meanwhile, while museums
supported by powerful family businesses facilitated United States’ being an attractive art center, it is impossible to
ignore the contribution of some pioneering painters who did not give up their quest for innovation. Besides, an
case in 1950 brought the two figures of American modernism against each other and started an important short-
term discussion. The national painting competition organized by Museum of Modern Art, which is one of oldest and
biggest art museums in the United States, was heavily criticized by avant-garde artists in the country. Learning the
details of this event, which is unlikely to be found in actual art files, will provide insights into the historuy of avant-

garde art movements in the United States.
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GiRis

Amerika Birlesik Devletlerinin sanatta
modernlesme arayisinda oldugu yillarda
sanatcilarin en ¢ok faydalandig kurumlar
kuskusuz ki miizeler olmugtur. Ozellikle de New
YorK’ta bulunan iki biiyiik miize (Metropolitan
Museum of Art ve Museum of Modern Art),
Biityiik Buhran doneminde yurt disina ¢ikma
olanagi bulamayan sanatcilar i¢in hatir1 sayilir
katki saglamislardir (Harrison, 2004: 6). Yiiz
yilin basindan itibaren Avrupadan ithal ettikleri
eserleri sergileyerek Amerikan sanat¢isinin
ufkunu agan bu miizeler, ilkenin uluslararasi
itibarina da art1 deger kazandirmislardur.

Fakat bazi durumlarda tilke sanat¢ilarinin,
miize yonetimleriyle kars: karsgiya gelmis
olmalari, savunulan sanat gorisleriyle kurum
politikalarinin her zaman uyum i¢inde
olmadigini da ortaya koymustur'. Ornegin heniiz
1940 yilinda MoMA, sergi talebini kabul etmedigi
American Abstract Artists tiyeleri tarafindan

protesto edilmistir (Larsen, 1974).

1950 yilinda gergeklesen bir baska eylem ise
sanattaki yenilikgilik iddiasinin kiiltiirel sdylem
olarak da kamuoyunu mesgul ettigini acik sekilde
gosterirken Amerikan sanatindaki modernlesme
hareketinin bazi odak noktalar: hakkinda
aydinlatici igerige sahiptir.

1. American Painting Today: ilk
Ulusal Resim Yarismasi

Kuruldugundan bu yana (1870), Birlesik
Devletler'in en gorkemli sanat miizesi olarak
kabul edilen The Metropolitan Museum of Art
(The MET), servet degerindeki eserleri biinyesine
katmakta hi¢ gecikmemistir. Daha 1889 yilina
gelindiginde miizenin koleksiyonunda Anthony

van Dyck, Nicolas Poussin, Giovanni Battista

Tiepolo ve Edouard Manetye ait pek ¢ok tablo
bulunuyordu. Bronz ¢agdan kalma pargalar, antik
Misir donemine ait heykeller ve Asya uygarligina
ait kostiimler de yirminci asrin baginda miizede
sergilenmeye baglamistir. The MET ayrica, Afrika
kitasindan yiizlerce el yazmasi, savas malzemesi,
heykelcik ve benzeri antik parcay1 da New Yorkia
getirmeyi basarmustir. Bu genis icerigi sayesinde
diinyanin en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden biri
konumuna gelmis ve en 6nemli rakibi Museum
of Modern Artin da her zaman bir adim 6niinde

olmustur.

Ne var ki The Metropolitan Museum of Artin
sayginligi, diizenledigi bir yarigma nedeniyle 1950

yilinin basinda epeyce sarsimigtir.

Miize, yaptig1 bir duyuru ile iilke genelinde

tiim sanatcilara agik bir resim yarigmasi
diizenleyecegini agiklar. Bu yarisma, Birlegik
Devletler tarihinde o giine dek gergeklestirilmis
en kapsamli ulusal sanat etkinligi olacaktir.
Yarigmaya, tilkenin her kogesinden katilim
saglanabilmesi amaciyla bes farkli bolgede
jtiriler olusturulmasina karar verilir. On
elemeden gegen eserler ise Ulusal Jiiri
tarafindan degerlendirilecek, bagarili bulunanlar
odiillendirilecektir. Bolge heyetleri Dallas, Santa
Barbara, Richmond, Chicago ve New York'ta
toplanir. Bu sayede Giiney’in en sonundan
(Dallas / Texas) Kuzeye (Chicago / Illionis) ve
Dogu kiyisindan (Richmond / Virginia ve New
York) Batr'ya (Santa Barbara / California) uzanan
bir hat olusturulacaktir (Taylor, 1950).

Yarigmaya toplamda 6.248 resim gonderilmigtir®
ve bunlarin 761 tanesi 6n elemeyi gecmeyi
basarir. New YorK'taki Ulusal Jiiri ise 454 eseri
daha eler. Geriye kalan 307 resim, 5 Aralik

'Sanat miizeleri Amerika'da, hem ihtiya¢ duyulan hem de kurumsal kimlikleri sik sik sorgulanan kurumlar olmaya bugiin de devam etmektedirler.
Bu konudaki en sert agiklama, ¢ok yakin bir tarihte Robert Cenedella’dan geldi. Cenedella, Amerika'daki biiyiik miizelerin belli bagli galerilerle

finansal iliski icinde oldugunu, bu nedenle de yalnizca o galerilerle calisan sanatcilara kisisel sergi actirdigini soyledi. ilgili haber icin bakiniz:
https://www.courthousenews.com/artist-says-ny-museums-exhibits-are-anti-competitive/

2 Paris'teki Louvre ve Pekin'deki Cin Ulusal Miizesi'nden sonra yillik (yaklasik) 7 milyon ziyareti ile iigiincii siradadir.

Yogun katilim karsisinda cesaret kazanan miize yetkilileri, sergiyi geleneksellestirmeye ve 1951 yilinda heykel dalinda yinelemeye karar verdiler

(cevirenin notu).



1950de sergilenir. Ayn1 gece kazananlara da

ddilleri takdim edilir.

1. Karl Knaths 3500 dolar

2. Rico Lebrun 2500 dolar

3. Yasuo Kuniyoshi 1500 dolar

4. Joseph Hirsch 1000 dolar

2. Roland L. Redmond’a Ack
Mektup

Tuhaf gekilde, miizenin yiiksek itibarina ve
yarismanin iilkenin sanat tarihi adina bil ilk
olmasina ragmen 1950 yilindaki ulusal sergide
eserleri sergilenen 307 sanatg1 arasinda donemin
en taninmig Amerikan ressamlarindan higbiri
yer almamustir®. Sir, agilistan alt1 ay 6nce New
York Times'ta yayinlanan bir mektupta gizlidir.
Amerikan modern resminin geng ve lider
isimleri, bu biiyiik sanat etkinligini boykot etme
kararini almiglardir. Sorun, miize miidiiri Francis
Henry Taylor (1903-1957)’1n, yarismadan birinci
derecede sorumlu isim olarak, Robert Beverly
Hale (1901-1985)’i uygun bulmus olmasidir. Ayni
zamanda bir heykel sanatcis: olan Hale, donemin
oncii ressamlarini kiigtimsemesiyle meshur bir
isimdir.

Amerikan soyut resminin taninmis isimlerinden
olan Adolph Gottlieb ve Barnett Newman
tarafindan kaleme alinip daktilo edilen 20 May1s
1950 tarihli mektup hem miizenin bagkanina
(Rolan L. Redmond) hem de New York Timesa
gonderilir. Mektupta, 18 sanat¢cinin® imzast yer
almaktadir ve bu isimler, miizenin yonetimiyle
birlikte sergi komitesinin bagindaki ismi de topa

tutmuglardir:

Bayim;

Asagida imzalar1 bulunan ressamlar,
ontimiizdeki Aralik ayinda Metropolitan
Museumda agilacak olan dev’ sergiye
katilmay1 kabul etmiyorlar ve jiiriye resim
sunmayacaklar.

Francis Henry Taylor (miize miidiirdi) ile
Robert Beverly Hale (sergi sorumlusu)’in
jiiri secimi, cagdas sanata uygun bir sergi
organizasyonu olacagi konusunda hi¢ umut
vermiyor.

Bu beylerin dikkatini tarihi bir gercege ¢cekmek
isteriz; yaklagik yiiz yildir, yalnizca éncii sanat
uygarliga katki sunmaktadir.

Bay Taylor, modern resme karsi olan nefretini
her firsatta alenen ilan etmisti; Bay Hale de
modern sanata diigmanlig1 herkesce bilinen bir
jiiriyi onaylayarak Bay Taylor’un yaninda yer
almis oldu.

Inaniyoruz ki, Amerikanin biitiin éncii
sanatcilar1 bu durusumuzda bizimle birlikte

olacaktir®.

Jimmy Ernst Robert Motherwell
Adolph Gottlieb William Baziotes
Hans Hofmann Mark Rothko
Barnett Newman Bradley Walker Tomlin
Clyfford Still Willem de Kooning
Richard Pousette-Dart Hedda Sterne

Theodoros Stamos James Brooks

Ad Reinhardt Weldon Kees

Jackson Pollock Fritz Bultman

“Sayisal veriler, miizenin miidiirii Francis Henry Taylor'in 5 Aralik 1950 tarihli sergi metninden alinmistir.
SABD tarihinin en genis kapsamli ulusal sergisine yalnizca ii¢ tinlii sanat¢i katiimisti; Max Beckmann, ki iki yildir ABD'de yasiyordu ve heniiz

Amerikan vatandasi dahi degildi. Dolayisiyla ulusal kategoride bir sergiye kabul edilmesi ayni bir tartisma konusudur. Beckmann, sergi aildiktan
kisa siire sonra; 27 Aralik’ta hayatini kaybetmistir. Sergiye sundugu eserin (Self Portrait in Blue Jacket), yasarken yaptigi son resim oldugu tahmin
edilmektedir. Muhtesem bir ressam olmasina ragmen Edward Hopper, yeni-dncii kusak arasinda yer almiyordu. Cagdas ekole dahil sanatgilardan
sergiye katilan tek ressam Mark Tobey olmustu ki o da 1958 yilinda Venedik Bienali'nde 6diil kazanana dek iilke capinda bir séhrete sahip degildi.
Mektubun sonuna “ Asagida isimleri yer alan heykel sanatgilari da bizim yanimizda yer almaktadir” denilerek on heykel sanatgisinin da adi
eklenmisti.

"Orijinal metinde monster kelimesi tercih edilmis. Serginin nicel capini belli etmek icin large, major ya da enormous gibi kelimeler yerine monster

kullaniimasinin muhtemel nedeni bu kelimenin barindirdigi -yaratik, acimasiz, canavar gibi- rahatsiz edici anlamlardan faydalanma istegidir (¢.n).

SMektubun cevirisi, Archives of American Art'ta yer alan orijinal belgeden yapilmistir.
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3. The Irascibles?

Acik Mektup, 22 Mayis'ta New York Times'in
on sayfasinda (alt kenarda); “18 ressam, ‘cagdas
sanata dilgmanlik’ su¢lamasiyla Metropolitan’
boykot ediyor”, bagligiyla yayinlandiginda pek
dikkat ¢cekmez'?. Daha sonra Emily Genauer'!,
The Herald Tribune dergisinde, The MET’i
savunan bir yazi yayinlar. Irascibles kelimesi ilk
kez bu makalede yer alir ve konu bir kere daha
gliindeme taginmis olur. Genauer, sergiye tavir
alan on sekiz sanat¢inin 6fkelenmekte acele

ettiklerini disiinmustiir (aktaran Barcio, 2018).

Nihayetinde sergi acilmis ama tartisma son
bulmamugtir. Bunda, {ilkenin bir bagka 6nemli
basin organi The Life Magazin€’in attig1
tetikleyici adimin da pay1 vardir. Derginin foto-
mubhabir Nina Leen, topluca goriintiileyebilmek
icin mektupta imzasi bulunan sanatgilari
donemin {inlii galerisi Betty Parsons Gallery’ye
davet ettiginde ortaya o kadar carpici bir kare
¢ikmustir ki sanat kamuoyu, boykot meselesini
tekrardan masaya yatirmak ve isyanci sanatgilari
dikkate almak zorunda kalir. Leer’in fotografi,
herhangi bir haber 6gesi olarak kalmamaistir; tek
basina carpici bir sanat eseri, metne hig ihtiyag
duymayan adeta gorsel bir manifesto ¢ikmuigtir
ortaya. On bes sanat¢1'?, Wigal'in ifadesiyle,
oliimciil sessizlik iginde ve agir1 teatral bir poz
vermislerdir (2006:60). Modernizmin kirilgan
ve puslu bir siluet halinde ivme kazandi1 o egsiz
donemde, sanatin soylu bir cevher olduguna
inanmis bu adamlarin yiizlerindeki yakici ifade,
disavurumcu sanatin Amerikan ikliminde
kazandig icerigin anlagilmasini da katki sunar.
The MET, New York'taki bohem azinligin

damarina basmigtr.

Life, kisa siire sonra tarihe gececek olan o
fotografi yayinladigi 15 Ocak 1951 tarihli
sayisinda mubhalif sanatcilar i¢cin Genauer’in
tabirini (Irascibles) kullanmigtir:

FRASUTRLE. CROUE OF ADVANCED ARTISTS LED FIGIHT AGAINST SHOW

Gorsel 1: Life Magazine, 15 Ocak 1951

Uyumsuz Cagdas Sanatcilar Toplulugu Sergiye
Kars1 Savas Baslatt:

Yukarida gordiigiintiz bu heybetli adamlar
(fotoda yer almayan {i¢ kisi daha var),
Metropolitan tarafindan diizenlenen yarigmaya
kars1 biiyiik ses getiren bir “uyumsuzlar”

toplulugunu olusturuyorlar.

Oncii sanatin bu temsilcilerinin, Pollock'un

damlatmalarindan Baziotes’in hayaletleri

*Kelimenin dilimizde cabuk sinirlenir, 6fkesi burnunda gibi karsiliklari vardir. Dolayisiyla s6z konusu sanatgi toplulugunu tanimlayabilecek en iyi

kelimelerden biridir ashinda. Ne var ki anlam birlikteligi olusturabilmek ve metnin akisini bozmamak icin uyumsuzlar kelimesini kullanmak daha

makul olacaktir. Nitekim bu ifade de sergiyi protesto eden sanat¢ilar hem resim iisluplar hem de yagsam tarzlarini pekala tanimlamaktadir (¢.n).

"Barnett Newman, gazetenin editoriinii taniyordu ve ricada bulunmustu. Aksi halde New York Times'in on sayfasinda (alt kenarda da olsa) yer

almak kolay degildi.
"New York dogumlu sanat elestirmeni (1911-2002)

2Weldon Kees, Fritz Bultman ve Hans Hofmann fotografta yer almiyor.



andiran siluetlerine' kadar degisen 6zgiin
tarzlar1 var. Yoneticisinin onlar1 “entelektiiel

¢oliinde bobiirlenen pelikanlar™'

seklinde
tanimlamasindan dolayr miizeye itimat

etmiyorlar.

Isyan ile baslayan boykotlar1 éncii sanatgilara
mahsus eski bir gelenegi de siirdiirmiis oluyor.
1874’te Fransiz ressamlar, resmi jiiriye karsi ilk
sergiyi agmislardi. 1908'de Ashcan School'u kuran
Birlesik Devletler sanatcilari, Ulusal Akademinin
jiiri geleneginden ayrilmiglardi. “Uyumsuzlar”
tarafindan baslatilan boykotun etkisi siirecek

gibi goriiniiyor ama bu adimin, Metropolitan'in
jiirisini modern sanat konusunda bir meydan
kavgasina girmek igin kigkirttig1 da gok agik (Life,
1951: 34).

Haber, bir sonraki sayfada, durum hakkinda
aciklayici ifadelere yer verilerek devam eder:

Miize, Ovgiiler ve Yergiler Arasinda ilk Ulusal
Resim Yarismasini Gergeklestirdi

New York Metropolitan Miizesi, 75 yildan
beri Birlesik Devletlerdeki en biiyiik sanat
koleksiyoncusu ama bu saygin kurum son
dénemde, antik sanata diiskiinliigii ve gtincel
sanat1 diglamasi nedeniyle endiselere sahip
olan sanatg1 ve elestirmenlerin hedefinde yer
aliyor. Bu sanatg1 ve elestirmenler, miizenin her
yil ayirdig1 400.000 dolarlik biitgenin yalnizca
10.000 dolarinin ¢agdas sanat eserleri i¢in
kullanildigindan sikéyet ediyorlardi. Nihayet
miize, biiyiik bir ¢cagdas sanat yarigmasi
diizenlemeye karar verdi. Fakat bu hareket,
olumlu bir cosku yaratmak yerine yarismanin
duyuruldugu andan itibaren miizenin bagim
derde soktu.

Toplam 8.500 dolar 6diillii yarisma, eserleri,
6zenle hazirlanmis jirilere sunulacak olan
tiim Birlesik Devletler ressamlarina acik olarak

diizenlendi. Duyuru yapilir yapilmaz, soyut

sanatin cesitli sira dist dallarini temsil eden

18 sanatci olaya miidahale etti; jiirinin ‘cagdas
sanata agike¢a diigman’ oldugunu bildiren

bir metin yayinladilar. Bunun tizerine 75
bagka sanatc1 derhal toplanip sergiyi elestiren
sanatcilar1 ‘Uyumsuz 18" olarak kinadiklarini
bildirdiler. Bu tagkinlik, iilke genelinde soguk
riizgarlar esmesine yol agan ve yankilar1 miize
koridorlarinda duyulan kargilikli bir atisma
baslatt1.

4, Hale’in Yanih

Robert Beverly Hale, gelisime pek de agik bir
sanat adami degildir. Manhattandaki meshur
sanat okulu Art Students Leaguede anatomi ve
desen dersleri vermektedir ki bu konulardaki
titizligini olagan karsilamak yirminci asrin

ikinci yarisina girildigi o yillarda agir1 iyimserlik
manasina gelecektir. 1950 sergisinin baginki isim
olmasi nedeniyle de a¢ik mektuba cevap vermek
de onun sorumlulugudur. Hale, cevabina, yerel ve
evrensellik tartismasiyla baslar. Ona gére modern
seviyeye zaten ulagilmigtir. Bunun kaniti, hangi
bolgeden olursa olsun {iilke sanat¢isinin yerel

dili oktan terk etmis olmasinda saklidir. “(...)
Sanateilarimiz gorsel diinyay: terk edip kendi i¢
diinyalarina yonelmisler. Artik manzara resmi
yapmuyorlar, ruh durumlarini resmediyorlar
(...)” diyerek evrensellik cagrisi yapan on sekiz
sanat¢inin elestirisini bosa ¢ikarmak ister. Sonra

sOyle devam eder:

Aslinda tilkeyi gezdigimde ve biitiin bu
resimler 6niimden gegerken nerede oldugumu
hatirlamakta zorlandim. Dallas, Santa Barbara,
Richmond, Chicago ve New York; sehirler
degisti fakat resimler esasinda ayni kaldilar.
Bu, sanatgilarimizin bolgesel hatta ulusal dili
agtiklarinin kanitidir. Hepsi artik evrensel
dilde konusuyorlar (Hale, 1951:163).

B0rijinal metinde; Cyclopean phantoms. William Baziotes'in resimlerinde yer alan gercekiistii figiirleri tanimlamak icin kullanilan ifade. Nadiren
biiyiik, kocaman gibi anlamlarda kullanilsa da esasen antik donemdeki biiyiik tas yapilari tanimlayan Cyclop kelimesinden tiiretilmistir, Baziotes

de resimlerinde bu tag yapilardan uyarladigi formlar kullanmistir (¢.n).

“0rijinal metinde; flat chested pelicans strutting upon the intellectual waterlands. Tiirkce'deki “kdrler iilkesinde sasi gezmek” deyimiyle
kargilastirilabilir. isin ehlinin olmadigi yerde yetersiz bilgisiyle hava atmak anlamina gelir (¢.n).
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Hale, elestirileri pek 6nemsemedigini belli
etmeye ¢aligmakta ama Gte yandan sergi kitap¢igi
i¢in kaleme aldi§1 yazida, kafalarda soru isareti
yaratan her detayin aydinlanmasi i¢in 6zen
gostermektedir. Ornegin, farkli bélgelerdeki
yerel jiirilerin, “uzak yerlerdeki tanmnmamis
yetenekleri kesfetmek” ve “sanatcilari kargo
masrafindan kurtarmak” i¢in olusturuldugunun
altini ¢izmistir. Sergilenen resimlerin biiyiik
¢ogunlugunun figiiratif olmasi da ayr1 bir
tartisma konusudur ama Hale, “lilkede etkin

olan biitiin sanat tarzlarinin” dikkate alindigina
inanmaktadir. Hatta miize yonetiminin, orantili
bir temsilde hassan olmalarini jiirilere 6zel olarak
tembihlediginin altini ¢izer. Hale, jiirinin bu
uyariy: dikkate aldigina da bizzat taniklik etmistir.
Bu neden ile birkag ¢agdas sanatgi tarafindan
baslatilan isyanin “talihsizlik” oldugunu,

zaten boykot ¢agrilarinin da jiirinin kararini
etkilemedigini belirtir. Hale, jlirinin “sabirla”,
“diiriist” ve “fedakérca” bir hizmet verdiginde
wsrarcidir. O kadar ki, hakliligini kanitlamak
istercesine, New York Times'in 8 Aralik tarihli
sayisinda yer alan 6vgii dolu bir haberden de

alintilar eklemistir metnine®.

Kusku yok ki Hale, baginda yer aldig1 bir
organizasyonu savunma zorunlulugu
icerisindedir. Boykot mektubunu sineye ¢ekmesi
ya da mubhalif sanat¢ilara hak verdigini aciklamasi
yalnizca kendi kariyeri i¢in degil tilkenin

en biiyiik miizesi adina da hiisran anlamina
gelecektir. Ote yandan, miizenin (ve jiirinin)
tutucu egilimini fark etmek i¢in sergi kataloguna
g0z gezdirmek de yeterlidir. Sergide soyut,
gercekgi ve kiibist resimlerden olusan dengeli

bir segki varmus gibi goriinse de ¢ogunluga
bakildiginda miizenin, o yillarda New Yorku

Bat1 sanatinin merkezi haline getiren soyut
disavurumcu akim (ya da onun temsil ettigi fikir)
ile ayni seritte ylirimedigi anlasilmaktadir. Ayrica

odller yalnizca figiiratif - gercekei resimlere

5A.g.y.

verilmistir; bunun tarafsiz bir karar oldugu
soylemek hayli giictiir.

The MET bu gergegi -dolayl1 yoldan da olsa-
uzun siire sonra kabul etmis, 2016 yilinda miize
tarafindan yaymlanan Sabine Rewald imzal1 bir
kitapta's, cagdas sanata diigmanlik konusuna

hi¢ de miiphem olmayan bir gondermede
bulunulmustur. Yazar, 1950deki serginin yalnizca
kiibizm ile realizmi temel aldigin1 ve bunun agik
bir tutuculuk oldugunu, on sekiz sanatgry: boykot
mektubu yazmaya serginin bu tutucu egiliminin
(conservative bent) ittigini yazmistir. The MET,
bu gergegin {izerini 6rtmeyerek altmisalti yil 6nce
hata yapildigini kabul etmis olur.

5. Dénemin Ruhu ve itirazin
Sebepleri Hakkinda

1950 yilinda The MET’ten yana tavir alan
elestirmenlerden bazilar1 bohem azinligin
yeterince resim satamadig1 i¢in sinirini miizeden
¢ikardigini ima etmislerdi. Gazeteci yazar

Phillip Barcio, ge¢tigimiz sene yayinlanan bir
makalesinde Irascibles olayinin sebepleri tizerine
bazi varsayimlarda bulunurken bu iddiay: da

ele ald1. On sekiz sanatgi, idealler ugruna mi bir
araya gelmislerdi yoksa gercekten sorun resim
satamiyor olmalar1 mryd1?

Su anda bir¢ogu -Willem de Kooning, Mark
Rotko, Barnett Newman, Clyfford Still, Ad
Reinhardt, Robert Motherwell, Hedda Sterne
ve Louise Bourgeois gibi- doneminin en etkili
sanatcilar1 olarak degerlendiriliyor. Fakat o
zamanlar bu sanatcilar bir eserlerini ancak
100 dolara (bugiiniin parastyla 1000 dolar)
satabiliyorlardi. Onlarla ¢aligan galerilerin
¢ogu iflas etmisti. Bununla birlikte, sanatiyla
para kazanabilen bir tane Uyumsuz vards;
Jackson Pollock 1949 yilinda Life Dergisinde
haber olmustu; en azindan Pollock, o mektubu
ekonomik sebeplerden dolay1 imzalamamigtir
(Barcio, 2018).

'®Max Beckmann in New York, The Metropolitan Museum of Art. Yazar, Beckmann'in da katildigi American Painting Today sergisinden kitabin
kirkinci sayfasinda bahsederken “The conservative bent of the exhibition led eighteen artists write an open letter to the museum’s president
(...)"ifadelerine yer verir. Kitabin yayincisi olan The MET, eder isteseydi bu kisma ( The conservative bent) sansiir koyabilirdi



Barcionun satirlar1 kuskuya neden olabilecek
derecede ayrintidan yoksun. Konu hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmayanlar i¢in bu
ifadelerden, Pollock disindakilerin resim
satamadiklari i¢in o topluluga dahil oldugu
sonucu ¢tkarilabilir (ki Pollock da émrii boyunca
ancak bir otomobil alacak ve ev borcunu
Odeyebilecek kadar para kazanabilmistir).
Dahasi sorun sahiden para olsaydi, on sekiz
sanat¢inin yarismaya katilmig ama 6rnegin,
odil alamamig olmalar gerekirdi. Halbuki bu
sanatcilar yarigmaya zaten eser gondermediler.
Mektubu, 6diil alan eserlerin ilan edilmesinden
sonra yazmis olsalardi bu defa da nihai karardan
memnun olmadiklar1 disiinilebilirdi. Fakat
boykot karari, alt1 ay 6ncesinden alinmigti.

New York School olarak anilan ressamlar
toplulugu, Amerikan sanatinda bir modern
hareket baslatabilmek icin ¢cabalamaktadirlar

o dénemde. En biiyiik sorun, Avrupa ekoliine
bagli kalinmadan sanatta bir yenilik yaratabilmek
ve New YorKu bu yeniligin merkezi haline
getirebilmektir. Pek ¢cok sanat¢i, Avrupa, ozellikle
de - donemin sanat merkezi kabul edilen- Paris
temelli sanat hareketlerinden ilham almaktayken
birileri bu akisi tersine ¢evirmek i¢in miicadele
etmektedir (Harrison, 2004: 6). Miizenin tutucu
tavri, s6z konusu sanatcilari belli ki hayal
kirikligina ugratmistir.

[tirazin bir bagka nedeni, dogrudan dogruya
yarigmay1 organize eden isimler ile ilgilidir.
Mektuptaki ifadelerden de anlagildig1 gibi s6z
konusu sanatgilar, miize yénetimine ve sergi
komitesinin basindaki ismin sanat zevkine
giivenmemislerdir. Ozellikle de kendilerini
agagilayan sozleri nedeniyle dnceden husumet
i¢cinde olduklar1 miidiir (ve onun goérevlendirdigi
bir isim) tarafindan olusturulan jiirinin ¢cagdas
sanat hakkinda karar verebilecek yetkinlikte
olamayacagina inanmuglardir. Sahiden de jiiri
Lamar Dodd (1909 - 1996), Leon Kroll (1884 -
1974), Franklin Chennault Watkins (1894 - 1972)

gibi kat1 akademisyenlerden olugsmaktadir.

Bu, eklektik veya dengeli bir temsilden ziyade
“yerlesik bir tirkekligi ve katiksiz bir tutuculugu”
ag1a ¢ikarmis ve sasirtilmayr uman Amerikan
onciiler i¢in “bardag: tasiran son damla”
olmustur (Siedell, 2003: 97).

Barcio, makalesinde muglak kalan kisimlar:

daha sonra aydinlatti; isyanin para ile ilgili
olamayacagina kendisinin de inandigini belirtti.
Bununla birlikte, s6z konusu sanat¢ilardaki
benlik duygusu (ego), onlar1 modernizm mirasini
korumaya itmis gibi goriintiyordu. Bu neden ile
de miizeden ya da baska otoriter kurumlardan
para degil saygi bekliyorlardi'.

Uyumsuzlar aslinda, the MET ile bir otorite
yarisina girmis olabilirler miydi?

Ikinci Diinya Savasrnin izleyen oldukga
ruhsuz on y1l boyunca Amerikan sanatinda,
daha dnce esi goriilmemis bir seyler oldu.
Amerikan ulusunun, dikkatini diger yarim
kiiredeki olaylara (Kore Savasi, Sovyetler
Birliginin atom bombasi edinmesi)

verdigi sirada kii¢iik ve heniiz kesin olarak
taninmayan bir grup New York ressamy, i¢cinde
bulunduklar1 ddneme damga vuracak bir tarz
gelistirerek modern sanatin rotasini degistirdi.
Bu sanat hareketinin yarattig1 etki, donemin
politik olaylar1 kadar iz birakacak nitelikteydi.
Usta elestirmen Robert Coates tarafindan
soyut disavurumcular olarak adlandirilan bu
ressamlar, herhangi bir okulu ya da hareketi
temsil etmiyorlardi. Williem de Kooningden
(mesela onun resimleri nadiren soyuttu)
Barnett Newmana (asla bir disavurumcu
olmamusti) kadar sitil ve mizag arasinda
degiskenlik gosteren bir topluluktu bu. Onlar:
bir araya getiren ortak bir deneyim, radikal ve
yeni bir tarzin olusmasini saglayan estetik bir
bulustu (Tomkins, 1980: 35).

New York School olarak tanimlanan hareketin
onctileri, yirminci asrin baginda Paris ve

Phillip Barcio’ile 17.01.2019-18.01.2019 tarihlerinde gergeklesen mektuplasma
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Miinih’te baglayan modern sanat devriminin
New York ayagini devralmislardir. S6z hakki
istemelerinde de sakinca yoktu ¢iinkii gercekten
de New York (ve dolayisiyla ABD), yirminci
yuzyilin ortasinda Bat1 diinyasinin yeni sanat
merkezi olmay1 basarmus ise bagarinin ardinda,
(birkag sanat taciri ve galerici ile birlikte) bu

on sekiz sanat¢inin adi yer almaktadir. Onlar,
yalnizca protesto mektubunun degil Birlesik
Devletler'in modern sanatta lider iilke konumuna
yiikselmesini saglayan zaferin de altina imza
atmislardir. Oyle goriiniiyor ki kendilerini

pay sahibi gordiikleri bu sanatsal ilerlemenin
gelenekgi bir zihniyet ile sekteye ugratilmasina
goniilleri raz1 olmamustir.

Sahiden de The MET, 6rnegin Museum of
Modern Art ile kiyaslandiginda aligilmigin
disinda olana karg1 daima biraz mesafeli durmus
(bu tutumunu 1980’lerden sonra degistirdigi de
bilinmeli), biinyesinde barindirdig: koleksiyonlar
ile de klasik ve antik sanata olan diigkiinligiinti
acikea belli etmigtir. Museum of Modern Art's,
1939 yilinda agtig1 yeni binasini Art in Our

Time isimli bir sergi ile taglandirarak Amerikan
sanatinin modernlesmeye ihtiyact oldugu
mesajini vermis, Institute of Modern Art Boston,
1948 yilinda aldig1 bir karar ile adini Institute of
Contemporary Art olarak degistirerek yenilenme
yarigina ortak olmustu. The MET tiim bu
gelismeleri uzaktan izlemistir. Dikkat edilirse The
MET’in, modern ressamlar tarafindan protesto
edildigi yil MoMA yonetimi, ABDyi Venedik
Bienali'nde temsil etmesi i¢in -o isyancilardan
ikisi olan- Williem de Kooning ve Jackson
Pollock’u 6nermistir'®. Fark bu kadar barizdir.

Ne olursa olsun Metropolitan, iilkenin kabuk
degistiren sanat1 kabul etmekte zorlanmistir.
Agikgas1 kavganin bityiimesi biraz da onun

Kurulus yili: 1929

“Temmuz ayinda Venedik'e gonderilen sanatgi Jackson Pollock olmustur.

bu tutuculuguyla ilgilidir. Weldon Kees (ayn1
zamanda bir sair olarak taniniyordu), tam da bu
noktaya parmak basarak hem bu 6rgiitlenmenin
nadir bir vaka olduguna deginmis hem de
kutuplagmaya sanat¢ilarin degil kemiklesmis
akademik zihniyetin sebep oldugunu belirtmistir:
“Bu tilkenin 6ncii sanatgilary, ilk kez birlik
olusturuyorlar. Akademiye kars1. Bu onlarin tarihi
gorevi; fakat bu smnirlar1 akademinin kendisi
¢izdi” (akt. Siedell, 2003: 97)

Ilging olan, jiiri tiyelerinin arasinda Japon
gogmen Yasuo Kuniyoshinin de bulunmasidir.
Kunyoshi, akademik bir katilik i¢inde olmadig:
gibi 1946-47 yillarindaki Advancing American
Art® sergisinde yer alan resmi nedeniyle
Bagkan Truman tarafindan azarlanmis da bir
ressamdir?'. Kuniyoshinin jiiriye ne amagla d4hil
edildigini kestirmek elbette zor. Cagdaslarin
gonliinii hos tutmak niyetiyle mi yoksa Pearl
Harbor saldirisindan sonra diigman gé¢gmen
olarak damgalanmis bir sanatciya sahip
¢ikildigini diinya kamuoyuna gostermek igin
mi; tam olarak bilinmiyor. Odiil alan resmi
(Fish Kite) tam tersini diigtindiirse de, hem
bélge jiirilerinden birinde (New York) yer

alan hem de -ilging sekilde- iigiinciiliik ile
odillendirilen Kunyoshi'nin, jiiri tarafindan,
bahsi gecen oncii kanadi temsil eden bir ressam
olarak degerlendirilmis olabilecegi kuvvetle
muhtemeldir.

Boykot karar1 ayn1 zamanda bu sira dig1
sanat¢ilara bohem yanlarini ve asiliklerini
sergileyebilme firsat1 da vermistir. Life’ta
yayinlanan fotograf, haberin gorsel eki oldugu
kadar her biri farkl: estetik dile ve de farkli
yasam deneyimlerine sahip sanat¢ilarin ortak
ruh halini gorsellestiren tarihi bir belge olarak da
dikkate alinmalidir. Dolayisiyla protestonun bir

2Amerikan modern resminin yurt disina tanitiimasini amaglayan, bu anlamda sadece bir sanat etkinligi degil ama ayrica milli de bir mesele
olarak goriilen, iilke tarihindeki en kapsaml sergi donemin devlet Baskani Truman tarafindan yiiksek tonda elestiriye maruz kalmaktan

kurtulamamistir.

“Baskan, Yasuo Kuniyoshi'nin Circus Girl Resting isimli calismasini kast ederek ‘Eger bu sanatsa ben de bir Hottentot'yum demis ve Advancing
American Art'in sonlandiriimasi emrini vermisti. Hottentot, Giiney Bati Afrika’daki bir ilkel boyun adidir ve sagci Amerikan liigatinde asagilama
amaciyla kullanilir. Amerikan resmindeki cagdaslasmayi Avrupa’da gdstermeyi amaclayan sergi Nisan 1947'de durdurulmustur.



diger nedeni, bu on sekiz sanat¢inin kendilerini
One ¢itkarma, isyankar heveslerini tatmin
etme istekleri olabilir. Aslinda burada yalnizca
bir yarigma jiirisine degil kendilerine kusku
ile yaklasan toplumun ve kurumlarin beylik
degerlerine de meydan okuma vardir. Bu insanlar,
acimasiz ve zevksiz diinyaya kars1 sanatginin
kahramanlagtirilmasindan yana olduklarini tam
o anda, cesurca belli etmek istemislerdir. Adolph
Gottlieb’in 1961 yilinda s6yledikleri dénemin
bohem ruhunu yansitmast bakimindan dikkate
degerdir:
Soyut disavurumcular topluma ‘Sizler
aptalsiniz. Size karsi koyuyoruz. Bizden ya
da sanatimizdan hoslanmanizi istemiyoruz’
diyordu. Bana kalirsa, mevki yokluguna
ragmen, tarihin bir baska donemindense
o giliniin bir sanat¢is1 olmay1 daima tercih
ederdim. Su an oldugumdan daha iyi bir
konuma sahip olmayi isterdim belki; evet
ama toplum ile sanat¢1 arasindaki boslugu
kapatmay1 degil aksine onu daha da
genisletmeyi tercih ederdim (1961den akt.
Collins, 1991: 294).

Dénemin geng miizisyenlerinden Larry Riversa
gore de Uyumsuzlar, kendilerini bir gesit kiliseye
adamus gibi goruintiyorlardi. Haksiz sayilmazds;
sanatcl ile toplum arasindaki boglugun ve
modernizmin belirgin 6zelliklerinden biri olarak
sanat¢1 yalnizliginin, bireyin aci gekmesine yol
acarken yaraticilig1 da tetikledigi fark edilmisti

o giinlerde. Rothko, toplumun 6ncii sanatgiya
kars: gelistirdigi sert reflekslerin ayni1 zamanda
ozgirlesme icin bir “kaldirag” vazifesi de
gorebilecegini daha 1948'de yazmigti. Reinhart
ise bir sanat¢1 kurumunun “manastir gibi” olmasi
gerektiginden bahsediyordu (akt. Collins, 1991,
295).

Ikinci Diinya Savag'nin ardindan uluslararast

ticarete yon verebilecek seviyeye ulasan New

York'un golgede kalmis kohne mekanlari,
modernizmi tilkii edinen sanatsal bohemya
tarafindan mesken tutulmustur. Manhattan
civarinda yagayan ressamlarin pek ¢ogu kiralarini
6demekte dahi giiclitk cekmektedirler ama
aksamlar1 Greenwich Village mahallesindeki
barlarda bulusup eglenmekten hatta kavga
etmekten de geri durmazlar. Ozellikle de 40’1t
yillarin sonlarina dogru, Avrupa kokenli sanat
akimlarini taklit etmektense itici, aykir1 ve hatta
bunaltici resimler yapmaktan yana olmuslardir.
Sayilar1 pek fazla degildir. Uzunca bir siire
MoMA dahi onlara degil Avrupada iin yapmais
sanatg¢ilara oncelik tammmustir. “O kadar kisith bir
alan i¢indedirler ki birbirlerini cesaretlendirmek
i¢in sergi agilislarina hep birlikte giderler”
(Tomkins,1980:47). Kendilerini anlayabilecek
insanlara paradan daha ¢ok gereksinimleri

vardir bu ylizden. O fotografta, Baudelaire’in
soziinil ettigi modern ¢agin ressami en ald sekilde

goriilebilmektedir.

SONUC

O giin Betty Parsons Galleryde bir araya

gelen bu sanatgilarin ¢cogu birbirini WPA*
biinyesindeki Federal Art Project glinlerinde
tanimist1. Proje sonlandiktan sonra iletisimi
kesmemigler; sik sik bir araya gelip birbirlerinin
yeni ¢aligmalarini takip etmislerdi. Kurduklari
temas, 1945-55 yillar1 arasinda New York'ta yeni
ve Ozgiin bir sanatsal dilin olugsmasini sagladi ve
bu neden ile Irascibles, yalnizca modern sanat
ilkeleri etrafinda bir araya gelmis ressamlari
tanimlamadi. Onlar ayn1 zamanda, “Avrupa
modeline bagli olmayan yeni bir sanat” yaratmay1
da bagarmiglardi (Tomkins, 1980:37-39). Tum
anlagsmazliklarina, kiiskiinliik ve kavgalarina
ragmen yenilik ve 6zgiinliik konularinda ortak
hedefler belirledikleri s6ylenebilirdi ancak bir

grup olmayi ya da grup olarak anilmayi asla

2Works Progress Administration; ABD'de 1935 yilinda baslatilan ekonomik kalkinma hareketi. Proje kapsaminda sanatgilar igin de is ve ¢alisma

olanaklari olugturulmustu.
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istememislerdi. En azindan ¢ogu, gruplasmaya

kesin olarak kars1 ¢ikmusti.

Her konuda aynu fikirde miydiler? Soyut
Disavurumculuk konusunda bile bir anlagma
halinde olduklar1 séylenebilir miydi? Pek oyle
goriinmiiyor. Yine de en azinda sik sik bir
araya gelmek, laflamak ve tabi icki igmekte
anlagmig gibiydiler. WPA yillarinin riizgar:
onlari birlikte ¢alismaya itmis, zorunlu bir
arkadaghik kurmalarini saglamusti (...) Bir
araya gelmekteki tek amaglar1 vakit gecirmek,
sohbet etmek ve kafalar1 cekmekti. Diigiinsel,
sanatsal, politik bir hedef belirlememislerdi.
Fakat iste insanlar1 bir araya getirmek

i¢in diigmanca bir yaylim atesi yeterlidir.
Francis Henry Taylor’un yaptig1 benzetme,
bu adamlari bir “kogbagt” haline getirmisti
(Rosenberg, 2010).

Kuvvetle muhtemeldir ki Metropolitan, boyle bir
sergi / yarigma diizenleyerek, ¢cagdas Amerikan
sanatgisina kucak acan MoMAy1 sollamak
istemistir. Oyle ki MOMA, ¢agdag sanata éncelik
tanimakla kalmamus, 6zellikle Nelson Rockefeller
tarafindan yonetildigi yillarda, yasayan Amerikan
ressamlardan resim satin alan ilk miize olmay1

da basarmistir®. Haliyle sanat camiasinin
goziinde daha gen¢ olmasina ragmen, The

MET'e gore daha 6zel bir konuma gelmistir. The
MET, modern ve yerli sanat1 desteklemedigi
yoniindeki elestirileri bu sergi ile bertaraf etmeyi
denemis olabilir ama Kammen'in de belirttigi
gibi eger Metropolitan, 1950 yilindaki girisimiyle
kamuoyundan olumlu tepkiler almayr ummugsa
da sonug “epey karigik” olmusgtur. Oncii sanatgilar,
serginin jlirisini ve dolayisiyla jiiriyi olugturan
miize yonetimini “cagdas sanata alenen diigman”
olmakla su¢layarak bir bakima 6zriin kabahatten

beter oldugunu ima etmislerdir. Farkl1 goriisteki

yetmis bes sanat¢inin The MET’i savunan bir
bildiri yayinlayip “jiirinin kararr dahi heniiz
bilinmezken boyle bir kinama yaymlamak i¢in

erken”?

oldugunu dile getirilmeleri sonucunda
ise sanat diinyas: alenen ikiye boliinmiistiir

(2007:108).

Kavga fazla biiyiimeden sonlanmigsa da siireg
boyunca 6ne ¢ikan birka¢ unsur modern
Amerikan resminin tarihinde belirleyici

kistaslarin belirmesini saglamigtir:

On sekiz sanat¢inin yarisma jiirisini “cagdas
sanata hasim” olarak gérmesi kugkusuz bunlarin
basinda yer alir. Bu tavir, New York sanat¢ilarinin
kendilerini Amerikadaki modern sanatin
temsilcileri olarak gordiiklerinin ama dahas:
yerlesik kurumlar tarafindan da boyle gorilmeyi
arzu ettiklerinin agik bir delilidir ki zaten bu
tarihten sonraki yazili metinlerin hemen hepsi
Amerikan modern sanatini1 New York Schoola
yani bu on sekiz sanatciya atifta bulunarak
agiklamiglardur. ikincisi, Emily Genauer’in
mubhalif sanat¢ilar1 tanimlarken irascible sifatini
tercih etmis olmasidir. Life'in da bir ay sonra
yaptig1 haberde ayn1 ismi kullanmasi kelimenin
s6z konusu toplulugun adi gibi anilmasina
neden olmustur. Son olarak, Nina Leen’in gektigi
fotograf ise Irascibles vakasinin tarihte kalic

bir iz birakmasini saglamistir. Bu fotografin tek
ozelligi, New York School ressamlarinin bir arada
yer aldig1 ilk (ve tek) kare olmasi degildir. Tarih
boyunca bagska hi¢bir fotograf, modern ¢cagin
ressam1 ontolojisini bu kadar ¢arpici sekilde

olumsiizlestirmemistir.

Ote yandan Irascibles (Uyumsuzlar), birbirlerine
kars1 da cabucak sinirlenen, kendi i¢lerinde

de uyumdan yoksun sanatgilardir ve bu neden
ile 1950 yilindaki olay, New York School

sanat¢ilarinin ilk ve tek orgiitlenmesi olarak

21943 yilinda, Jackson Pollock’un She Wolf isimli eseri donemin miidiirii Alfred Barr'in talimatiyla satin alinmistir.
Hlrascible kelimesi biraz da bu neden ile tercih edilmistir; irascible: hemen sinirlenen (¢.n).



tarihe gecmistir. Wetzsteon'un da belirttigi gibi bu
protesto ayni zamanda, “ortak hareket etmeyi pek
de sevmeyen New York sanatgilar1 i¢in bir istisna”
olmugtur. Metropolitan yarigmasinin jitrisini
olusturan isimleri 6grendiklerinde kendilerini

o kadar hakarete ugramis his etmislerdir ki

bir sanat birligi olusturma konusundaki fikir
ayriliklarini gecici de olsa unutup ortak bir

bildiri hazirlamiglardir (2003:550). Ne var

ki medyanin, onlari bir sanat toplulugu gibi
gostermesi her biri gahsina miinhasir bu isimlerin
birbirlerinden hizla uzaklagmalarina neden
olmugtur. Zira bu sanatgilar icin bireysellik,
zaruri bir ilkedir. Ozellikle de aralarindaki en
sorunlu isim olan Jackson Pollock’'un bu konuda
¢ok hassas oldugu; Irascibles, bir gurubun adi gibi
goriinmesin diye 6zel bir hassasiyet gosterdig,
Willem de Kooning’in de bu ismi sanki kendileri
bulmug gibi bir alg1 dogmasini “felaket” olarak
yorumladig1 bilinmektedir (Siedell, 2003: 42).

Aslinda fotograf, Pollock'un kariyerine

olumlu etki etmistir. Tam merkezde, elinde
sigarasiyla kendinden emin bir sekilde oturmasi
onu oldugundan da fiyakali gostermistir.
Bununla birlikte, Barcionun da belirttigi

gibi Uyumsuzlar'in bir sanat hareketini

temsil ettiklerinin zan edilmesi gibi bu sanat
hareketinin soyut digavurumculuk oldugunun
sanilmasi da ayni derecede sorun yaratmigtir®

. Pollock, soyut disavurumcu resmin lideri
kabul ediliyordu; haliyle digerleri de onun
liderlik ettigi bir ressamlar toplulugunun tyeleri
gibi goriineceklerdi. Fakat gercekte Pollock,
“Amerikan soyut disavurumcularinin degil
Amerikan soyut disavurumculugun lideriydi”.
Toynton'un da belirttigi gibi, 6rnegin Andre
Breton'un gergekiistiiciilere liderlik etmesi gibi bir
durum yoktu ortada (2012:82).

BA.g.y.

Béyle bir varsayim, yalnizca diger on yedi
sanat¢iy1 degil Pollock’u da rahatsiz etmistir;
Pollock, bir 6gretmen gibi degil sovalye gibi
hatirlanmak isteyen bir sanat¢idir. Fakat
kamuoyunda olusan izlenim tam tersi olunca
sanatgilar, en azindan basin 6niinde tekrar

bir araya gelmemeye 6zen gostermislerdir
(Yalnizca meshur Cedar Tavernde bulugup i¢ki
i¢iyor, egleniyor ya da kavga ediyorlardi). Bu
sayede fotografin ve ismin, daha fazla yanlis

yorumlanmasinin 6niine ge¢meyi bagarmiglardir.

Sonraki donemlerde onlar1 anmak i¢in Irascibles
degil New York School ifadesi tercih edilmistir ve
tiim sanat metinlerinde bu sekilde anilmiglardur.
Bunun tek nedeni s6z konusu sifatin medyada
yansitildig: haliyle onlar1 bir grup gibi
gostermesinden rahatsiz olmalar: degildir; aksine,
sanat ve yasam tarzlar1 dikkate alindiginda

bu isim onlari ¢ok da giizel tanimlayabilirdi.
Fakat kamuoyunun, Amerikan sanatindaki
modernlesmeyi ulusal bir isim altinda duyurmaya
da ihtiyaci vardir o dénemde; Paris ve Miinil'in
yerine koyulabilecek bir Amerikan simgesi
gerekmektedir. Kald1 ki New York ressamlari,
1945-55 yillar1 arasinda, Avrupadan ithal sanat
akimlarimi ¢agin ve iilke ikliminin kosullar
altinda yeniden yorumlamak suretiyle Amerika’ya
has bir ekol yaratmayi zaten basarmiglardur.

Yani ¢abuk sinirlenmeleri kadar New York'un
atmosferini yansitmalar1 da onlarin ayricaligidir.
O halde uluslararasi ortamlarda, bir Amerikan
kentinin adiyla anilmalarinin politik bir gedigi

doldurdugu da anlagilmaktadir.
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