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OZET

Arastirmada Hegel'in biling ve 0zbiling kavramlar: iizerinden Efendi-Kole diyalektigi analiz
edilerek mutlaklasma, Ozgiirlesme ve kendinin bilincinde olma durumlari Hegel'in tarih yoru-
mu etkisinde incelenmektedir. Ardindan sanat alaninda 6zbilincin devreye girdigi donem ve sanat
yaratimlarinda elestirel soylem dili arastirmaya dahil edilerek, sanatginin kendisi etrafindaki ger-
geklik karsisinda gelistirdigi farkindalik ve ortaya konulan sanat eserleri ile bilingli bir baskaldir:
gergeklestirmesi ve bunun sanat tarihindeki yansimalari olan farkly donemlere ait sanat hareketleri
elestirel biling odaginda yeniden yorumlanmaktadir. Bu farkindahga bir baskaldirs niteligi tasiyan
feminist soylem dili ve elestirel bilincin sanat alaninda gostergeleri Barbara Kruger ornekleminde
analiz edilmektedir. Barbara Krugerin ¢alismalar: Hegel'in Efendi-Kole diyalektigi baglaminda
incelenerek ornekleme alinan ¢alismalar ve mekan tasarimlari ile yazi-gorsel figiirlii kolaj tasa-
rimlar: bagiml ve bagimsiz 6zbiling gostergeleri ile ¢oziimlenmektedir. Arastirmanin yontemi ev-
ren ve orneklem tizerinde yapilan betimsel bir arastirmadir. Benzesim modelinden yararlanlan

arastirmada iliskisel tarama modelinde karsilastirma tiirii tarama yontemi kullanlmgtir.
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ABSTRACT

The paper starts with an attempt to analyze Hegel’s master-slave dialectic on the basis of the
concepts of consciousness and self-consciousness within the context of Hegel’s interpretation of
history, accompanied by major terms such as absolutism, liberation and self-consciousness. The
next step to take is to include the moment self-consiousness steps in the field of art, as well as critical
discourse in artistic creations; in order to pave the way for a reinterpretation of the following-
regarding critical consciousness as focus: 1. The awareness that the artist develops against the reality
surrounding her/him, 2. To put a rebellion into practice via the art works performed, and, 3. The
major movements in art belonging to the different eras of art history, which are reflections of the
mentioned rebellion. The further analyses in the field of art include feminist rhetoric as a rebellion
to the awareness mentioned, along with language and critical awareness in the sample of Barbara
Kruger. Analyzing Barbara Kruger’s works within the context of Hegel’s master-slave dialectic
provides us with the possibility of examining sampled works, space designs and collage designs with
the written-visual figures, with regard to dependent and independent self-consciousness indicators.
The method of research is a descriptive study on the basis of universe and of the sample. In the
study, using the affinity model, the comparison type screening method was used in the relational

screening model.
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1. GIRIS

Hegel, Efendi-Kole diyalektiginde varolussal siireci bagimli ve bagimsiz 6zbilingler kavram-
lariyla ifade etmistir. Ona gore, toplumsal yapi icerisinde insan ya efendi konumunda ya da kole
konumunda yer almaktadir. Efendi kendisi ve etrafindaki dis gergeklik karsisinda farkindalik
gelistirerek oteki (kole) ile savas igerisine girmis ve savastan ¢ekilmeyerek kole iizerinde iis-
tiinliik elde etmistir. Kole ise hayatta kalma korkusuyla bu savasta geri adim atan ve efendinin

Gstiinliigiinti kabul eden insandir.

Tarihsel olarak ge¢mis incelendiginde gerek toplumsal yapilar ve yonetim bigimleri, gerekse
sosyal alanlar Hegel'in efendi ile kole iliskisinin farkli gostergelerini sunmaktadir. Toplumsal s1-
nif farkliliklarinin yaninda kadin erkek iligkilerine bakildiginda da s6z konusu diyalektik yakla-
sim eskiden oldugu gibi bugiin de gegerliligini korumaktadir. Hegel'in de ifade ettigi gibi taraf-
lardan biri kole digeri efendi roliinii istlenmekte ve bir digeri tizerinde tistiinlitk miicadelesine
giriserek onu otekilestirme, soyutlama, dislastirma ve 6zbilincini bastirma yoluna gitmektedir.
Kokleri 17. yiizyll Fransa’sina kadar uzansa da kadin erkek esitligi konusunda en énemli bas-
kaldirilar ve eylemler 19. ve 20. yiizyilda gergeklesmis ve feminizm felsefeden sanata kadar her
alanda elestirel bir biling yapisinin ve varolus hakkinda farkindalik gelistirmenin savunusunu

yapmuigtir.

Sanat alaninda da postmodern siire¢ olarak adlandirilan donemde feminist sanat¢ilar bu
yonde farkli girisimler icerisine girmis ve eserler iiretmiglerdir. Bu sanat¢ilarin bazilari, femi-
nizm akiminin temel savunusunda oldugu gibi kadina atfedilen temel rolleri reddetme ve onun
Ozgiir olmadigini mesru gosterecek diizenlemeleri ytkma yolunda ¢aligmalar yaparken, digerle-
ri kadinin erkek egemen diinyadaki konumu ve onun nasil temsil edildigi, bilincin nasil bastiril-
dig ile ilgili galigmalar yapmuslardir. Bu sanatgilar arasinda Barbara Kruger, elestirel s6ylem dili
ve yazi ile gorseli bir araya getirdigi afis ve kolajlariyla 6nemli bir yer tutmaktadir. Aragtirmanin
tgiincii bolimiinde 6rnekleme alinan Barbara Kruger ¢aligmalar: iizerinde feminist hareketin

somut gostergeleri ayrintili olarak incelenmektedir.

2. HEGEL VE EFENDi KOLE DiYALEKTIGi

Hegel Efendi-Kole diyalektigi tizerine diistincelerini biling ve 6zbilincin dogusu sorunundan
yola ¢ikarak agiklamaktadir. Hegele gore kendi bilincinde olan bir varlik olarak insan 6zbilingtir
ve bu nedenle de biling 6zbilingten 6nce var olur (Bumin, 2010, s. 28). “Varligin sozle agiklama-
sinin, 6zbiling asamasindan 6nce gelen bu ilk asamasinda varlik, heniiz, daha sonra 6zbilincin
ise karigmasi yoluyla dogacak olan 6zne-nesne karsit terimleriyle kavranacag gibi, insansiz, nes-
nel dis diinya, ya da doga degildir” (Bumin, 2010, s. 28). Hegele gore insan varlig1 edilgen bir
sekilde seyrettiginde onu degistiremez, yalnizca nesnede erir. “Burada insan, ne kendi seyretme
edimini, ne de diger ydnleriyle kendini diisiinemez...Insan1 ‘ben’ demeye gétiirecek olan, onu
yalnizca varligr agiklamaya /aginlamaya iten bu seyirsel tavir degil, ..istektir” (Bumin, 2010, s.
29). Istek yoluyla insan kendine geri donebilir ve bu nedenle istek 6zbilincin zorunlu bir én-

kosulu ve ona giden yolun baslangicidir. Insan ‘ben’ demeye bagladiginda ve bunu istediginde



Hegel'in iinlii Efendi- Kole diyalektigi ortaya ¢ikmaktadir. Yani ‘ben’ diyen biling kendi kendisi-
nin farkina varmustir ve boylelikle 6zbilincinin konumuna gelmeyen insanlar iizerinde tistiinlitk
elde etmistir. Ancak kole olarak ifade edilen insanlar da 6zbilince sahiptir. Bumine gore, “Istek
yalnizca insani kendine geri dondiirerek ‘ben’ demesini saglamaz, ayrica nesneyi yalnizca sey-
retmemesini, onun tizerinde etkide bulunmasini, ona ulasip tiiketmesini, onu kendinin sanma-
sini saglar” (2010, s. 29).

Hegel diyalektiginde insan ya efendi ya da kole durumundadir. K6le ile efendi arasindaki fark
ilkinin yalnizca kendi iizerinde bir 6zbilince sahip olmasi, digerinin dis gerceklik karsisinda
bunu duyumsamasi ve bunu degistirmesidir. Boylece ona verili olan dis ger¢eklik insanin bilin-
cinde olumsuzlanir ve bu nesnel gerceklik bilincte yeni bir gergeklik yaratarak, bu yeni gercekli-
gi icsellestirir, kendi 6znel ger¢ekligini yaratir. Bu nedenle Hegele gore insani yani “6zbilinci ya-
ratan istek boyle bir kendini kabul ettirme istegi ve ondan kaynaklanan eylemdir” (2010, s. 31).
Dolayistyla iki farkli biling ortaya ¢ikmaktadir; “biri 6zii kendi-i¢in-olmak olan bagimsiz biling,
oteki ise 6zl bir bagkasi i¢in yasamak ya da var olmak olan bagiml bilingtir; birincisi Efendi,
ikincisi Koledir” (Hegel, 2004, s. 136dan aktaran Kiraz, 2011, s. 155). Kirazin aktarimiyla; “..
ben 6teki’yi yok etmemek zorundadir. Hegel'in taninmay: ve taninmanin diyalektik yapisini
ele aldig1 ‘Kole Efendi Diyalektiginde de Efendi Kole'yi dldiirmez. Ciinkii Efendi ‘bagimsiz bir
ozbiling’ olmay1 Kéle'nin ‘bagiml bir 6zbiling’ olarak var olmasina borgludur” (Hegel, 2004, s.
136dan aktaran Kiraz, 2011, s. 155).

Gorildiagt gibi kole varolugu ile biitiinlesir, yani dis gercekligi, nesnel varlig1 edilgen bir
sekilde seyretmektedir. Efendi ise verili gercekligi asmay1 segen kisidir. Verili gercekligin agil-
masl i¢in eyleme ge¢mek ayni zamanda dolayl olarak bilingler arasinda bir savagi da dogurur
ve savas sonucunda iki taraftan biri mutlaka kendini geri gekerek kolelik durumunu kabul eder.
“Hegele gore, ‘kendini kabul ettirme’ isteginin yol acacagi eylem, bilingler arasi iligkinin bu
agamasinda, savastan bagka bir sey olamaz. O halde, ... 6zbilincin dogusu ka¢inilmaz olarak
ozbilingler arasi iliskiden gegecek ve bu iligkinin ilk bi¢imi, yine kaginilmaz olarak, ‘kendini ka-
bul ettirme ugruna savas olacaktir” (2010, s. 36). Ancak kole ve efendi arasinda mutlak bir gii¢
iliskisi olmadigindan dolay: efendi her zaman 6zbilincinin farkinda olmali ve kéle durumunda
olan insanlarmn ozbilingleri hakkinda farkindaliklarinin 6niine ge¢melidir. “Efendinin koleyi
kendisi gibi gordiigii anda tarihin sonu gelmis olacaktir. Ciinki tarih bir kéle efendi diyalekti-
gidir ve boyle bir durumda artik kole, efendi olmak i¢in miicadele etmeyecektir” (Giinay, 2003,
s. 135).

Bumine gore; “kendini diger 6zbilinglere kabul ettirmek i¢in “6lesiye savas” asamasinda ve
yine, biyolojik varliginin ortadan kalkma olasilig1 karsisinda duyacagi 6liim korkusu, kdleyi, ko-
lelik durumunu kabul etmeye iten baglica neden olacak ve boylece Kole-Efendi diyalektiginde
biiyiik bir 6nem tastyacaktir” (2010, s. 31). Bunun yaninda Hegel diyalektiginde unutulmamasi
gereken bir diger nokta da, kole durumunda olan insanin elindekini ya da hayatini1 kaybetme
korkusu karsisinda savasta geri ¢ekilmesi hem onu kolelik konumuna mahkum etmekte, hem de

se¢cim yapma yetisi bakimindan 6zbiling olmasi yolunda katki saglamaktadir. Bu yolla; “Hegel'in
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ifade ettigi gibi, ‘6zbiling, saf 6zbiling olarak kendisi i¢cin hayatin 6zsel (temel) bir sey oldugunu
Ogrenir” (Hegel, 1980, s. 115den aktaran Bumin, 2010, s. 33). Boylelikle efendi ile kéle arasinda
degisken bir zemin ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiirliigii tanimayan biling olarak kole, baglangicta
yalnizca soyut bir diisiince olarak onu animsamaktadir. Bunu degistirmek isteyen ve kendi ken-
disinin farkina varan biling efendi karsisinda eyleme gectiginde, kdlenin 6zgiirliik bilinci 6nce
diistinsel zeminde gergeklesecektir. “Bu yolla kole hi¢bir toplumsal praksise bagvurmadan, yani
kendisinin 6zgiir bir insan olduguna dair edinmis oldugu bilinci digerlerine kabul ettirerek nes-
nel bir hakikat durumuna gegirmeyi denemeksizin, i¢inde yasadig: ¢eliskiyi diisiinsel diizlemde
ortadan kaldiracak ve 6zgiir oldugunu bildigi halde 6zgiir olmadan yasamasini mesrulagtiracak

tiirde diinya goriisleri gelistirme isine girisecektir” (Bumin, 2010, s. 53).

Tarihsel agidan bakildiginda insanligin deneyimledigi tiim yasanti birikimleri efendi kole
diyalektigi ile 6rtiismektedir. Bu ikili diyalektik siirekli bir savas halinde var olmakta, ancak
taraflardan biri goniillii olarak savastan ¢ekilmekte, kole konumuna yerlesmekte ve digerinin
tstiinliigiinti tanimaktadir. “Sosyolojik anlamda ‘sinif ¢atismasy, sinif ve statii farkliliklart ve
bunlarin ortadan kalkip kalkmayacagi konusu da ‘Kéle Efendi Diyalektiginin igerdigi ‘tanin-
ma’ kapsaminda ele alinabilir” (Kiraz, 2011, s. 156). S6z konusu tstiinliik savagt yasamin her
alaninda glinimiiz modern toplumlarda dahi yasanmaktadir ve modernlesme ile teknolojik
gelismeler her ne kadar bilingler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmis gibi goriinse de tersine bu
ayrim ve savas yalniz yonetim bi¢imlerinde degil, her alanda ve diistince sistemlerinde varligini

surdiirmektedir.

Insanin 6zgiir oldugunu bildigi halde 6zgiir olmamasini megrulastiracak tiirde diinya goriis-
leri gelistirmesi, etrafindaki nesnel gerceklik karsisinda stipheci ve olumsuzlayici olmasi, bunun
sonucu elestirel bir biling ve séylem diline sahip olmasi sanat alaninda ve diger tiim yasam
alanlarinda yeni ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanmustir. Toplumsal sistemler genel
hatlariyla incelendiginde topraga dayali bir yonetim bi¢imi olan feodalizmin Hegel'in Efendi-
Kole diyalektigi ile karsilikli ortiistiigii, toprak sahiplerinin efendiliklerini devam ettirmeleri
i¢in kole statiisiindeki bireylere ihtiya¢ duydugu bir diinya diizenini yagattig1 goriilmektedir.
Ardindan gelen kapitalist paradigma ise farkli bir séylemle gene Efendi-Kole diyalektigini de-
vam ettirmis, efendi para ve sermaye ugruna kélenin 6zbilincini ortadan kaldirmigtir. Ozgiir bir
toplumda 6zgiir olmadan yagayan birey gene piyasay1 yonlendiren para ve sermaye sahipleri-
nin kolesi konumunda yasamak zorunda kalmistir. Kapitalizmin enformasyonalist toplumlara
evrildigi son yillarda da gene esitsiz bir toplum yapis: goriiliir, ancak bu kez bu esitsizlik bilgi
ve enformasyon ile saglanmaktadir. Temelde bakildiginda, her donemde ve toplumsal diizende
efendi kole iliskisi goriilmekle birlikte kavramlar alt kategorilerine agimlanmis ya da kapsam
ve sinurliliklar: farklilagmistir. Bunun yaninda Hegel'in de ifade ettigi gibi kole ve efendi arasin-
daki iliski mutlak bir degismezlik olarak var olmamaktadir. Her zaman 6zbilincinin farkinda
olan birey efendi konumuna gelebilir, ancak bunun igin var olan temel toplum yapisina karst
farkindalik gelistirmesi, kendi kendisinin farkinda olmas: gerekir. Kapitalizm sermayeye sahip
olan her insanin efendi konumunda yer alabilecegini 6zellikle vurgularken (ve boylelikle ko-

lenin efendi i¢in daha da fazla ¢alismasi saglanmis ve efendinin mevcut giicti giderek daha da



artmigtir), bilgi toplumlarinda ¢alisma ve sermaye birikiminin yerini hiz ve teknoloji ¢aginda
bilgiyi elinde tutan efendiler almistir. Kole, efendi konumuna gelmek igin siirekli degisen bir
diinyada yeni bilgi tiretmek zorunda ve firetilen yeni bilgi yeni toplumun efendileri tarafindan
kendilerine yaramayan bilgiler olarak toplumun begenisine sunulmaktadir. Bu yeni toplumda
efendi konumunda yer alan bireylerin kendi varliklarini siirdiirebilmeleri elde ettikleri bilgileri
degerleri dl¢iisiinde kendilerine saklamakla ve kendi izin verdikleri derece ve zamanda topluma
sunmalarr ile gerceklesmektedir. Bu toplumun koleleri ise efendi konumuna yitkselmeyi arzula-

yan ve siirekli olarak yeni bilgi arayisinda olan 6zbilingtir.

Goriildigh gibi Hegel'in diyalektik soylemi, her donem ve toplumsal sistemde varligini fark-
l1 isimler ve goriingiiler altinda siirdiirmektedir. Bunun sonucu olarak, sinif ¢atigmalar, statii

lincin elestirel sdylemi giderek degismektedir.
3. HEGELIN DIYALEKTIGINDE FEMINIST ELESTIRI

Hegel'in diyalektik yaklagiminda efendi ve kéle olarak ifade edilen karsit kutuplar, toplumsal
yapiya ve kadin erkek iliskilerine bakildiginda benzer bir ikilik ve 6tekilik durumunun yan-
simalarina doniismektedir. Hegelci efendi kole durumu birebir yansimasa da birbiri {izerinde
egemenlik kurmaya calisan bilincin kargilikli savagimi sosyolojik yonden de var olmaktadur. Er-
kek egemen bir toplum yapis1 ve kadinin erkegin 6tekisi olmast durumu, erkegin efendi konu-
muna taginmasi ve buna karsilik kadinin bagkaldirisi, kadin 6zbilincinin kendini sorgulamasi,
kendini kabul ettirmesi ve bilingler arasinda yasanan catisma toplumsal yapilardaki iligkilere
benzer bir siiregle tarih i¢inde yer almistir. Tekeli’ye gore; “Kadinlarin erkekler karsisinda ikin-
cilliginin nedeni toplumlarda olusturulan 6rf ve adetler, mitolojiler, dinsel teori ve pratikler
ile ideolojilerdir. Bunlar1 erkekler yaratmig ve kadinlara dayatmiglardir” (Tekeli, 1987, s. 157-
177den aktaran Yoriik, 2009, s. 71). Bunun sonucunda verili bir gergekligi yasamaya mahkum
edilen kadin yagami edilgen bir pozisyondan seyretmistir. Belirli bir bakisla yaklagilan kadin,
sonradan yaratilan bir teorinin bir nesnesi haline gelmis, 6tekilestirilmistir. Varolus¢u feminiz-
min kurucusu ve en 6nemli temsilcisi Simone de Beauvoir; “bunun “6teki” olmay: reddeden,
otekiligin kendilerini ilke ya da model olarak goren erkekler tarafindan kadina ytiklenen bir
durum ya da 6zellik oldugunu diisiiniir: Erkek, kadin: 6teki ve alisgtimigin disinda olan, kendi
olmayan ve ancak erkek ile iliskisi baglaminda var olabilen olarak tanimlar” (Cevizci, 2012, s.
683'den aktaran Coskuner K., 2016, s. 229).

Kadin 6znenin ona verili olan bu diizeni sorgulayarak 6zbiling konumuna gelmesi, kolelik
(ikincilik) konumunu kabul etmemesi, nesne ve dis gercekligin kadinin kendi gercekligine, 6z-
nel gercekligine doniismesi kapitalist paradigma ve modernizm boyunca devam etmistir. “Fe-
minizm, erkeklere kamusal alanin —is, spor, savas, hitkiimet- sorumlulugunu verirken, kadinlari
ev i¢inde ticretsiz ¢aligmaya, yani kolelige mahkum eden, aile hayatinin biitiin yiikiinii onlarin
sirtina bindiren toplumsal igboliimiiniin sorgulanmasidir’ ‘Kadinlar: asagi, bagimls, ikincil ko-
numda tutan bitiin iktidar yapilarina, yasalara, geleneklere bas kaldirilmasidir” (Watkins 1996,

s. 5’ten aktaran Yoriik, 2009, s. 63). Feminist elestiri kadina dair tiim ikincil rolleri reddetmis
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ve erkek egemen bir toplum diizeninin tam aksini savunmustur. “Beauvoir kadinlarin kurtu-
lusunun, varoluscu bir anlayistan hareketle, onlar1 birer “kendinde varlik” (nesne) ile “baskasi
i¢in varlik” arasinda bir yerlerde tutmaya calisan her tiirlii uygulamaya kars: ¢ikarak, kadinlarin
da aynen erkekler gibi ve onlar kadar, “kendisi i¢in varlik” olduklarin: ortaya koymalarindan
gectigini soyler” (Coskuner K., 2016, s. 238). Bu anlamda modernizm, kadina iligkin atfedilen
tiim rollere bagkaldirildigi, 6zgiir ve esitlik¢i bir toplum yapisi savunusunun, kadina verilen tiim
otekiliklerin ve nesne konumunun elestirildigi bir donemi baglatmistir. Kozlu’ya gore; (2009, s.
1). “Demokrasinin, kentlesmenin, endiistriyel devrimin ivme kazandig1 ve hizli bir bigimde de-
daha insanca haklar elde edebilmek i¢in miicadele ettikleri ve eylemler yaptiklar1 bir donemdir”
Tiim bu gelismeler sanat alaninda yeni bir ifade bi¢iminin olusmasi i¢in gerekli olan zemini

hazirlamistir.

Arastirma kapsaminda feminist séylemin sanat alanina dahil edilmesine bakildiginda 6n-
celikle aralarinda savunular bakimindan bazi temel farklililar vardir. Oncelikle feminizmin
kokleri 17. ylizyila kadar uzansa da en onemli gelismelerin ve tartigmalarin yasandigi dénem
modernizm olmustur. Feminist sdylem ve feminist elestiri sanata ise 21. ylizyil postmodern
donem kapsaminda dahil edilmistir. Manifestolar bakimindan da aralarinda bazi farkliliklar
goriilmektedir. Modernist feministler kadin erkek esitligini savunurken, postmodern feminizm
bu esitlikte kadinin ikincil konumundan kurtulamadigini belirtmistir. “Postmodern feministler
kadin merkezli bir anlayisla, siyasal, politik, kiiltiirel ve toplumsal yapiy: elestirmisler ve kadin
yanli yaklagimlar olugturmuslardir. Modernizmin kadin erkek savunusu i¢inde, ataerkil yapi-

nin, pratikte korunan yoniini elestirmislerdir” (Kozlu, 2009, s. 8).

Sanatta postmodern siireg temelde dis gergekligin, verili diizenin bir elestirisidir. Feminist
sanatcilar da bu elestirel séylemin pesinden ilerlemis, ancak tematik olarak kadin {izerine yo-
gunlagarak; “..erkeklerden ayr1 olarak, birbirine benzeyen kitle kiiltiirii ve yiiksek sanat icinde
kadinlarin titopik (i¢inde bulunulan dénemlerin etkileriyle kimi zaman kutsal, kimi zaman cin-
sel bir obje kimi zaman ise varlig1 sadece ev icerisinde tanimlanan... vb) imajlarin1” elestirmis-
lerdir (Kozlu, 2009, s. 6). Baz1 feminist sanat¢ilar ‘kadinligin ayirict yonlerini’ ortaya ¢ikarmaya
caligirken (Antmen, 2008, s. 2), digerleri bu ayrimlarin ne zaman ve nasil inga edildigi, kadin
bilincinin nasil ikincil konuma tagindig: gibi sorulardan yola ¢ikarak eserler tiretmislerdir (Fre-
eland, 2008, s. 128). “Birinci kugsak feministler kadinin 6zgiil iiretimlerine yonelirken, ikinci
kugak feministler erkek egemen bir diinyada kadinin nasil temsil edildigiyle ilgilenirler” (Ozii-
dogru, 2010, s. 113).

Postmodern siire¢ kapsaminda erkek egemen bir toplum yapisina elestirel bir dille yaklasan
ve yazinsal imgelerle gorselleri bir araya getirerek gondermeler yapan sanatgilar arasinda Bar-
bara Kruger bu anlamda énemli bir yere sahiptir. “Kruger, kadin bedeninin fiziksel 6zelliklerine
odaklanmak yerine kadin tizerindeki bir takim kiltiirel kodlarin sanatsal ¢6ziimlemesine yo-
nelmis, ¢aligmalarinda erkek egemen diisiinsel yapilara elestirel gondermelerde bulunmugtur”

(Saglik, 2013, s. 44). Onun ¢alismalarinda ayni1 zamanda titketim kiiltiiriine, toplumsal sisteme



ve medyanin gergekligi carpitan ikiytizliliigiine de bir bagkaldir1 s6z konusudur. Yilmaz’a gore:
“Sanat¢inin izleyici ile dogrudan iletisim saglayan kisa ve agiklayici bicimde ifade ettigi bu me-
tinlerinde, toplum, ekonomi, siyaset, cinsiyet ve kiiltiir bir elestiri icinde sentezlenmektedir”
(Yilmaz, 2006, s. 319'dan aktaran Saygi, 2016, s. 90).

Kruger'in “You Are a Very Special Person” isimli ¢alismasinda (Gorsel 1); bir kral taci temsil
edilmistir ve bu temsille 6zel olmak durumu arasinda iligski kurulmustur. Selmanpakoglu’na
gore; (2015, s. 516). “... Kral olmanin ya da herhangi bir tag sahibi olmanin bizi 6zel yapmasi, da-
has1 birsey yapmasi arasindaki iligkidir buradaki Temsil edilen gerceklik kadin bilincine génder-
me yaparken, kral taci ile erkek imgesi vurgulanmis ve paradoksal bir yaklasim elde edilmistir.
Kruger’in ¢aligmasi, erkek egemen bir toplumda metalagtirilan, 6tekilestirilen, 6zbilincinin far-

kinda olmasi ‘kral’ ya da digerleri tarafindan engellenen kadin bilincine yapilan bir miidahaledir.

Gérsel 1. Barbara Kruger, “Untitled (You are a very special person)”, 235.59 x 320.04 cm, Photographic silkscreen on vinyl, 1995, The
Broad, Los Angeles
Hegel’in bagimli1 6zbiling ve bagimsiz 6zbiling olarak ifade ettigi iki karsit kutup, efendi ile kole
iligkisi, Kruger’in ¢calismasinda ger¢ekligin temsili olarak farkinda olma durumu haline déniismiis
ve kolelik konumunda, ona yiiklenen her tiirlii toplumsal statiiniin farkinda olan fakat toplumsal
gerceklik kapsaminda bunu mesrulastiran kadin imgesine gergekligin duyurulmasi halini almis-
tir. Erkek bagimsiz bir 6zbiling konumunda yer alabilir, ancak kadin kendisi hakkinda farkinda-
lik gelistirerek ve “6zel bir insan oldugunun” farkina vararak kendisini 6zbiling konumuna tagi-

yabilir ve bagimsiz bir varlik olarak yasayabilir. Kruger’in ¢aligmasinda yer alan manifesto budur.

Gorsel 2. Barbara Kruger, “Untitled (I shop therefore I am/ Aligveris yaptyorum, Gyleyse varim!)”, 125x125 cm., Screenprint on vinyl,
1987, The Museum of Modern Art, Manhattan
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Kruger'in “I Shop Therefore I am (Aligveris Yapiyorum Oyleyse Varim)” isimli calismasinda
(Gorsel 2); gene ben olma durumlarina elestirel bir yaklasim s6z konusudur. Ben aligveris yap-
tigim, kapitalizme katk: sagladigim, toplumsal sistem igerisinde tiiketici olarak yer aldigim sii-
rece ben olurum, bir birey konumuna gelirim mesaj1 iletilmektedir. Dogrudan izleyene sunulan
gergeklik barindirdig1 yan anlamlar ve gizli mesajlarla elestirel ve sorgulatici bir dile sahiptir.
Selmanpakogluna gore; “Kruger’in ¢alismasi, 6znenin, kapitalist sistem icinde “tiiketici” olarak
varolus kimligine gonderme yapar. Irk, etnisite, din vs. zaten titketim metalar1 olarak sistem
tarafindan kullanilsa da, odak kimlik tiiketici olmasidir. Boylece insani vareden ve var ederken
de belli bir tanim i¢ine hapseden kimlik politikasini, fantazisini onaylamis olur” (2015, s. 520).
Aktarmak istedigi gerceklik aslinda, toplumun ve sistemin taleplerini yerine getirdigin siirece,
‘ber’in diger biling durumlarini gérmezden geldigin ve kendi giictintin farkina varmadigin za-
man yalnizca belirli eylemlerle, yani Efendinin senden talep ettigi seyleri yerine getirerek Kole
konumunda kalacagindir. Bu nedenle kadin 6zbilincinn farkina varmali ve bagimli bir biling
konumundan kurtulmalidir. Warner’a gore ise, Aligveris Yapryorum Oyleyse Varim mesajinda,
“varliktan kast edilen “ben” olustur. Kisi, benligine ancak aligveris yaparak kavusabilmektedir.
“Sen tiikettigin seysin” sloganinin yaygin olarak kullanilmasiyla gelisen bu benlik ya da varolus
duygusu insanlarin bilingaltina islemektedir” (Warner, 1990, s. 726-742'den aktaran Dede, 2015,
s.29). Bu ayni zamanda sistemin yaratmak istedigi etkidir. Boylece kadin bagimli bir bilin¢ du-
rumundan ‘bern’ olma durumuna ulagmak i¢in aligveris yapmaya yonlendirilmekte, ama aslinda

bu yonelim onu tam olarak bagimliligin merkezine yerlestirmektedir.
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Gorsel 3. Barbara Kruger, “Untitled (We don’t need another hero)”, 276.54 x 531.34 x 6.35 cm, Silkscreen on vinyl, 1987,
Whitney Museum of American Art, New York.

“We Don’t Need Another Hero (Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok)” isimli galigmasi da
(Gorsel 3), sanatta feminist hareketin dnemli gostergelerini sunmaktadir. Kadinin giiglii oldu-
gunu, bagimsiz bir biling olarak da yagamsal varolusta yer alabilecegini, ‘6tekine, bir bagkasina
ihtiyac1 olmadigini vurgulamaktadir. Bu ¢aligmada Kruger’in feminist hareketin baslarinda ka-
din erkek esitligini savunan manifestonun aksine, kadinin erkege ihtiya¢ duymamasi slogani
tizerinde, kadin1 yiiceltme yoluna gitmis ve dengeyi kadinsal ¢izgiye ¢ekerek, kadinin istiin-
lugiine gonderme yapmustir. ‘Biz’ olarak ifade ettigi topluluk tim insanlhiin otekilestirilmis
kadinlaridir ve her tiirlii dil, din, 1rk ayrimi yapilmadan kendi farkindaliklarini gelistirmeleri

tizerine elestirel bir séylem diliyle mesaj gorsellik ve tipografik etki ile vurgulanmaistir.



| but what am I?

Gérsel 4. Barbara Kruger, “Untitled (I know you are, but what am I? / Kim Oldugunu Biliyorum, Ama Ben Kimim?)”, 45.72 x 60.96,
Silkscreen on vinyl, 1988

Owens’a gore Kruger; “Your/My ya da diger ¢aligmalarinda kullandig1 I/You gibi dile ait tem-
silleri” 6zneyi degistirmek i¢in kullanmigtir” (Owens, 2001, s. 236-237den aktaran Kozlu, 2009,
s. 12). Yani ben ve 6teki, kadinlar ve erkekler, efendi ile kole iliskisine gonderme yaparak, boyle
bir iliskinin ve digeri {izerinde iistiinlitk kurmaya calisan insan figiiriiniin ya da toplumsal ya-
pilar ve sistem dayatmalarmin yalnizca bir kurgudan ibaret oldugunu, bireyin 6zgiir oldugunu
ve Ozgiir oldugunu bildigi halde ona dayatilan toplumsal rolleri yasamak zorunda olmasina
nedenler bulmak yerine, 6zne konumuna gelebilmek i¢in kendi varolugsal gergekliginin farki-
na varmasinin gerekliligini temsil etmektedir. Oziidogru sanatta feminist hareketi tanimlarken
feminist sanatin; “sinirlarini erkeklerin koydugu ve kaidelerini erkeklerin belirledigi bir sanat
diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri” sorguladigin belirtmistir (Oziidogru,
2010, s. 114). Barbara Kruger'in de kadina dair ortaya koydugu ¢alismalar bu kadin algisini
rahatsiz edici bir gergeklige tasiyarak temsil etmektir. Gouma-Peterson ve Mathews’in ifade et-
tigi gibi; (2008, s. 37). “Temsil, 6nceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden
sunarak farklilif1 insa eder; bu kavramlar, tiim kurumlarimizi sekillendirir ve ideolojimizin ve
inang sistemimizin temelinde yer alir. Ayn1 durum erkek ve kadin kimligi hakkindaki kiiltiirel

tanimlarimiz i¢in de gegerlidir”

Kruger; “I Know You Are, But What Am I (Kim Oldugunu Biliyorum, Ama Ben Kimim?)”
isimli caligmasinda (Gorsel 4); bu kez erkek figiirii tizerinden ‘ben ve ser’ (I / You) iligkisine
yaklasmuistir. Erkek imgesinin kendini bagimsiz bir biling olarak gérmesi fakat kadin algisinin
bagiml olarak goriilmesi diyalektigini, toplumun esitsizlik ve cinsiyet ayrimi kavrami tizerin-
den sorgulamigtir. Aktarilmak istenen ileti, erkegin kadin iizerindeki baskin roli, elestirel bir
yaklagimla ve ironik séylem diliyle karsit soylenceyi dogurmus ve Kruger, kadinin kars1 cins

ya da toplumsal diizen karsisinda edilgen konumda yer almasini basit tipografik unsurlarla ve
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ben sen karsithigiyla vurgulamak istemistir. Bu aktarim feminizmin yaninda ayni zamanda si-
nifsal esitsizligine, alt-list sinif diyalektigine ya da iktidar-giig iligkisine de dolayli yoldan gén-
derme yapmaktadir. Kapitalizmin sermayeyi elinde tutan figiirlerinin (efendi), kendileri i¢in
sermaye saglayan sinif (kole) izerinde kazandig savasin ve Hegel'in bagimli ve bagimsiz biling
olarak ifade ettigi 6zbilinglerin yansimalar1 da gériilmektedir. Erkek figtiriiniin temsili (takim
elbiseli) ve takindig: yiiz ifadesi (dudak bitkme) iletilmek istenen mesajin ironik diline vurgu
yapmakta ve bagimli biling konumunda yer alan bireyin bu gergeklik karsisinda gelistirmesi
gereken farkindalig: saf gerceklik olarak ortaya ¢cikarmaktadir.

Kruger gene toplumsal sistem i¢inde kadina atfedilen rolleri elestirel ve kendine 6zgii sdylem
diliyle aktardig1 “Is This My Only Purpose (Bu Yapmam Gereken Tek Sey Mi?)” isimli galisma-
sinda (Gorsel 5), kadin figiiriinii yemek yapma eylemi icerisinde betimlemistir. Tarih boyunca
erkegin bagimsiz olarak gerceklestirdigi eylemler ve ¢aliyma gorevlerinin karsisina yerlestirilen
kadinin erkege bagimli ve ev icerisindeki gorevleri feminist sanat hareketi icerisinde farkls sa-
natcilar tarafindan segilen ve elestirel bir yaklasimla vurgu yapilan temel konulardan biri ol-

mustur.

Gorsel 5. Barbara Kruger, “Untitled (Is this my only purpose?/Bu yapmam gereken tek sey mi?)”, 1992

Barbara Kruger bu gergekligi, modern toplumlardan bir sahne yerine tarihsel olarak eski
olduguna gonderme yaparak ve bu gondermenin kadin figiiriiniin giyiminden ve mutfak al-
gisinin tanimlamasindan anlasilacagi bir perspektif ve kompozisyon igerisine yerlestirerek, bu
algmin (bagiml biling konumunun) modern toplumlarda dahi devam etse de artik terkedil-
mesi gereken bir gerceklik olduguna vurgu yapmaktadir. Bunun i¢in de kadinin erkegin ona
yiikledigi toplumsal roller karsisinda edilgen olan roliiniin tersine donmesi ve ona bigilen rolii
kabul etmemesi gerekmektedir. Gornickin de ifade ettigi gibi; “Kadinlar, biitiinliige ulasmak
i¢in... bir hamle yaparak kendi deneyimlerinin merkezine ulagmali ve hayatlarini degistirmek
istiyorlarsa, bu deneyimi biling diizeyine ¢ikarmalidirlar. Kadinlar, daima kim ve ne olduklarini
daha net olarak gormeye, daha kesin olarak hatirlamaya, ve tam olarak tanimlamaya ¢aligmali-
dirlar” (Gornick, 1973, s. 112den aktaran Peterson ve Mathews, 2008, s. 34). Yani kadin, tarih



boyunca bastirilan ‘ben’ deme 6zgiirliigiine ve 6zbilincine sahip olmali ve béylece karsit cins /
oOteki / efendi ile savas icerisine girerek, kendisini bir 6zbiling olarak var etmeli, efendi karsisin-
da distiinliik elde etmeli ya da efendinin onun varligini tanimasini saglamalidir. Bu bakimdan
Kruger’in bu ¢aligmada, feminist séylemin iki farkli kusagini da temsil ettigi; hem kadin erkek

esitligini, hem de kadinin erkek karsisindaki iistiinliigiint betimledigi gorillmektedir.

[ \g
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Gorsel 6. Barbara Kruger, “Untitled (It all about me / I mean you/ I mean me / A world of vanity)”, 1992

Kolaj teknigini kullanarak 6zellikle 1960’larin Pop Sanat hareketine ve onun herseyi alinip
satilan bir meta nesne haline getirilen kapitalizm elestirisine gonderme yaptig1, bunun yaninda
gene toplumsal ger¢eklik karsisinda elestirel bir dil gelistirdigi; “It’s All About Me (Hepsi Benim
hakkimda)” isimli ¢alismas: (Gorsel 6), Kruger’in feminist soyleminin kadin merkezli mani-
festosunu diger ¢aligmalarda oldugu gibi ortaya ¢ikarmaktadir. “Hepsi benim hakkimda/ Seni
kastediyorum/ Ben demek istedim” dilsel ifadelerinin yer aldig1 afiste Kruger, ben-sen iligkisini
bu kez kadin-erkek iliskisi tizerinden degil, izleyici ile etkilesim yoluyla ifade etmis ve bu yol-
la dogrudan olmayan ve dolayl olarak ifade ettigi cinsiyet rollerine génderme yapmistir. Bu
bagimli biling durumunu yasayan tiim kadinlar: tanimlarken ayni zamanda onlarin biitiinsel
olarak bir gercekligi deneyimledigi ve toplu bir eylemsel yapinin gerekliligi konularina vurgu
yapmustir. Hegel'in Efendi-Kole diyalektiginde oldugu gibi kadinin efendi konumuna gelebil-
mek i¢in ona verilen gercekligi agmasinin gerektigi ve bunun farkinda olarak karsit eylemle
savasa girmesinin onu bagimsiz biling konumuna tastyabilecegi mesaj1 gorsel imgeler ve dilsel

gostergelerle izleyiciye aktarilmistir.
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Gérsel 7. Barbara Kruger, “Untitled (You're not yourself /Sen kendin degilsin)”, 27.3 x 18.1 cm, Photograph and type on paper, 1981, Mary
Boone Gallery, New York

You Are Not Yourself (Sen Kendin Degilsin)” ifadelerinin yer aldig1 ¢calisma (Gorsel 7), gene
sanatta feminist hareket kapsaminda degerlendirilebilecek bir yaratimdir. Afis niteligi tasiyan
calismada iletilmek istenen mesaj izleyiciye dogrudan sozciikler araciigiyla génderilmekte ve
kadin figiirii tizerinden toplumun téim kadin bilincine duyurulmaktadir. “Sen Kendin Degilsin”
soylemiyle aktarilmak istenen, kadin imajinin ona karsit cins ve toplumsal diizen tarafindan
yiiklenen bir anlayis oldugu, 6zgiir ve essitlikei bir toplum i¢in Hegel diyalektiginin karsitlarin
savast ve Ozbiling durumuna gelme halinin kadin tarafindan bilingli olarak sezilmesi ve ya-
sanmasi gereken bir eylem oldugudur. “.. her nasilsa bagtan beri var olan, sabit, dolayisiyla en
azindan tarihin belli bir noktasinda baglamiyla ilgi kurulmaksizin giin yiiziine ¢ikarilabilecek
bir kadinligin izinin stiriilmesi’nin gerekliligi Kruger’'in incelenen ¢alismasinda da gostergeler
arasindan temsil edilen gergekliktir (Peterson ve Mathews, 2008, s. 69). Bu gergeklik caligmanin
dilsel gostergeleri ile aktarildig: kadar gorselin parcalanmiglhigy, yapisokiim yaklagimi bakimin-

dan da dile getirilmektedir.

Kruger otekilik yaklagimini dile getirdigi afis ve kolaj ¢alismalarinin yaninda ayni elestirel
bilin¢le mimari 6l¢ekte mekan yerlestirmeleri, yazi giydirmeleri de yapmuigtir (Gorsel 8-9). Bu
calismalarda Kruger, diger ¢calismalarinda oldugu gibi yalnizca kadin sorunlarina dikkat ¢ek-
mek yerine, tipografinin ve metinsel dilin giiglii etkisini kullanarak biitiinsel olarak cinsiyet ay-

rimina, bigilen rollere, toplumsal diizene ve efendi-kole iliskisine gondermeler de bulunmustur.



\irts willy

Gorsel 9. Barbara Kruger, “Between Being Born and Dying” interior installation, 2009, Lever House Gallery, New York
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SONUC

Incelemeler sonucunda, Hegel'in Efendi- Kéle diyalektigi olarak tanimladig: birbiri iizerin-
de stiinliik elde ederek bagimli biling konumundan bagimsiz biling konumuna taginan insan
algis1 ve onun varolus siirecinin, tarih boyunca her alanda varligini siirdiirdiigii ve giicii elinde
tutan tarafin karsit olani 6tekilestirme ve bagimli duruma getirme yoluna gittigi gortlmistiir.
Hegel'in de ifade ettigi gibi taraflardan biri yapilan savasta kendini geri gekmis ve bagimli ol-
may1 bilingli olarak kabul etmistir. Bu onun ayni zamanda yagsama kars: edilgen bir konumda
yer almasina da neden olmustur. Degisen ¢ag, yasanan diisiinsel ve toplumsal gelismeler, bu
bagimliligin mutlak zorunluluk olmadig: savunusunu giindeme getirmis ve 6zellikle toplumsal
cinsiyet alaninda feminizm hareketi kadin erkek esitligini savunarak kendini var etmis, daha da

ileri giderek kadini erkekten tstiin bir konuma tagimaya ¢aligmstir.

Sanat alanina bakildiginda da postmodern dénem kapsaminda 6zelikle 1960’lardan sonra
feminizmin gorsel sanat eserlerinde yer aldig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalar gogunlukla kendi
varolugsal kimliklerinin farkinda olan, bu anlamda 6zbiling konumunda yer alan kadin sanat-
¢ilar tarafindan baglamus, ortaya konulan ¢alismalar da bu anlamda toplumsal bir farkindalik
gelistirme adina 6nemli bir gorev {istlenmistir. Bu sanat¢ilar arasinda Barbara Kruger, feminist
hareketin ikinci kusaginda yer almis ve kadinlik durumlar: yerine dilsel gostergelerden yarar-
landig1 calismalarinda, onun Gtekilestirilmesi algisina elestirel bir bicimsel dille yeni bir yorum
getirmistir. Kruger yalnizca cinsiyet sorunlari ile degil, ayni zamanda toplumsal esitsizligin her

yoniine vurgu yaparak toplumsal bilincin farkindaligina yonelik 6nemli bir gérev tistlenmistir.

Son olarak, feminist hareket i¢cinde yer alan tiim ¢alismalarin goriiniirde yalnizca belirli bir
sorunu giindeme getirmek amaciyla ortaya konulmalarina kargilik temelde tiim bu sorunlarin
Otesine gecerek sanatin amaci (sanat-toplum iligkisi) ve toplumsal diisiince (felsefe-sosyoloji-
psikoloji iliskisi) gibi 6nemli konular1 sorgulayarak bilin¢ diizeyine tagidiklar: sonucuna ulagil-

muigtir.
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GORSEL KAYNAKCASI

Gorsel 1. Barbara Kruger, Untitled ( You are very special person)
http://www.artnet.com/artists/barbara-kruger/untitled-you-are-a-very-special-person-a-6X3gyezl1uTx8SPCkmyMuA2
(Erisim: 28.05.2017)

Gorsel 2. Barbara Kruger, “Untitled”(I shop therefore I am / Aligveris yaptyorum Gyleyse varim)
http://www.spruethmagers.com/artists/barbara_kruger@@viewq42 (Erisim: 18. 05. 2017)

Gorsel 3. Barbara Kruger, Untitled (We don’t need another hero) https://www.sartle.com/artwork/untitled-we-dont-need-
another-hero-barbara-kruger (Erisim: 18. 05. 2017)

Gorsel 4. Barbara Kruger, “Untitled (I know you are, but what am I? / Kim oldugumu biliyorum ama ben kimim?)”
http://www.theworldsbestever.com/2012/06/08/pee-wee-herman-in-a-barbara-kruger-style/ (Erisim: 18. 05. 2017)

Gorsel 5. Barbara kruger, “Untitled (Is this my only purpose? / Bu yapmam gereken tek sey mi?)”
http://restlessmindsandconstantfetishes.tumblr.com/post/83950895819/fruitbodies-is-this-my-only-purpose-barbara
(Erisim: 28.05.2017).

Gorsel 6. Barbara Kruger, “Untitled (It’s all about me / I mean you / I mean me / A world of vanity)” https://tr.pinterest.
com/pin/122512052343416517/ (Erisim: 18. 05. 2017)

Gorsel 7. Barbara Kruger, “Untitled (You're not yourself / Sen kendin degilsin)
http://www.nytimes.com/slideshow/2017/02/13/t-magazine/the-pictures-generations-greatest-hits/s/pictures-generation-

slide-MYOG.html?_r=0 (Erisim: 18. 05. 2017)

Gorsel 8. Barbara Kruger, “Untitled (It's our pleasure to disgust you)” https://tr.pinterest.com/mariekazalia/ed-ruscha-etc/
(Erisim: 18. 05. 2017)

Gorsel 9. Barbara Kruger, “between being born and dying” Interior installation
http://twilightstarsong.blogspot.com.tr/2011/05/arty-farty-friday-barbara-kruger.html (Erisim: 28. 05. 2017)
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