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19. yiizyilda gorsel temsil olanaklarinin zenginlesmesiyle, &zellikle Tanzimat
sonrasinda, Osmanli toplumunun geleneksel eglencelere ve bunlara evsahipligi yapan
meyhane, kahvehane gibi mekanlara olan ragbeti, tiyatroya yonelmistir. Osmanli
baskentinde oncelikle yabancilarin yasadigi Pera bolgesinde ve dncelikle opera temsilleri
ile ortaya ¢ikan tiyatro gruplar1 ve mekanlari, yiizyilin ikinci yarisinda Miisliiman niifusun
yogun olarak yasadigi Suri¢i’'ne de tiyatro oyunu temsilleriyle niifuz eder. Bu siiregte
Pera’daki belli bash opera tiyatrosu mekant Naum Tiyatrosu iken, Suri¢i’nin dikkat
¢eken tiyatro kurumu ve yapisi ise Gedikpasa Tiyatrosu olmustur. Suri¢i’nin Direklerarasi
semtindeki salas sahnelerinin Pera tiyatrolarina alternatif olugturmaya baslamasi, Pera’daki
tiyatrolarla yetinilmeyip bu olanagin tiim Osmanli toplumuna mal edilme ¢abasi; toplumun
kadm-erkek, cocuk, Miisliiman, Hristiyan tiimiine bu haberlesme mecrasina erigim
hakkinin verilme iradesine paralel bir gelismeydi. Devaminda salas sahnelerin yanibasinda
Gedikpasa Tiyatrosu kurulmasi ve bu tiyatroya on yillik Tiirk¢e temsil sahneleme imtiyazi
verilmesi, Suri¢i’nin geleneksel eglence anlayisinin yeni bir ortama evrilmesini sagliyordu.
Kisilerin bireysel tercihleriyle katildigi bu yeni seyir eglencesi vesilesiyle, bu tiyatrolar
Osmanli toplumunun modernitenin kimi 6énemli unsurlariyla yilizlesmesine de sahne ve
mekan olmustur. 1884 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu yikilmis olsa dahi yarattig1 etki devam
etmis; Suri¢i’nin tiyatro agisindan canliligi artarak Gedikpasa yakinindaki Sehzadebasi
yeni bir canlilik kazanmistir. Aragtirmada Osmanli tiyatrolart ve Gedikpasa Tiyatrosu
konulu literatiir ile donem haritalar1 ve arsiv belgeleri yol gosterici olmustur.
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ABSTRACT

In the 19th century, especially after the Tanzimat, gradually steered the Ottoman
society’s demand for traditional entertainments and leisure places towards theater. The
Ottoman capital’s theaters, emerging primarily in the Pera region, where foreigners lived,
and especially with opera performances, penetrated in the second half of the century into
Suri¢i area, where the Muslim population was densely populated, with primarily oral
theater performances. In this process, while the main opera theater in Pera was the Naum,
the major theater establishment of Suri¢i stood out as Gedikpasa Theater.

The gradual positioning of shabby stages of intramural Direklerarasi quarter as
an alternative to Pera theatres was a development parallel to the willpower of not settling
for merely theatres in predominantly non-Muslim Pera, but of extending the scope of this
facility to address the whole of the Ottoman society and easing access to this means of
communication. Consequently the establishment of Gedikpasa Theatre in the vicinity of
intramural Direklerarasi shabby stages and its endowment with a ten-year privilege of stage
performance in Turkish language would channel the traditional entertainment practices
of Suri¢i area to a new medium. This new spectacle practice along with its spaces that
people participated voluntarily and with their individual preferences attended, thus formed
a facilitating means of confronting the Ottoman society with some significant components
of modernity.

Gedikpasa Theater offered a new and effective communication opportunity
to both the government and the society in Ottoman modernization. In this respect, it is
aimed to examine the concepts of modernity presented to the public with theatrical
activity at Gedikpasa Theater in Surici, which is predominantly Muslim, and the events
that develop depending on these presentations because it helps us to examine, to some
extent, the consequences of the Ottoman government and society’s confrontation with the
modernization process. The concepts of modernity that Ottoman modernity faced through
theater appear in the form of creating a common cultural language, developing the idea
of individual rights and citizenship, making propaganda, revealing secular concepts, and
giving women new and more comprehensive roles in social and cultural life. Although the
Gedikpasa Theatre was destroyed in 1884, it introduced the modern and especially Turkish
oral theater course in Suri¢i to the Muslim Ottoman society and fulfilled its mission to
create a demand for theater and Suri¢i region has increased its vitality in terms of theater,
Sehzadebasi region near Gedikpasa region has gained a new vitality.

In any case, Gedikpasa Theater, played a remarkable role in the modernization of
Surigi’s civil life and formed an important basis for the government’s approach to theater
activities and spectacles, for these reasons Ottoman modernity was examined through the
events and performances in this theater.

This research was carried out via an extensive scanning of the existent literature on
Ottoman theaters and Gedikpasa Theater, as well as historical maps and archive documents.

Keywords: Ottoman Theatre, Gedikpasa Theatre, Sehzadebasi, Direklerarasi,
Naum Theatre, Late Ottoman leisure spaces
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Giris

Tiyatro, dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandig: yer, bu tiirleri,
izleyiciler 6niinde sahnede oynama sanati, oyun yazma sanati, yazilmig oyunlarin timi
seklinde tanimlanan, dolayisiyla hem bir mekani, hem bir etkinligi, hem de bir sanatsal
iirtinii belirtmek i¢in kullanilan bir terimdirl. Ayrica bu etkinligi icra eden sanatg1 gruplari
da siklikla bu terimle ifade edildiginden bir tiyatro etkinligiyle ilgili kurum karsiligi
olarak da kullanilan bir ifadedir.

Tiyatronun Tirk kiltlirindeki yeri bazi kaynaklarca ¢ok daha eskiye
tarihlendirilmekteyse de?, Tirk tiyatrosunun baglangict genel bir kabulle 19.
yiizyila dayandirilmaktadir. Modern zamanlarda Osmanli’da tiyatronun dogmasi ve
yayilmasi biiylik olgiide Avrupa kokenli yabancilar ve gayrimiislim tebaa tarafindan
gerceklestirilmistir. Biitliniiyle batidan gelen yeni bir seyir tiirii olarak goriilen tiyatro?,
Tanzimat siirecinde padisah sarayinda yer edinir, ki bu belki de devletin siiregelen
modernlesme hamlesini seyir pratigi yoluyla igsellestirme cabasinin bir tezahiiriidiir.

Bir baska deyisle, Tanzimat’in ilani ile baslayan ve Aydinlanma Cagi’na dair
kavramlarin, Sanayi Devrimi’nin sonuglarinin, dolayisiyla modernitenin birgok yoniiniin
Osmanli diinyasinda kurumlastigi siireg, modern Osmanli-Tiirk tiyatrosunun da, tiyatro
oyunu, mekani, etkinligi ve kurumlar1 baglaminda miladini olusturur. Bu bakimdan
ge¢ Osmanli modernlesmesini irdelerken, tiyatro terimi igerigi ile moderniteye dair
kavramlarininiliskisiirdelenmeye degerdir. Genel olarak modernite, insan1 kdlelestirdigine
inanilan geleneksel toplumdan, dinin baglayict hiikiimlerinden bir kopus; bireysel ve
toplumsal hayatin aklin liderliginde yeniden insas1 olarak tanimlanmaktadir. Modernitenin
irettigi bellibash sonuglar ise; rasyonel diisiince, bireysellesme, kentlesme, endiistriyel
devrim, sekiiler yasam, bilimsellik, ulus devlet, laiklik ve biirokrasi kavramlaridir* .
Karpat’a gore, bir degisim siireci olarak anlasilan modernlesmenin sosyal bilimcilerin
hepsini tatmin edecek temel bir tarifi heniiz yapilmamis olsa da modernlesme batinin
diinya goriisii 15181nda ele alindiginda batinin inanglarimi, tarihsel deneyimini ve deger
yargilarin1 yansitmak durumundadir. Toplumda akilcr degisimler saglamak igin yapilan
miidahaleler modernlesmenin kanit1 ve yeni bir asamasidir. Modernlesme bilgi, kalkinma
ve ulus olusum siirecinin bir pargasidir’. Mardin’e gore ise; vatandaslik, milli kiiltiir gibi
yapilarin kurulmasimi igeren bir siiregtir®. Modernlesme sonrasi artik pargali hale gelen
toplumu bir biitlin olarak harekete gegirmenin yani toplumsal seferberlik yaratabilmenin
yollar1, Mardin tarafindan hem toplumun bireyleri, gruplar1 arasinda karsilikli ekonomik
bagimlilik yaratmak, hem de bu bagimliligin ortak ¢alisma ve seferberlige donligmesine

1 Dogan, 1998, 2228.

2 Karaca, 2006, 143.

3 Tanpinar, 1997, 278.

4 Aslan Yasar, 2011,10-11.
5 Karpat, 2006, 58-533.

6 Mardin, 1991, 25-27.
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zemin hazirlayacak ulasim ve haberlesme diizenini saglamak olarak agiklanmaktadir’.

Tanzimat doneminde Osmanli toplumunda modernlesme ile birlikte gelisen
Batili haberlesme kanallari arasinda kitaplar, gazeteler, telgraf gibi olanaklarla beraber
tiyatro da yer almistir. Bu nedenle Osmanli modernlesmesi ile tiyatro arasinda siki
bir iliski vardir. Ote yandan, Tanzimat siireciyle yani toplumdaki degisimle ve toplum
icinde bireyin yeniden tanimlanmasiyla birlikte aydin sinifin ilgisini ¢eken alanlardan
olan edebiyat, bu donemde Tanzimat Edebiyati olarak bilinen modern Osmanli edebiyati
seklinde gelisme gdstermistir. Mardin, bu aydinlari, ayn1 zamanda toplumsal seferberlik
hizindan memnun olmayip onu daha da hizlandirmaya calisan kisiler olarak anar®.
Karpat ise Gen¢ Osmanlilar olarak da tanimlanan Sinasi, Namik Kemal gibi Osmanli
aydinlarinin, sadece modern kurumlarin gelismesine yonelik olumlu yaklagimlar ile
degil tiyatroya olan bakis acilar1 ve tiyatro edebiyatina katkilar1 ile de toplumu moderne
yaklastiran bir tutum igerisinde olduklarindan bahseder’ .

Boylece tiyatro, pek ¢ok fikrin tiyatro yazinlariyla insanlara, bireyin ve toplumun
aklini ve tavrin1 6nemseyerek aktarilabilecegi, tistelik zorunlu degil goniillii katilinan bir
etkinlik ve bu etkinlige ev sahipligi yapan bir mekan halinde Osmanli modernlesmesinde
yerini alir. Bu gergevede, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli tebasinin yogun
sekilde yasadigi Surigi’nde oOzellikle Sehzadebasi’nda olusan salas tiyatro sahneleri
ve ardindan 1860 yilinda devletin verdigi bir imtiyazla Suri¢i’nde acilan Gedikpasa
Tiyatrosu’nun kurulusu ve etkinligi, tiyatro etkinlik ve mekanlar1 yoluyla Osmanli
toplumunun modernite ile yiizlesmesini tartismak baglaminda ilgi ¢ekici bir vaka
caligmasi olanagi sunmaktadir.

19. Yiizy1l Basindan 1860’°a Kadar Suric¢i’ndeki Tiyatro Olgusu ve
Mekanlar

Tanzimat’la beraber tiyatronun, Ozellikle de miizikli tiyatro olan operanin
gelistigi baslica kent parcast Pera olmustur. Devletin, Sultan Abdiilmecid’in buradaki
gerek tiyatro etkinligi gerekse tiyatro mekani iiretme tesebbiislerine olumlu yaklasimi
cogu baskentin Pera bolgesini ilgilendiren kronolojik olaylar dizgesinin de dogruladig:
gibi, cok agiktir: 1840 yilinda Beyoglu’nda Odeon Tiyatrosu’nda komedi ve opera
oynanmasina izin verilmis'®, 1841 yilinda Avusturyal tiyatrocunun Galatasaray Lisesi
karsisindaki Bosko Tiyatrosu’nda opera tarzi tiyatro oyunlarini oynatmak iizere talep ettigi
ruhsat onaylanmis!!, 1847 yilinda tiyatrocu Naum’un Beyoglu’ndaki ahsap tiyatrosunun

7 Mardin, Osmanli Devleti’nde yeni haberlesme olanaklarinin iist siniflara daha ¢ok eristigi,
boylece Bati kiiltiiriine de daha yogun sekilde erisen elit kesim ile halk arasinda bir ayrigma
yasandigini belirtiyor. (Mardin, 1991, 25-27)

8 Mardin, 1991, 27- 30. Mardin, Tanzimat dénemi yazarlarinin en ¢ok tistiinde durdugu iki sorunun
da kadinin toplumdaki yeri ve iist sinif erkeklerin Batililagmasi oldugunu belirtir.

9 Karpat, 2006, 38-533.
10 BOA, L.HR,6/292 1,2, 1840.
11 BOA, I.HR,12/609, 1841.

4 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Geg¢ Osmanli Baskentinde Suri¢ci Sahneleri ve Gedikpasa Tiyatrosu

bir kism1 yandigindan yerine yeni kagir bir tiyatro insa etmek iizere ruhsat ve yardim
talebi kabul edilip ve kendisine para yardimi yapilmis'?, 1847 yilinda tiyatrocu Belli’ye
Beyoglu’nda tiyatro oynatmasi i¢in gegici ruhsat verilmis'3, 1848 yilinda Naum’un yanan
ahsap tiyatrosunun yerine yaptirdigi kagir tiyatroda oyun sahnelenmesine dair talep
padisah tarafindan onaylanmistir'® (bkz. Res. 1), Fransiz tiyatrocu Louis Persoviz’e
1855 yilinda Tepebasi’nda sokak tiyatrosu kurulmasi izni verilmis '5, 1857 yilinda
Beyoglu Tiyatrosu miizik miidiirii taltif edilmistir'.

Bagskentin tarihi merkezi ve Miisliman tebanin yogun yasadigi Surici’nde
ise, Pera’dan farkli olarak, eglence kiiltiirii karagdz, kukla gibi geleneksel seyir tiirleri
cercevesinde devam etmistir; Tanpinar, Surigi’nde geleneksel seyirlerin bu zenginligi ve
popiilaritesinin, Tanzimat siirecinde biitlinliyle batidan gelen yeni bir tiir olan tiyatroya
yer birakmadigini belirtmektedir'’. Ge¢ Osmanli’da Suri¢i’nin baslica eglence merkezi
Sehzadebagi’dir. Sehzade Camisi yakininda sagli sollu diikkanlarin 6niinde direkleri
5-6 metre acik olan kemer sirasi yaptirilmis bu sebeple burasi Direklerarasi olarak
anilmaya baglanmistir'®. Kemer siralarindan oriilii bu aks, Siileymaniye, Sehzade gibi
onemli selatin camilerine yakinligi nedeniyle Ramazan’da Miisliiman tebanin ugrak yeri
oldugu gibi Tanzimat déoneminde Dariilfiinun’a, biirokrat kesim konaklarina yakinligt da
buradaki kahvehane ve kiraathanelerin zaman i¢inde déonem aydin ve okumus kesiminin
bir bulusma noktasi haline gelmesine neden olmus olmalidir. Oyle ki, bu dénemde
zengin geleneksel icerigiyle Sehzadebasi Ramazan eglencelerinin simgesi halini almistir
ve Sehzadebasi’nda Osmanli tebasinin ragbet ettigi seyir ve eglence olanaklar1 Galata-
Pera bolgesindeki levanten ve Avrupali agirlikli niifusun ragbet ettigi seyir ve eglence
mekanlarinin Suri¢i’ndeki karsiligi haline gelmistir. Fakat bunlar Pera’dakinden farkli
olarak spontane olarak ortaya ¢ikmis bahgeler, kahveler, agik alanlar, konaklar gibi
mekanlardir; 6zellikle tasarlanip planlanmamis seyir ve gosteri yerleridir'.

Ote yandan Pera’dakinden farkli olarak erken Tanzimat déneminde Surigi’nde
tiyatro yapilmamasi, bu yeni tiiriin yonetim tarafindan Suri¢i i¢in uygunsuz bulunmasi
olmalidir. Zira, 1850 y1linda yabanci uyruklu tiyatrocu Hazi Huke nin Beyoglu’nda agilan
tiyatrolar gibi Istanbul Surici’nde de bir tiyatro binasi kurarak oyun sahnelemek i¢in ruhsat
talebi Meclis-i Ahkam-1 Adliye tarafindan tiyatro sebebiyle birtakim uygunsuzluklarin
meydana gelmesinin muhtemel olmasi gerekgesiyle reddedilmistir®. Surigi’nde tiyatro
mekani yaratmaya dair ¢ekincelerin 1860’a kadar devam ettigi anlagilmaktadir.

12 BOA., “I.MVL,127/3335_3,” 1848.

13 BOA., “I.HR,42/1971,” 1847.

14 BOA., “I.MVL,127/3335_3,” 1848.

15 BOA., “I.MVL,324/13828 2.5, 1855.

16 BOA., “I.HR,143/7498,” 1857.

17 Tanpinar, 1997, 278.

18 Georgeon, 2018, 115-119.

19 Georgeon, 2018, 115-119.

20 BOA., “A.DVN,57/82-A.MKT.MVL,26/33,” 1850.
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1860-1869 Arasi Surici’nde Tiyatro Etkinlikleri ve Mekanlari

Istanbul Surici’nde tiyatro yapilmasina dair rastlanan ilk izni igeren arsiv belgesi
1860 tarihlidir. Mizika-y1 Hiimayun gérevlilerinden Yaver Bey’in, Istanbul Suri¢i’nde
tiyatro kurmak icin ruhsat talebi 5 Ocak 1860’ta onaylanmis ve Surigi’nde baska
tiyatro yapilmamasi sart1 ile Yaver Bey’e on bes sene siireyle imtiyaz verilmistir?!. Bu
tanimlamalar Metin And’in tiyaro tarihi incelemelerinde ‘Gedikpasa Tiyatrosu’ olarak
gecen mekan i¢in verdigi bilgilerle drtiismektedir?. Ote yandan, 27 Mart 1860 tarihli belge
ise bu tiyatroyu Istanbul Tiyatrosu olarak tanimlar ve ilgili 31 maddelik nizamnameyi
icerir. Nizamnamede, Ozetle, tiyatronun Tatlikuyu diye anilan semtte satin alinan
bir arsaya insa edilmesi 6ngoriilmekte ve 15 sene siire zarfinda sahibinin muvafakati
olmadik¢a Dersaadet’te baska tiyatronun ingasina izin verilmeyecegi agiklanarak, inga
edilecek tiyatro alaninda ayrica at canbazi oynatmak i¢in de bir alan tahsis edildigi
belirtilmektedir®. Boylece 1860°da nihayet devlet Suri¢i’ni tiyatroyla bulusturmaktadir;
gayrimiislim niifus yogunluklu Pera’daki tiyatrolarin bir alternatifi, Miisliman teba
agirlikli Surigi’nde yaratilmaktadir.

Gedikpasa Tiyatrosu’nun yani Istanbul Tiyatrosu’nun idari ydnetimine,
oyuncu ve miizisyenlerine, seyircilere, zabtiye memurlara ve usiil-ii umuma yonelik
kurallari, 31 maddelik 27 Mart 1860 tarihli Istanbul Tiyatrosu’na dair nizamnamede®
belirtilmistir. Sozkonusu nizamnamede yeralan “Istanbul’da insaasina ruhsat verilen
tiyatronun nizamnamesinin Beyoglu Tiyatrosu i¢in hazirlanan nizamnameye uygun bir
sekilde kaleme alindig1” ifadesi, Istanbul Tiyatrosu nizamnamesi icin, 19 Subat 1860
tarihli Beyoglu Naum Tiyatrosu nizamnamesinin temel alindigini gosteriyorsa da,
Istanbul Tiyatrosu nizamnamesinin bazi yonleri ve Naum Tiyatrosu nizamnamesinden
bazi farkliliklari dikkati gekmektedir:

Altiner Daire-1 Belediye Meclisi tarafindan diizenlenmis olan Naum Tiyatrosu
Nizamnamesi® bes kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim genel usiil ve esasa, ikinci
kisim  tiyatro idaresine, t¢lincii kisim oyuncu ve miizisyenlere, dordiincii kisim
seyircilere, besinci kisim Sef De Surveyans seklinde tabir olunan tiyatroda gorevli
belediye memurlarina dair maddeleri icermektedir. 27 Mart 1860 tarihinde Meclis-i
Vala tarafindan diizenlenen Istanbul Tiyatrosu Nizamnamesi’nin® igeriginde ise farkli
olarak besinci kisim zaptiye memurlarina dair maddeleri igermektedir. Ayrica bir de ek
kisim vardir; burada ise tiyatro igerisine at cambazliginin icrasi i¢in yapilmis mahalin
de Istanbul nizamnamesine tabi oldugu belirtilmistir.

21 BOA., “I.MMS,16/691 2,” 1860.

22 And, ayrica Gedikpasa Tiyatrosu’nun kimin milki oldugunu da sorgulamis; Sultan
Abdiilmecit’in cep katibi Omer Bey’in tutanaklarinda verdigi bilgiye gore boyle bir tiyatronun
kurulmasi i¢in Yaver Bey’in imtiyaz elde ettigini belirtmistir (And, 1976, 23).

23 BOA., LMMS,16/691 2, 1860.
24 BOA., .MMS,16/691 2, 1860.
25 BOA., HR.TO, 472/21 1,2,4, 1860.
26 BOA., .MMS,16/691 2, 1860.
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Res. 1: Italyanlar tarafindan 1862°de Naum Tiyatrosu’nda diizenlenen bir ziyafet (1940, Anonim).

Imtiyaz verilen kisi Miisliiman tebadan ve devlet gorevlisi olan Yaver Bey’dir.
On yi1l dncesinde 6zel bir kisi olan Hazi Huke’ nin benzer talebi reddedilmisken, Yaver
Bey’e iistelik de higbir rekabet olmaksizin onbes yillik bir tiyatro mekani tekeli hakki
taninarak bu iznin verilmesi, devletin Suri¢i gibi Miisliiman Osmanli bagkentinin kalbi
olan bir bdlgede modern tiyatronun ve dolayisiyla modern ifade ve temsil olanaklarinin
devlet himaye ve kontroliinde baslatilmasini istedigi ve bunun s6zkonusu imtiyaz sahibi
kisiye onbesyillik bir seyirci garantisi de saglanarak siirekli kilinmasini amagladiginin bir
gostergesidir.

Ote yandan bu ilk Surici tiyatro deneyimini, bu bélgedeki, Sehzadebasi’ndaki
gibi yetersiz, plansiz mekanlarda siiregelen biraz diizensiz gosteri faaliyetlerinden ziyade,
planli ve model bir tiyatro mekani ve tiyatro organizasyonu yaratarak yasatmak istedigi
goriilmektedir. Zira, nizamnamede mekan organizasyonu ve etkinlik diizenine dair
maddeler vardir’’ ve herseyden 6nemlisi imtiyaz, tiyatroya 6zel bir mekan hazirlanmasini
ongormektedir. Bu noktada, Pera’daki modern tiyatro deneyiminin Suri¢i’nde Miisliiman
tebaya da sunulmak istendigi ve oOzellikle Naum Tiyatrosu’nun Avrupa c¢apindaki
basarismin Surici igin bir model olusturdugu gériilmektedir. Fakat Istanbul tiyatrosu icin
mevcut Naum nizamnamesinin kapsaminin genisletilmesi yerine, bir bagka nizamname

27 BOA., L.MMS,16/691 2, 1860.
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¢ikarilmasi gosteri, seyir islevi agisindan merkezi otoritenin Pera ve Surigi bolgelerini ayri
ayri ele aldigim gostermesi bakimindan énemlidir. Ote yandan, Miisliiman-gayrimiislim
veya yerli-yabanct seyirci ayrimina dair ipuglari veren maddeler vardir. Naum
nizamnamesinde Islam dinine aykir1 oyunlarin oynanmasina yonelik sikayetlerin olmasi
durumunda gereginin yapilmasma yonelik bir ibare varken Istanbul nizamnamesinde
ise geleneksel ve dini temayiillere uygunluk sartt getirilmistir. Naum nizamnamesinde
seyirci dilekgesiyle oyunlari uygunlugunun kontrolii ve gerek goriiliirse iptali miimkiin
kilinirken Istanbul tiyatrolari igin bdyle bir madde konulmamistir. Ote yandan Naum
nizamnameside abonelerin frank ve diger ahalinin kaime ile iicretlendirilmesi s6z
konusudur. Istanbul nizamnamesinde bdyle bir ibare yoktur ve bir Osmanli parast olan
kaimeden baska bir para ¢esidine deginilmemistir. Tiim bunlardan Naum’a hem levanten
hem de gayrimiislim hem de miisliiman teba giderken, Istanbul Tiyatrosu’na sadece
Osmanli tebaanin gitmesi beklendigi ve 6zellikle dine dair igerik kontrolityle Naum
tiyatrosuna ragbet eden miisliman Osmanli tebasinin himaye edildigi anlasilmaktadir.

Istanbul tiyatrosu nizamnamesinde igerigi hiikiimetce onaylanan oyunlara izin
verilecegi besinci bendde kisaca belirtilmistir; fakat asil kontroliin oyunlarin kesintiye
ugramamasi, ilan edildigi giin ve saatte ve siirede icra edilmesi, gerek oyuncu gerekse
eslik eden miizisyenlerin gorevlerini ihmal etmemesi ve bilet fiyatlart ile ilgili oldugu
goriilmektedir. Bunlara bagli olarak da dikkat ¢ekici olan konu, tiyatro etkinliginin her
iki nizamnamede aksatilmamasi gereken bir kamu hizmeti gibi ele alintyor olmasidir.
Daha da 6nemlisi tiyatro hizmetinin aksamast durumlari i¢in aksatanlara, tiyatro sahibi
veya oyuncusu olsun ciddi cezalar uygulanmaktadir, ki bu cezalar arasinda temsilin keyfi
sekilde iptali durumunda bir gece dnceki hasilatin fakirlere dagitilmasi dahi vardir. ki
nizamnamede de tiyatronun zemin ve galeri katlari i¢in mekanin elverdiginden fazla bilet
satilmasi yasaktir.

Naum’a ve Pera tiyatrolarina gore Istanbul tiyatrolar1 i¢in baska bazi farklar da
gbze carpmaktadir. Ugiincii bende gére, kadin topluluklarmin rastgele tiyatroya girmesi
kesinlikle yasaktir. Fakat tiyatroya etrafi rahatsiz etmemek sartiyla kiiciikk ¢ocuklar
getirilebilecektir. Yine caliganlara 6zel mutfak disinda seyircilerin aligveris yapacagi bir
biife veya restoran kesinlikle istenmemektedir. Alkolli i¢ki satilamamaktadir. Sarhos
kisilerin tiyatroya kabulu yasaktir. Ve tiyatro ile iligkili bir konaklama mekan1 yapilmasi
da yasaktir. Bu maddeler Naum tiyatrosu nizamnamesinde hi¢ yeralmamaktadir.
Dolayisiyla her ne kadar halka modern bir bos vakit ge¢irme olanagi saglanmasi istense
de, belli kisitlamalara tabi ve niteligi siki siki denetlenen bir modernitedir sunulan. Tiyatro
idaresi ile yapilan islemlerde, ilan edilen oyunlarin degisikligine dair diizenlemelerde,
seyircilere ve oyunculara yonelik uygulamalarda, Naum Tiyatrosu belediyece tayin
edilen Sef De Surveyans ad1 verilen sivil belediye memurlarinca denetlenirken, Istanbul
Tiyatrosu ise Zaptiye Nezareti’nce tayin olunmus zaptiye memurlarinca yani kolluk
kuvvetlerince denetlenmektedir ve zaptiye her oyunda hazir bulundurulmaktadir. Bu da
Istanbul tiyatrolarinda merkezi kontroliin cok daha siki ve yerine gore sert oldugunun
gostergesidir.
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Nizamnamelerde tiyatro mekani i¢i temizlik, konfor ve giivenligin saglanmasi
da 6nemli yer tutmaktadir. Fakat her iki nizamnameye gore de seyircilerin silah,
degnek vb. ile tiyatroya girmesi, tiitiin igmeye mahsus olan mahallerden baska yerlerde
tiitlin igmeleri yasaktir ve bu yasagi ihlal edenler tiyatrodan ihrag¢ olacaktir. Tiitiin ile
ilgili diizenleme, hassasiyetin tiitiin tiiketimi ile degil, mekanlarin havalandirmas: ve
yangin tehlikesinden uzak tutulmasiyla ilgili oldugunu ortaya koymaktadir. Istanbul
tiyatrosu nizamnamesinde tiyatronun temizlik ve diizeninden idarenin sorumlu oldugu
belirtilirken, Naum nizamnamesinde tiyatronun iyi 1siklandirilmas: ve giizel, sik bir
sekilde diizenlenmis olmas1 gerektigi ayri bir bent olarak yazilmistir. Nizamnamelerde
oyuncularin mahremiyetine iliskin de madde diizenlenmistir. Naum’a gore localardan
oyunculara mahsus olan mahallere gidilecek kapilar oyun esnasinda kapali olmali ve
bu mahallere oyunculardan baska kimse girmemelidir. Belirtilen kapilarin birer adet
anahtarlar1 tiyatronun nizami i¢in gorevlendirilmis belediye memuruna verilmelidir.
Istanbul nizamnamesinde ise localardan oyunculara mahsus olan mahallere gegis veren
kapilarin hi¢ olmamasi uygun bulunmustur.

Her durumda bundan boyle Gedikpasa Tiyatrosu olarak anacagimiz bu tiyatro
kurumu ve binast Suri¢i’nin sivil hayatinin modernlesmesinde dikkate deger bir rol
oynamistir. Biitiin bu gelismeler devletin tiyatro faaliyetine ve mekanlarina yaklagimina
onemli bir temel olusturmus; Abdiilaziz déneminde Suri¢i’nde artik yerlesik durumdaki
tiyatro faaliyet ve mekanlart daha da gelismistir. Ahmet, 1861 ¢ tahta ¢ikan Abdiilaziz’in
daha cok eski sark eglencelerine diiskiin oldugunu, tiyatroya pek az 6nem verdigini
belirtse de*® devlet arsiv belgelerinden Abdiilaziz’in Pera’daki tiyatro etkinliklerine
destegi de devam ettirdigi goriiliir: Ornegin 1862°de Naum Tiyatrosu’nun imtiyaz siiresi
uzatilmig®; 1868’de Naum Tiyatrosu’nun gaz bedeli padisah tarafindan 6denmis® ve
imtiyazi bes sene siire ile uzatilmistir®. Yine de Abdiilaziz’in, selefi Abdiilmecid gibi
Naum’daki opera temsillerine diizenli tesrif etmedigi gibi, 1861-62 sezonunda Pera’daki
operalarin daha soniik oldugu, 6te yandan 1861°den itibaren Pera’daki sahnelerde opera
yerine drama kumpanyalarinin daha faal oldugu; mevcut salonlara yeni kii¢iik sahneler
eklendigi ve dram, komedi, trajedi ve fars tiiriinde ve genelde Italyanca ve Fransizca
dilinde sozlii tiyatro oyunlari sahnelendigi not edilmektedir. Suri¢i’ne bakildiginda
ise, Gedikpasa Tiyatrosu 1870’e kadarki donemde gerek etkinlikler gerekse mekansal
ozellikler olarak gelisme i¢inde olmustur.

Etkinlikler: Gedikpasa Tiyatrosu’ndaki Gosteri ve Truplar

Gedikpasa Tiyatrosu 1869-1870 yillarinda tiyatro binasi olarak olarak yeniden
elden gegirilip diizenlenecektir ama bunun 6ncesinde de pek cok gosteri ve truba ev
sahipligi yapmistir. Bunlardan Soullier Sirk Toplulugu Gedikpasa’daki seyir faaliyetlerinin

28 Ahmet, 1934, 16.

29 BOA., IL.MVL,478/21655 6, 1862.
30 BOA., 1.SD,2/51, 1868.

31 BOA., 1.SD,10/505 19, 1868.
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baslamasinda birincil 6neme sahiptir; hatta bu bdlgede bu tip bir seyir etkinligine talep
oldugunu ortaya g¢ikarmistir denilebilir. Soullier Sirk Toplulugu Tiirkiye’ye g¢esitli
tarihlerde farkli vesilelerle gelmis, 1858’de gelisinde Miinire ve Cemile Sultanlarin
diigiinii icin Maslak’ta kendisi igin gegici bir bina insa edilmistir. 1860 yilinda Soullier
sirki Louis Soullier yonetiminde Taksim’de gosteriler diizenlemistir. Hiikiimet Soullier’ye
elmas iftihar nisan1 ve imparatorluk adini kullanmak izin ve ayricaligimni vermistir®.
‘Cambazbas Siilye’ olarak anilan Soullier 1859 yilinda sanat gosterisinde bulunmak igin
At Meydani veya Gedikpasa’da bir yer tahsisi ile ilgili dilek¢e gondermistir®. Dilekceye
cevaben tahsis edilen yer Gedikpasa Tiyatrosu’nun yeri olmalidir; ¢linkii Ahmet,
Mosyd Suliye isimli bir Fransiz’in Gedikpasa’da bir hipodrom yaptirarak temsil ve
oyun sergiledigi yeri birakip gitmesiyle, sonradan buranin tiyatro haline getirildiginden
bahsetmekte ve bu yeri Gedikpasa Tiyatrosu olarak adlandirmaktadir. Soullier sirkinin
Gedikpasa’daki faaliyetinin en ge¢ 1864°e kadar devam ettigi anlagilmaktadir®.

Gedikpasa’yr gercek tiyatro temsilleri igin ilk kullanan ise, tam bir tiyatro
toplulugu olmayip, canbazlik ortaoyunu benzeri temsiller gosteren ilk profesyonel
topluluklardan olan Ohanne Kasparyan’in kurdugu Aramyan toplulugudur. 1863 yilindan
1866’ya kadar Gedikpasa Tiyatrosu’nda gesitli tiyatro gosterimleri yapmustir . 1864 tarihli
bir gazete haberinde Gedikpasa Tiyatrosu’'nda Aramyan toplulugunda miizisyen olarak
calisan Karabet Papazyan’in her hafta belli giinler s6zlii ve s6zsiiz pandomima oynayacagi
duyurulmustur®*. Ote yandan, Tansel ise, 1867 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’nda yine sirk
temsillleri oldugunu belirtir.

Fakat Gedikpasa Tiyatrosu ismiyle 6zdeslesmis kisi Giilli Agop olmustur.
Agop*’ , onceleri 1862’de Hekimyan Toplulugu ve toplulugun olusumuna katki verdigi
Beyoglu’nda Tokatliyan Oteli’nin bulundugu yerdeki Sark Tiyatrosu’nda®® gorev
almis®, 1863°te Sark Tiyatrosu’nun kapanmasiyla® izmir’de Vaspuragan Toplulugu’nu
olusumunda aktif rol oynamustir. 1863 yili mayisinda Giillii Agop, izmir’den istanbul’a
geri gelmis Istanbul’da sarayin da desteklemesiyle Altinduryan Kardesler’in yeni agtig1
Sark Tiyatrosu’nda 1867°de tiyatro kapanana kadar gosterimlerine devam etmistir;
sonrasinda ise Giilli Agop Asya Kumpanyasi toplulugunu kurmus; topluluk Gedikpasa

32 And, 1976, 20-21.
33 BOA., HR.MKT. /297-7 -0, 1275.

34 And 1864 yil1 gazetelerinde “Gedikpasa civarindaki vaki” olub mukaadema Souillier’nin icra-i
liibiyyat eylemis oldugu mahall-i mahsusta”ifadelerinin gegtigini belirtmektedir. (And, 1976,
28.)

35 And, 1976, 24-28.
36 Tansel, 1967,74.
37 Zobu, 1958.

38 Ahmet, 1934,19.
39 And, 1976,30.

40 Ahmet, 1934, 20.
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Tiyatrosu ve Uskiidar Aziziye Tiyatrosu’nda cesitli temsiller vermistir. 30 Aralik 1868
yilindaki bir gazete haberinden goriildiigiine gore, Giilli Agop Asya Kumpanyasi
adin1 birakip trubu igin Osmanli Tiyatrosu adin1 kullanmaya baglamistir. Ayrica 1868
tarihli bir gazetede Keork Karabetyan’in Tiirk¢e’ye ¢evirdigi Cesar Borgia piyesinin
Gedikpasa’daki Osmanl Tiyatrosu’'nda oynanacagi duyurulmaktadir*'. Istanbul veya
Gedikpasa Tiyatrosu’nun Suri¢i’nde tek tiyatro binasi olmasina dair 15 yillik imtiyaz
1868°te heniiz dolmadigina gore, bu haberde adi gegen Gedikpasa semtindeki tiyatro
mekani, farkli ve yeni bir yer olmayip artik Osmanl Tiyatrosu adini1 almis olan Istanbul
veya Gedikpasa Tiyatrosu olmalidir. Boylelikle Gedikpasa Tiyatrosu’nun adi Osmanli
Tiyatrosu olmus ve 1868 yili itibart ile Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu trubunun
sahnesi oldugu gibi burada Tiirk¢e oyun da sahnelenmistir*.

Busiiregte ¢esitli topluluklarca Gedikpasa Tiyatrosu’nda verilen temsiller bolge
halkimin tiyatroya olan ilgisini ve ragbetini iyice artirmig ve tiyatronun sonraki donemleri
icin 6nemli bir temel olusturmus olmalidir. Bu baslica Suri¢i sahnesinin gelismesinde
Ermeni tebadan sanatg1 ve topluluklarinin 6zellikle nemli rol oynadig goriilmektedir. Bu
noktada Gedikpasa Tiyatrosu’nun Kumkapi’daki Ermeni cemaati mekan ve mahallelerine

yakimlig1 da dikkati cekmektedir.

Mekan: Gedikpasa Tiyatro Binasinin Yeri, Yapimi ve Degisimi

Ahmet, Tirk tiyatrosunun gelisimine sahne olan ve zamanmnda Suliye
Canbazhanesi ismiyle de meshur Gedikpasa Tiyatrosu’nun; Carsikapi’dan Kumkapi’ya
dogru inen genis cadde tizerinde solda kdse basinda, biiyiik bir duvarla caddeden ve yan
sokaktan ayrilmig, biiyiik bir avlu i¢inde oldugunu belirtir*. Gedikpasa’daki ilk gosteri
mekani, Soullier cambazhanesi i¢in kurulmustur. Sultan Abdiilmecit’in cep katibi Omer
Bey’in tutanaklarinda verdigi bilgiye gore, daha sonra buraya bir tiyatronun kurulmasi
i¢in Yaver Bey imtiyaz elde etmis, tiyatronun yaprmmi Omer Bey kendisi iizerine alip bu
yiizden zarara girmig, sonunda Abraham Pasa’'ya 5000 liraya satmigtir*.

41 And, 1976, 31-36.

42 Agop Vartoviyan Gedikpasa Tiyatrosu’nun sahibi ve miidiirii olarak gorev yapmustir. (Ahmet,
1934, 44-50.)

43 Ahmet, 1934, 22.

44 And, 1976, 21-23. Osmanli biirokrat1 ve diplomati1 olan Abraham Pasa 1833’te Istanbul’da do-
gar, 1918°de, 81 yasinda 6liir. Ermeni asill1 bir sarraf ailesinin ogludur. Asil adi Abraham Eram-
yan’dir. Misir’da Kavalali’nin sarayinda 6zel kalem miidiirliigii yapmis, Abdiilaziz’in yakin dos-
tu, anadili gibi Tiirkge ve Arapga bilen, Fransizca konugsan Abraham Pasa, Beyoglu sosyetesinin
o6nemli simalarindandi. Beyoglu’nda yaptirdigi ve Cercle d’Orient Kuliibii’ne (bugiinkii Biiyiik
Kuliip) kiralamis oldugu konak ile Biiyiikdere’deki Kocatas Yalisi donemin en gérkemli yapi-
larindandi (Osmanlt Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2008). Abraham Pasa’nin 1890’larda
da seyir ve eglence sektoriinde yatirimlarla ilgilendigi bilinmektedir. 1894 Nisan’inda Levant
Herald gazetesi haberine gore, Abraham Pasa, sahibi oldugu Pera’daki Cercle d’Orient Kuliibii
binasinin arkasindaki genis arsada yapilmak tizere mimar Vallaury’e bir konser ve opera salonu,
6n tarafina da kiralanmak {izere iki apartman projesi yaptirmistir (Kula Say, 2016).
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= Res. 2: Gedikpasa Tiyatrosu’nun yeri

< orijinal 19.yiizy1l Istanbul haritas1 {izerine
; yazar tarafindan belirtilmistir (Ayverdi,

. 1958, 30).

Ismi her ne kadar tiyatro olsa da Gedikpasa Tiyatrosu’nun dnceleri tiyatro prog-
ramiyla ortiismeyen tasarimsal 6zellikleri olmus olmalidir; ¢iinkii 6nceleri bina cambaz-
haneydi ve yeniden yapiminda finansal sikintilar yasanmisti. And’1in aktarimiyla Stepan-
yan ilk onarimin 1867 yilinda yapildigini, 1870 yilinda ise dis goriiniisii degistirilmeden
tekrardan yapildigini belirtirken, Ahmet, 1868 — 69 yillarinda binada gerekli tadilatlarin
yaptirtlarak Gedikpasa Tiyatrosu (Osmanli Tiyatrosu)’nun tiyatro binasi haline gevril-
digini ifade etmektedir. And’a gore, Gedikpasa veya Osmanli Tiyatrosu binasinda ilk
diizeltim ve onarimlar Giillii Agop yonetiminde yapilmaya baslanmistir; ama Gedikpasa
Tiyatrosu’nda temsil seyretmis Murat Efendi takma isimli bir sahis asli sirk olan binanin
yapilan tadilatlara ragmen sirk goriiniitiisinden kurtulamadigini belirtmektedir®.

Tiyatronun eski bir ilanda goriilen dig perspektifi (bkz. Res. 3) ile baska bir
cizimde (bkz. Res. 4) goriilen i¢ mekan betimlemesi de tamamen farkli karakterdedir.
Bunlarn ilki yapimnin sirk 6zellikleri tagidigi ilk donemine aitken, ikincisi 1868-69°daki
kapsamli tadilat sonrasmna ait olmalidir. ilanda dis cephesi yuvarlak kemer dizisiyle
olusturulmus c¢adir benzeri bir ana kiitle olan tiyatro ile yaninda konumlandirilmis besik
catili dikdortgen bir ek yapr goriilmektedir; i¢ mekan cizimi ise farkli bir tasarimsal
kurgudadir. {landaki kiitle tiyatronun bilinen plani (bkz. Res. 6) ile de uyumsuzdur.

27 Mart 1860 tarihli Istanbul Tiyatrosu’na dair ve 6nceki Naum Tiyatrosu
nizamnamesi model alinarak hazirlanmis nizamnamede belirtilen hususlarin mekansal
karsiliklar1 ancak 1868-69°daki tadilatta karsilanmis olmalidir.

45 Ahmet, 1934, 22; And, 1976, 23-24.
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Res. 3:

Gedikpasa’da
bulunan Osmanlt
Tiyatrosu’nun ilant
iizerindeki tiyatro
binasinin resmi
(Ahmet, 1934, 22).

A ke <= q-‘-u\—‘b)ﬁ‘

Res.4: ||| ~

Gedikpasa
Tiyatrosu’nun igini
gosteren bir ¢izim
(Sevengil, 1968, 103).

Nizamname maddelerinde oldugu gibi tiyatro bina tasarim ve yapiminda da
model alinmis oldugu diisiiniilen Naum Tiyatrosu binasinin 6zellikleri de yeni yapilan
Gedikpasa Tiyatrosu mekanini degerlendirmek acisindan incelenmeye degerdir. Naum
Tiyatrosu ilk yapimindan sonra iki kez yangin ge¢irmis ve iki kez tekrar yapilmis,
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1870°deki tiglincii ve son yangina dek faal olmustur*. En basta, Selim Niizhet Gergek’e
gore, Beyoglu’nda tiyatro inga etmek amaciyla uygun bir yer bulamayan Naum’un ahir-
dan doniistiirdiigii bir mahaldir ve Naum 1844°te devlete dilekge vererek bu uygunsuz
mabhal yerine ahsap bir tiyatro yaptirma arzusunu belirtmis ve gerekli izin verilerek Hris-
taki Pasaji denilen yerde tiyatro binasini agmistir*’. Can bu sarayin biiyiik destegiyle ya-
pilan bu ahsap tiyatronun Italyan operasi seklinde bir salonu, kat kat localar1 ve biiyiik
bir padisah locas1 oldugunu belirtmektedir*s. Bu ahsap tiyatro yapisinin yanmast iizerine
tiyatrocu Naum yerine yeni kagir bir tiyatro insa etmek i¢in 1847°de ruhsat ve yardim ta-
lep etmis ve kendisine para yardimi yapilmigtir®®. Bu tiyatro binast muhtemelen Gaspare
ve Guiseppe Fossati kardeslerin tasarim projesi ile® (bkz. Res. 5) William James Smith
adli Ingiliz mimar tarafindan insa edilen ii¢iincii Naum Tiyatrosu’dur®' ve padisah izni
ile 1848 yilinda temsillere baglanmigtir™. 1851 sonrasinda da yapida olusan ¢atiya dair
sorunlar ve kismi yangin hasarlari nedeniyle bir veya birka¢ kez mimar Smith eliyle bazi
tamir ve miidahaleler yapildigi, iki kat eklendigi anlasilmaktadir®®. Her durumda yap1
1860 nizamnamelerinden 6nce bigimlenmistir. 1862’de tiyatroda Garibaldi onuruna veri-
len s6lenin graviirii bu son haline ait olmalidir (bkz. Res. 1). Selim Niizhet Gergek’in “Ug
Naum Tiyatrosu” adli gazete makalesinde yapr ile ilgili betimlemeler yeralir. Betimleme-
lere gore yapi at nali bigimindedir. Kartonpiyerlerle siislii ve beyaz lizerine yaldiz boyali
gevresi ve tavanin ortasinda asilt bir kristal avizesi vardir. Genis ve derin sahnesinin kar-
sisinda altin sagakli kirmiz1 kadife perdelerle stislenmis padisah locasi bulunmaktadir®.

Naum Tiyatrosu ile ilgili baska bilgiler Refik Ahmet’in aktardigi bigimi ile
diger bir gazete haberindedir®™ Habere gore opera icrasina baslanacak tiyatroda fasillar
arasinda sigara icmek veya kahve gibi ¢esitli icecekler tiiketmek iizere bir oda tahsis
olunmustur ancak bu mahalde yer alan oturma alanlar1 iicrete tabi olmasina ragmen
olduke¢a rahatsizdir.

Fossati tasarimi ve Smith eliyle insa edilmis kagir Naum tiyatrosunun i¢ tezyinati
Italyan asilli sanatcilar tarafindan ahsap olarak yapilmist:®. Cadde iizerinden ii¢ yuvarlak
kemerli kolonadli bir ana giristen kare planl bir fuayeye, ardindan iki tarafli iist kat

46 Can, 1993, 52-53.

47 Gergek, 1942.

48 Can, 1993, 52-53.

49 BOA, .MVL,90/1830 3, 1847.

50 Casa ve Palumbo, 2016, 333-349.

51 Aract, 2010, 107; Topgubasi Cilingiroglu, 2016, 206-211.

52 1848’de yeni tiyatro binasinda padisah izniyle temsiller baslamistir. (BOA, I.MVL,127/3335 3,
1848.

53 Topgubas1 Cilingiroglu, 2016, 206-211; Can, 1993, 52-53.
54 Gergek, 1942.

55 Ahmet, 1934, 11-16.

56 Can, 1993, 52-53.
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localara ¢ikan merdivenlerin m'"““““e’zl./—aum%“‘*

yeraldig1 bir hole ve nihayet B ard RS,
genis bir parter, derin bir 15«
orkestra ve sahneye sahip
atnali bi¢imindeki ana
salona gecilmekteydi. Giris
cephesinde armali bir alinlik %&55%
bulunmaktaydi. Zemin katta
ayrica sokaktan ve fuayeden
ulasilan bir kafe ve biifesi ile
gise, vestiyer ve tuvaletler
yeralmaktaydi. Sahne
gerisinde iki katli olarak
soyunma odalar1 bulunuyor;
yapmin sag duvart boyunca
miidiir dairesi uzaniyordu.
Yapmin giris boliimi iki kat;
parter, localar ve sahneyi
iceren kismi ise dort Kkatti.
Bu ilk yapimda tiyatronun
1200 kisi kapasiteli oldugu ve s s oot

salonun heryerinden sahnenin 7 :

rahatca goriildiigi, akustigin = TITIITIIRY: - - 1

PR ——

olduk¢a iyi oldugu, salonda s f:“"?j“"
beyaz zemin {stiine altin s el /

varak  siislemeler, tayqnda Res. 5: G. Fossati, Yeni Italyan Tiyatrosu, 1846 (Casa ve
madalyon c¢ergeveler iginde Palumbo, 2016, 333-349)
inlii bestecilerin  resimleri,

tavanin ortasinda 42 mumlu

bir kristal avize bulundugu, {i¢ katli olan ¢ok konforlu localarda ise altin sarisi dokme
demirler ve kirmizi mefrusat kullanildigi anlasilmaktadir. Sahnenin tam karsisindaki
ve caddeden 6zel bir merdivenle ¢ikilan bir salon yoluyla ulagilan loca padisaha aitti®’.
Revizyonlar sonrasi durumu yansitan 1871 tarihli Naum tiyatrosu betimlemesinde ise
dort loca kati oldugu; sahnenin karsisinda ikinci ve tigiincii kat hizalarinda ve ti¢ loca
genisliginde padisah locasi bulundugu, 68 kisilik ii¢ siral orkestra boliimiin, 1000 seyirci
kapasitesinin oldugu bilgisi verilmektedir.

Gedikpasa Tiyatrosu’ndaki kapsamli tadilat sonrasina karsilik geldigi diisiiniilen
cizimlere baktigimizda ise (bkz. Res. 4, Res. 6), tiyatro binasi kapisinin dogrudan
caddeye acilmayip yapinin bir bahge i¢inde oldugu ve bu bahgenin de cephe verdigi iki

57 Araci, 2010, 108-110.
58 Garnier, 1871, 425-426.
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sokak kosesi pahlanarak acilan bahge kapisindan sokaga baglandigi goriilmektedir. Bu
bahge iginde iki ayrik yap1 uzun kenar1 yan sokaga cepheli dikdortgen planli gazino yapisi
ve arka sokaga yanasik konumlanmis diizensiz ¢okgen planli biiytik tiyatro yapisidir ve
ikisinin ayr1 giris kapilart vardir.

Gedikpasa Tiyatrosu’nun tadilat sonrast durumuna iliskin detayl bilgilere babas1
Gedikpasa Tiyatrosu’nun sermayedar ve ortaklarindan olan Edirneli Doktor Rifat Bey’in
Gedikpasa Tiyatrosu hakkinda gen¢ miizikolog Kose Mihalzade Mahmut Ragip Bey’e
yazdig1 6zel bir mektupta rastlanmaktadir. Mektupta verilen bilgilere gore tiyatroya 6rme
direkli ve fenerle aydinlatilmis bir kapidan girilmektedir. Sol tarafinda bilardolarin dizili
oldugu diger tarafinda kitaplarin ve gazetelerin bulundugu pek ¢ok camli camsiz levhayla
tefris edilmis bir gazino bulunmaktadir. Gazinoda oyunlardan dnce alaturka saz calin-
maktadir. Haricen ahsap olarak inga olunmus tiyatro ii¢ katli localardan olusmaktadir.
Yukarisinda kubbe vari bir avize asilt olup, sahnenin mukabilinde perdeleri kapali duran
padigaha mahsus biiyiik bir loca vardir. Mermer direkli kapilara sahiptir ve mermer mer-
divenlerle sirkiile olmaktadir; parter kismi sira sira kanepe ve koltuklarla désenmistir. >

Tiyatroda temsil seyretmis Murat Efendi takma adli Franz Von Werner ise,
Gedikpasa Tiyatrosu’nun fuayesinin avluda bir cam verandanin altinda yer aldigindan,
burada oturanlarin elinde nargile, cubuk ve kahve fincan1 goriildiigiinden, ash bir sirk
yapisi olarak inga olunmus tiyatronun yapilan degisikliklere ragmen sirk goriintiistinden
kurtulamadigindan, anfi bi¢iminde ¢ok genis oldugundan ve localara giden désemelerin
egri biigriiligiinden bahsetmektedir®.

Gedikpasa Tiyatro binasinin girigini, Naum ile karsilagtirdigimizda fuayesi ve
ayr1 bir holii olmadigi, girigte oldukca kiigiik holden ana salona yanlardaki goérece dar
koridorlardan localara gecildigi ayrica iginde bir biife alan1 oldugu goriilmektedir. Murat
Efendi’nin anlatisindan bahgede veya avluda cam ortiilii yariacik bir alanin fuaye ve tii-
tiin icme alani1 olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Gedikpasa’da temsil dncesi kullanilan
asil alanin fuaye degil bahcedeki gazino ayri yapisi oldugu, burasinin iyi 1siklandirilmis,
oldukga biiyiik, temsiller 6ncesi alaturka miizik dinletisi olan, kiitiiphane ve bilardo ma-
salar1 olan sosyallesmeye miisait bir mekan oldugu; olasilikla temsil saatleri disinda da
kullanilabildigi anlasiimaktadir. Ote yandan tiyatro alan1 bahge kapisinin da tiyatro binasi
girisinin de fenerler, mermer siitunlar gibi detaylarla sik ve 6zenli bir tasarimi oldugu
anlagilmaktadir. Tiyatro salonunun atnali plani, seyirci koltuklari aras1 dolasimin ortadan
olmasi, ti¢ kath kirmizi kadife doseli localar, sahnenin tam karsisinda padisah locasi ol-
masi ve ortada asili gérkemli avize, Naum Tiyatrosu salonu ile biiyiik benzerlik gdsterir.
Tiyatro sahnesinin oldukg¢a derin ve gerisinde oyunculara ait odalarin ve bu kismin da
bahgeye ¢ikan ayri bir kapisinin oldugu goriliir. Naum’dan farkli olarak, bu tiyatronun
olasilikla sadece sozlii tiyatro oyunlar i¢in diisliniildiigii, opera temsili planlanmadigi
icin sahne Oniinde bir orkestra alan1 yer almaz. Tiyatronun i¢ mekan perspektif ¢izimi

59 Ahmet, 1934, 11-16.
60 And, 1976, 28.
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(bkz. Res. 4) siitun kemer dizileriyle ayrilmis ii¢ katli cepecevre localari ve yiikseltilmis
sahne kotunu ifade etmektedir. Anlatilardan localara giden sirkiilasyon mekanlarinin Na-
um’daki kadar genis ve konforlu olmadig1 anlasilmaktadir. Planda sahne gerisi tam islen-
mediginden locadan soyunma odalarina erigimin nizamnameye gore yapilip yapilmadigi
goriilememektedir.

1869 Sonrasi Surici’nde Tiyatro Etkinlik ve Mekanlar:

And, 1869 yilinda Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu Trubu’nun, oyun dagariin
belirlenmeye baglamasi, sanat¢i kadrosunun saptanmasi, tiyatronun kamuoyunda
taninmasi, seyircinin tiyatroya olan talebinin artmasi ile birlikte her bakimdan
kurumsallagtigini belirtir®’. Bu kurumsallagmanin 1869°daki tiyatro binasi tadilatiyla
da ilgisi olmalidir. Ahmet, buranin Osmanli’da tiyatronun koklesmesini isteyen birkag
Tirk aydmi tarafindan 1868-1869 yillarinda ger¢ek bir tiyatro haline getirildigini
aktarmaktadir. Ali Bey ve arkadaslar1 Giillii Agop’a tiyatronun sahip ve miidiirii olmak
iizere teklif gotiirmistiir. Bu teklifi kabul eden Giillii Agop, Gedikpasa’da artik Tiirkce

temsiller vermeye baglamigtir®.

Ote yandan 1869 son-
ras;, Osmanli yonetici ve ay- L
dinlarinin tiyatro konusundaki
motivasyon ve enerjilerini Pe-
ra’dan c¢ekip tamamen Surici
ve Gedikpasa’ya yogunlagtir-
dig1 dénem olmustur. Bu ko-
nudaki ilk gelisme sadrazam
Ali Pasa’nin insiyatifi ile Pera
bolgesinde de bir tiyatro insa
etme girisimi ile ilgilidir. 28
Aralik 1869 yilinda Dariilfii-
nun’dan Ali Suavi Efendi, Ali

~3oKaK
Gazino

Pagsa adma ve onun verdigi :

yetki ile birkag¢ yiiksek gorev- L. _

li ve Turk, Rum, Ermeni ve e . TIYATrO mapus

Bulgar’dan olusan bir heyetle "'\._ A

toplant1 yaparak, Tiyatro-yu —_— - ,
Sultani isimli bir tiyatronun ku- VA Gedikpases (atres( "UMkap

rulmasi icin 6. Daire bdlgesin-
den (Galata-Beyoglu bolgesi)
arazi istemisse de, girisim so-
nucsuz kalmustir. Tkinci ve daha

Res. 6: Gedikpasa Tiyatrosu’nun plani (Ahmet, 1934, 23.)

61 And, 1976, 28.
62 Ahmet, 1934, 11-16.
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6nemli gelisme ise, bundan sadece alt1 ay sonra, 5 Haziran 1870’de meydana gelen Pera
yangiidir; pek ¢ok bina ve tiyatro ile beraber iinlii Naum Tiyatrosu’nu da yok etmistir.
Bu nedenle Naum Tiyatrosu’nda gdsteri yapan truplar da dahil Beyoglu tiyatro topluluk-
lar1, Gedikpasa Tiyatrosu’nda temsiller vermeye baslamistir®; boylece Pera seyircisinin
de Suri¢i’ne gelmesi s6zkonusu olmustur. Yangin sonrasi Naum Tiyatrosu yerine sahibi
Misel Naum operanin yanisira otel, kuliip ve magazalar1 da igeren bir ticari kompleks inga
etmek istemis; bu kurumlar {izerinden devletin de kar edebilecegini diisiinerek devletten
yardim talebinde bulunmustur ancak beklenilen yardim alinamamis ve arsa ii¢ yil enkaz
halinde beklemistir. Bylece Beyoglu’nun en énemli opera tiyatro merkezi 1870 yangi-
niyla yok olmus ve yenisinin yapilmasi i¢in devlet yardimci olmamugtir®.

Yangin olayini takibeden ve tiyatro ile ilgili ¢ok dnemli bir bagka gelisme ise,
Gedikpasa veya Osmanli Tiyatro Binasi’nin Suri¢i’nde 15 yil boyunca tek tiyatro binasi
olma imtiyazi stiresi heniiz bitmeden, 7 Haziran 1870’te miinhasiran Giillii Agop’a taninan
on yil siire ile Tiirk¢e oyun oynatma imtiyazidir®. Boylelikle Giillii Agop’un Osmanli
Tiyatro Trubu, Pera seyircisi de dahil olmak iizere verilen Tiirk¢e oyun oynatma imtiyazi
ile Istanbul’daki tiim halka hitap etme gibi bir sorumluluk ve kazanim elde etmis ve bir
Surigi sahnesi, tiyatro temsilleri agisindan Pera’ya rakip olmustur. Giillii Agop’a verilen
Tiirk¢e oyun oynatma imtiyazi 11 maddelidir: Buna gore; telif ve terclime Tiirkge dilinde
dram, tragedya, komedya ve vodvil tliriinde eserlerin oynanmasi iizere 10 sene siireyle
imtiyaz verilmistir ve bu imtiyaz opera gibi sarki ile icra olunan oyunlari kapsamamaktadir;
mevcut olan veya sonralart agilacak olan bagka tiyatrolarda dram, tragedya, komedya ve
vodpvil tiiriindeki oyunlarin Tiirk¢e olarak icrasina izin verilmeyecektir; terciime veya telif
Tiirkge eserler Sehremaneti’nden ruhsat alinarak oynatilacaktir; Uskiidar’da 6 ay i¢inde®®;
Galata, Tophane ve Beyoglu taraflarinda 3 sene zarfinda, Surigi Istanbul’unda 6 ay iginde
tiyatro agilmasi gereklidir, agilmazsa tekel kaldirilacaktir. Imtiyazlar Uskiidar, Galata,
Tophane ve Beyoglu tiyatrolari igin 1880°e dek, Surigi i¢in ise 1885’e dek siirecektir.

Bu sartlar1 igeren imtiyazin Tanzimat edebiyatin1 gelistirici, tiyatrocular kadar
Tiirk dilinde eser veren yazarlar1 ve ¢evirmenleri de destekleyici yonii dikkat cektigi
gibi, genel olarak Tiirkge’ye dair ortak, paylasilan kiiltiir 6gelerini artirmak ve bunlarin
halka sunulacagi mecralar1 yani tiyatro mekanlarini da ¢ogaltarak yayginlastirmak gibi
bir amaci1 oldugu goriilmektedir. Bir baska deyisle, modernlesmekte olan toplum igin,
ozellikle de bu sirada Batili kiiltiir 6gelerine farkli oranlarda eriserek ayrisan toplum
katmanlart i¢in, milli dil, milli kiiltiir ile tiretilmis tiyatro oyunlari araciligiyla tekrar bir

63 And, 1976, 28.
64 Araci, 2010, 374.
65 BOA., “1.8D,18/777,” 1870.

66 Giilli Agop’a Tiirk¢e oyun temsili i¢in imtiyaz verilmesini talep eden dilek¢e metninde
“Istanbul’da Gedikpasa’da ve Uskiidar’da Baglarbasi’nda mevcut olan tiyatrolar” ifadesi
dikkati cekmektedir. (BOA., “1.SD,18/777,” 1870)

18 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Geg¢ Osmanli Baskentinde Suri¢ci Sahneleri ve Gedikpasa Tiyatrosu

biitiin olusturmalarina vesile olacak haberlesme mecralar1 yaratilmaktadir®’. Bu anlamda,
Giillii Agop’a 6nemli bir goérev verilmistir.

Bunlara karsilik gerek devlet bu tiyatro arzinin ve mecralarimin yaratilmasini
ve sunulmasini tamamen serbest de birakmamaktadir. Tiyatro oyunlarmin konu ve
igeriklerine dair daha siki bir kontrol uygulanmasi sdzkonusudur, altinci maddeye gore
terciime veya telif eserler dncelikle Sehremaneti’ne verilip ruhsat alinacak, sonra temsili
gerceklesebilecektir. Giilli Agop’un verecegi temsillerin igeriklerine yonelik kisitlamalar
1870 yilinda ¢ikan bir gazete haberine de konu olmustur: Her halde adab-1 umumiyeye
hizmet eylemek ve din ve mezhep ve politikaya dokunmamak iizere Gedikpasa Tiyatrosu 'na
Babiali canib-i samisinden ita-yi imtiyaz olunmus ise de mezkur tiyatro miidiirii Agop
Aga gegen gece Hazret-i Musa ile Firavun kissasini oynattigi isitildiginden merkum
derhal Sura-y: Devlet’e celp ile tekdir ve bir daha bu makule oyun oynatmamasi ekiden
emr ii tenbih buyurulmustur®. 1873 yilinda ise tiyatro iceriklerine yonelik olarak tiyatro
eserlerinin Maarif Meclisi tarafindan denetlenmesi ve onaylandiktan sonra temsiline izin
verilmesine dair bir ek karar alinir®.

And, bu ¢ok dnemli imtiyazlara ragmen Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nun
1876-1877’den yani 1. Mesrutiyet ve ardindan gelen II. Abdiilhamid doneminden
baglayarak gerilemeye basladigini belirtmektedir. 1880 yilinda da Giillii Agop’un imtiyazi
sona ermis ve Tirkge tiyatro oynamak isteyen kumpanyalar serbest birakilmistir. 1881
yilinda tiyatroyu gelistiremedigi ve oyuncularina 6deme yapamadig: ig¢in Giillii Agop
tiyatronun yonetimini Minakyan’a”™ birakmis; ardindan 25 Ekim 1882 yilinda saraya
intisap etmistir. 1884 yilinda el degistirerek Tomas Fasulyeciyan’in yonetimine gegen
tiyatronun ayni yil yikildigi bilinmektedir.

1880 ve sonrasinda Gedikpasa Tiyatrosu ortadan kalksa da Suri¢i’nin tiyatro
acisindan canliligr artarak devam etmistir. Giillii Agop’un imtiyazi sona erip tiyatro
oynamak ve Tiirkce icra etmek isteyen kumpanyalar serbest birakilinca tiyatro yasami
Gedikpasa’dan yakinindaki Sehzadebasi’na kayarak, bolge yeni bir canlilik kazanmigtir’,
Bu durum sayilart giderek artan Sehzadebasi tiyatrolarini 6ven, Gedikpasa Tiyatrosu’nun
artik talep bulmadigini belirtilen gazete haberlerinde de gézlemlenebilmektedir™.

Surici’nde Vezneciler-Sehzadebasi yolunun Onaltimart Sehitleri (simdiki
15 Temmuz Sehitleri) ve Dedeefendi caddeleriyle birlestigi noktalar arasinda kalan

67 Mardin, 1991, 25-27.
68 And, 1976, 28.
69 BOA., “MF.MKT,13/48,” 1873.

70 Miakyan 8 Mayis 1912 yilinda devlet tarafindan taltif edilmis, kendisine Altin Sanayi
Madalyas: verilmistir (BOA., “I. TAL , 478/42,” 1912)

71 And, 1976, 28.
72 Tosun, 1994, 367-368.
73 And, 1976, 28.

Sanat Tarihi Dergisi 19


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Seda KULA - Ziilal GURBUZ

Direkleraras1 6nemli bir eglence aksi haline gelmis™, 6zellikle Ramazan eglencelerinin
vazgegilmez bir kentsel mekan1 ve tiyatronun da Istanbul’daki merkezi olmustur. Yiizyil
sonuna gelindiginde Suri¢i’nde seyir ve eglence sdzkonusu oldugunda Direklerarasi
ve Sehzadebasi basi ¢ekecektir ve hem geleneksel hem de modern ve Batili seyirleri
barimdirmaktadir’. Beyazit, Siileymaniye, Sehzadebasi, hatta Fatih gibi selatin camilerinin
cevreledigi, daha dogrusu bu ibadethaneleri birbirine baglayan ana yolun ortasindan
gectigi bir yer oldugu igin 6zellikle Ramazan aylarinda yogunlasan sehrin gece hayatinin
siirdigii baslica hatta tek yer olma oOzelligine sahip Direklerarasi’nda Temagahane-i
Osmani, Hayalhane-i Osmani, Eglence-i Osmani gibi Tiirk tiyatro tarihinde 6nemli
yerleri olan topluluklar ve Kiigiik Ismail, Hamdi Efendi, Kel Hasan, Abdi Efendi, Peruz
Hanim gibi ilk tiyatro oyuncular1 gosterimlerine devam etmistir’.

Boylece her ne kadar Gedikpasa Tiyatrosu yokolduysa da, Suri¢i’nde modern ve
ozellikle de Tiirkge sozlii tiyatro seyrini ve buna dair yasantiy1 Miisliiman Osmanli tebasina
tanitmak ve tiyatroya dair bir talep yaratmak misyonunu yerine getirmis bulunuyordu.
Gedikpasa Tiyatrosu sirkten doniistiirme de olsa basindan itibaren tiyatro seyri ve
temsiline hizmet eden bir mekandi ve 6zellikle tadilattan sonraki haliyle, mimari olarak
bu bolgede dikkat ¢eken bir mekan organizasyonuna sahipti; kulis, sanat¢1 girisi, fuaye,
yangin ¢ikislari, sano, parter ve localar gibi tiyatro iglevine 6zel mekanlar igeriyordu.
Onceleri Surigi tiyatro seyir mekanlar1 Steden beri geleneksel halk tiyatrosunun karagoz,
kukla, meddah, orta oyunu gibi 6gelerine evsahipligi yapmis kahvehanelerle sinirliyken,
Gedikpasa deneyimi sonrasinda miisliiman Osmanli tebasi da artik 6zellesmis bir tiyatro
mekanini kullanma gorgii ve keyfini yagamis bulunuyordu.

Suri¢i’nde tiyatronun merkezi yer degistirirken kahvehaneye geri doniis
olmadiysa da Gedikpasa’daki mekan organizasyonu korunamamigti ama kamuoyunun
beklentisinin tiyatroya 6zellesmis nitelikli mekan oldugu anlasilmaktadir: Refik Ahmet’in
aktardigi Maarif Mecmuasi’ndaki 31 Mart 1308 (1892) tarihli imzasiz bir elestirel
makalede Gedikpasa’dan sonra Sehzadebasi’nda tiyatro kuran Minakyan’in tiyatrosu ile
ilgili olarak; tiyatronun higbir mahalinde menfez bulunmadigindan i¢ilen sigara dumaninin
rahatsiz ettigi, mevkilerin sikligindan 6tiirii herhangi bir mevkiye oturan kisinin bir daha
digar1 ¢ikmasmim miimkiin olamadig1, sano tertibatindaki aksakliklarin fazlaca oldugu
seklinde elestiriler yeralmaktadir. Maarif Mecmuasi’nin ayni tarihli yayininda Hasan’in
tiyatrosu Orta Oyunu’nun perde eklenmis bi¢imi olarak elestirilmektedir. Handehanei
Osmani Tiyatrosu’nda menfez yoktur, Kukla tiyatrolar: ve Osmanli opera kumpanyasinin
temsil verdigi yerler ise toprak ve rutubettir. Giilinghane-i Osmani kumpanyasi ise
bunlarin hepsinden ¢ok daha fazla sagliga zararli bir mahalde temsil vermektedir”.

74 Georgeon da Sehzadebasi bolgesinin 1880’lere dogru iyice ragbet gordiigiinii belirtir
(Georgeon, 2018, 115-119).

75 Giirbiiz, 2020, 89.
76 Tosun, 1994, 367-368.
77 Ahmet, 1934, 11-12.
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Goriiliyor ki, 1880 sonrast Surigi’nde faal olan tiyatrolar genel olarak salas,
diizensiz, saglik ve giivenlik agisindan yetersiz mekanlarda etkinliklerini stirdiirmiislerdir.
Menfezlerinin olmamasi; alanin darligi, mevkilerin sikligi, koltuklarin ayirtilmasi {izere
verilen akgelerin iglevsizligi, sano tertibatindaki eksiklikler, mahallerin désemelerinin
toprak olmasi, rutubet, gaz kokusundan muzdarip olunmasi sikayet konusudur’. 1860 ve
1870 yonetmeliklerine uymadiklari ve denetlenmedikleri agiktir. Ama bir yandan da yine
de biiyiik ragbet gormektedirler. Bu degerlendirmeler bize 1880 6ncesi devlet destegi ve
kontroliiyle Suri¢i’ne sunulan tiyatro faaliyet ve mekanlarmin bu bdlgede hatiri sayilir
bir temel yarattigini ve 1880 sonrast devlet desteksiz ve kendi basina kalsa da yine de
ciddi bir ragbetle ve artik tiyatroya 6zel mekanlarda siirebildigini gosterir. Bu noktada,
himayesiz kalmis ama &6te yandan da artik yonlendirmesiz ve serbest olan ge¢ Osmanli
tiyatro faaliyetinde, geleneksel mekan ve igerigin, modern tiyatro kiiltlirii ve mekan
ozellikleriyle karilarak kentsel bolgenin ve toplumun tercih ve olanaklarma gore tiyatro
mekan ve sunumlari olustugu goriilmektedir.

Surici Tiyatrolari, Gedikpasa ve Modernlesme

Tiyatro Osmanli modernlesmesinde, gerek yonetime gerekse topluma yeni
ve etkili bir iletisim olanagi sunmaktaydi. Bu bakimdan, mekansal 6zelliklerinin ve
kullanimimin degisimine kosut olarak Miisliiman teba agirlikli Suri¢i’ndeki Gedikpasa
Tiyatrosu’nda tiyatro etkinligi ile halka sunulan modernite kavramlar1 ve bu sunuslara
bagl gelisen olaylar1 incelemek, Osmanli ydnetiminin ve toplumunun modernlesme
siireciyle ylizlesmesinin sonug¢larini bir 6l¢iide irdelememize vesile olur. Cesitli tarihsel
olgularla da desteklenecegi lizere bunlar arasinda ortak bir kiiltiir dili olusturmak, bireysel
haklar ve vatandaslk fikrini gelistirmek, propaganda yapmak, sekiiler kavramlari ortaya
koymak ve kadina sosyal hayat ve kiiltlir hayatinda yeni ve daha kapsamli roller vermek
konular1 6ne ¢ikmaktadir:

Surici’ndeki Osmanli tebasina sunulan tiyatro olanagi hizla benimsenirken,
yonetimin bu noktada, on yillik bir imtiyazla, Tiirk¢e temsiller vermek {izere tiyatrolarin
cogaltilmasimi tesvik etmesi, sozkonusu olanagi 6zellikle Tiirk¢e dilinde haberlesme
haline getirmek istedigini gosterir, ki bu iki tarafli islemektedir: Hem bu yeni olanaga
milli bir ortak payda saglandiginda toplumca daha c¢ok ragbet gorebilecek; hem de bu
yeni ama cazip ve ¢ok ragbet gordiigii icin etkili modern haberlesme mecrasi Tiirkce
olunca toplumun milli ortak kiiltiiriinii zenginlestirecektir. Kisacasi bu durum devletin bir
modernite projesi olarak da okunabilir. Sonucta, Giillii Agop’a verilen bu imtiyazin Tiirkce
tiyatro temsillerini, Tiirk¢e edebiyati destekledigi, Surici’nde hatir1 sayilir bir Osmanh
tebas1 seyirci talebi yarattigi ve Tiirk Tiyatrosu i¢in onemli bir basamak olusturdugu
bir olgudur. Kaldi ki, tiyatroda Tiirk dilinin dogru kullanilmasi konusunu Osmanli
aydin ve yazarlar1 da sahiplenmistir. Ornegin, basinda tiyatrolarin en ¢ok elestirilen
konularindan biri Ermeni veya Tiirk sanat¢ilarin kotii telaffuzlaridir. Bunu diizeltmek
iizere, ilk 6nemli adim da Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nda atilmistir. 1873 yilinda

78 Giirbiiz, 2020, 105.
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bir gazete haberinde Gedikpasa Tiyatrosu’nun yeniden orgiitlenecegi Suriye valisi Ragit
Pasa baskanliginda, Namik Kemal, Halet Bey, Ali Bey ve Giillii Agop’tan olusan bir
kurulun ¢aligmalara basladigi duyurulmustur. Sonradan Sadrazam Mithat Pasa’nin Gillii
Agop’un tiyatrosuna oyun seyretmeye geldigi bilinmektedir’. Bu ¢alismalar ve Tiirkce
tiyatroya iist diizey yetkililerin ragbeti, Tiirk¢e’yi bir ortak kiiltiir dili olarak gelistirme
cabasinin samimiyetini goriiniir kilmaktadir.

Tiyatro, Tanzimat Fermani ile yenilenen birey-toplum, toplum-devlet iliskisinde,
saf mutlakiyet¢i bir yonetim sistemi yerine yasalara ve hukuka dayali ve miimkiin
oldugunca keyfi olmayan yapinin 6ngériillmesi, kul statiisiinden kurtulus fikri®, bireysel
haklar ve vatandaglik kavramini da iki sekilde toplum giindemine getirmektedir. Bunlarin
ilki geleneksel tiyatro ve mekanlarindan 6zellesmis mekanlarinda sergilenen organize
tiyatro etkinligine gecisin halkin bos zamanlarini gegirebilecegi ve bunu yaparken
de sosyallesebilecegi siirekli mevcut bir mekan ve segenek sunmasi ile ilgilidir. Bos
zamaninda eglenme etkinligi sultanin kent iginde diizenleyebilecegi toren ve golenlerle
veya kahvehanelerde, sokakta zamani belirsiz, mekan1 konforsuz sekilde yapilagelen ve
organize olmayan seyirlerle sinirlt Osmanli tebasi, tiyatro ile beraber bireysel haklarindan
olan tatil, bog zamani istedigi gibi kullanma hakkini1 daha uygun bir segenekle ve daha
ozgiirce kullanmaya baslanmistir. Ustelik bu yeni tiyatro faaliyeti, halkin bos zamani
kullanma faaliyetini bir talep olarak degerlendirip, onun gerektirdigi zaman, mekan
ve sartlara gore bir arz yaratma c¢abasi i¢inde oldugundan tebanin bireysel hakki olan
bos zamani istedigi gibi degerlendirme insiyatifi iizerinden toplumsal gruplar arasi bir
ekonomik bagimlilik yaratildigi da goriilmektedir.

Tiyatronun bireysel haklarla ilgili sundugu diger yilizlesme olanag ise tiyatro
icerigi ile ilgilidir. Ornegin, Gedikpasa Tiyatrosu'nda Osmanli Tiyatro Kumpanyasi
tarafindan sergilenen ve Ahmet Mithat Efendi’nin yazdig1 Ahz: sar adli dort perdelik
piyes, avam denilen siniftan kimselerin de insan olduklarini, onlarin da yiiksek hisleri
olabilecegini belirterek aristokrat smifin karsisina baska bir kitle koymasi agisindan
onemlidir®!

Cazip bir iletisim mecrasi olan tiyatro kuskusuz belli fikirlerin yayilmasi veya
propaganda yapmak i¢in de ¢ok giiclii bir gerectir. Teba ve kul olmaktan modern toplumun
bireyi ve vatandas olmaya gecis yasanirken kuskusuz modernitenin bireyin ve toplumun
aklin1 ve tavrini dnemseyen, toplumsal kamuoyu olusturan yonii de one ¢ikmaktadir.
Tiyatro yoluyla propaganda uygulamasina iki drnek, Gedikpasa Tiyatrosu’nda Namik
Kemal’in Vatan Yahut Silistre veya Ahmet Mithat’in Cengi ve Cerkes Ozdenleri adl
eserinin sergilendigi vak’alardir, ki bunlar ydnetimce tolere edilemeyen bir modern
haberlesme 6rnegi olusturmus; sonugta tiyatroda sansiir ve baskmin erken ornekleri
ortaya ¢ikmuigtir.

79 And, 1976, 59.
80 Kaya, 2016, 271.
81 Ahmet, 1934, 40.
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1873 yilinda Namik Kemal’in Vatan piyesi Gedikpasa Tiyatrosu’ndasergilenirken
aralarinda Ahmet Mithat’in da bulundugu Yeni Osmanlilar grubu da tiyatroda olup, piyes
bliylik bir coskuyla alkislanmistir. Piyes sonunda Muradiniz nedir, Muradimiz budur,
Allah muradimizi versin gibi sdylemlerin oldugu bilgisinin saraya jurnal edilmesi iizerine
Abdulaziz ‘in yerine hiirriyet yanlist V. Murad’in getirilmesi alt metni ¢ikarilmis® ve
Namik Kemal tutuklanarak 1873 yilinda Magosa’ya siiriilmiistiir®. Bu temsilin yarattigi
etkiye biraz da basinin yaklasimi sebep olmustur. La Turquie gazetesinin yaptig1 yoruma
gbre seyircinin bu tavri sadece vatanseverlik coskusu degil ayni zamanda sultanin
aleyhine doniisebilecek bir tavirdir. Bir Tiirk¢e gazeteye gore ise oyunda sakincali yerler
ve sOylemler vardir. 1873 yilindan sonra temsiller bir siireligine durdurulmustur. II.
Abdiilhamid doéneminin ilk yillarinda Vatan yahut Silistre pek ¢ok defa oynanmis olsa da
Abdiilaziz ile baslayan tiyatroya kisitlama ve sansiir istibdat donemine bir baslangigtir®,

1876°da Abdiilaziz dliip yerine V. Murad gegmis, 3 ay siiren hiikiimdarlik sonra-
sinda bilincini kaybeden padisahin yerine II. Abdiilhamid geg¢mistir. Bu dénemde Surigi
tiyatrolarina dair baslica gelisme Gedikpasa Tiyatrosu’nun yikilmasidir; buna sebep ise
genel kaniya gére Ahmet Mithat’in Cengi ve Cerkes Ozdenleri eserinin tiyatroda tem-
silidir. Onceleri bu eserin temsil edilmemesi ile ilgili olarak resmi kurumlardan gelen
uyarilar And’1in aktarimiyla 1884 yilinda ¢ikan bir gazete haberinde belirtilir: Saadetlu
Ahmet Mithat Efendi hazretlerinin tertib girdesi olan Cerkes Ozdenleri ve Cengi nam
tiyatro oyunlart edeb ve ahlak-i kavmiyye ve alelusul siar-i islamiyyeye kiilliyen miinafi
olduguna ve bunlarin sahne-i temasaya vaz-1 caiz olmayacagina mebni mezkur oyunla-
rin fi-mabad oynatilmamast Sehremini Devletlu Pasa Hazretleri, umur-i zabita nazir
saadetlu Beyefendi hazretleri beyninde bilatensip iktizasi icra ve diinkii giin lazim gelen
memurlara tenbihat-i mukteziye ifa kilimmistir. Cerkesler’in tarihi ile ile ilgili yazilan ki-
tap i¢in para toplanmasi, gazeteye Bir Cerkes imzastyla mektup yollanmasi, milliyetcilik
sOylemleri gibi ortam kosullart da dikkate alinirsa o donemde Cerkesler ile ilgili bir hava
estigi de zaten gozlemlenebilir bir durumdur®. Basinda yayinlanan uyarilara ragmen V.
Murad doneminde serbest birakilan yazarlardan Ahmet Mithat’in batil itikatlara kars
oyunu olan Cengi ve Cerkesler’in kahramanliklarin anlatan Ozdenler sahnelenmis; sara-
ya Cerkesler’in 6zgiirligiinii temin etme ve Osmanli milletleri arasinda ayrilik yaratma
amaci giiden bir oyun bigiminde edilen jurnal sonrasi®, Gedikpasa Tiyatrosu 1884 yilinda
yikilmigtir®. Piyesin sahnelenmesi yasak edilmig, Ahmet Mithat, Gedikpasa Tiyatrosu
kapandiktan sonra II. Abdiilhamid tarafindan Y1ldiz Saray Tiyatrosu’nun diizen ve idaresi
icin sarayda gorevlendirilmigtir®®.

82 Gergek, 1942, 62.
83 Ahmet, 1934, 36.
84 And, 1976, 64-65.
85 And, 1976, 99.

86 Ahmet, 1934, 40.
87 And, 1992, 95.

88 Ahmet, 1934, 40.
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Bunlara ilave diger 6rnekler ise Suri¢i’nin baska bolgelerinde meydana gelen
vakalardir. Suri¢i’nde Balat semtinde Yahudi lisani1 ile oynatilan tiyatro oyununda Rum
Kilisesi, ha¢ ve Hristiyan adetleri hakkinda miinasebetsiz sozler sarfedilmesi iizerine
Rumlar ile Yahudiler arasinda arbede ¢ikmasi son anda Onlenmis, bu tiir olaylara
meydan verilmemesi i¢in Balat’ta Yahudi lisani iizerine oyun oynatilmasi yonetimce
yasaklanmustir®. 21 Haziran 1892 yilinda Istanbul’daki tiyatrolarda oyun sahneleyecek
olan yabanci tiyatro kumpanyalarinin oyunlarinin sansiirden gegirilip tasdik edildikten
sonra oynatilabilecegi ve Osmanli iilkesinde biiyiik ihtilalleri konu alan ve cumhuriyet
rejimiyle idare olunan memleketlerde sahnelenen piyeslerin oynatilmamasi i¢in Fransiz
tiyatro kumpanyalar1 yoneticilerine uyarida bulunulmasina dair bir irade yayinlanmigtir®.
1911 senesinde Beyoglu, Istanbul, Uskiidar Polis Miidiirliikleri ve Jandarma Alay
Kumandanligi’na Nasreddin Hoca piyesinin mebuslari, devlet yetkililerini ve hiikiimet
liyelerini mizahi yolla hicvettigi ve hitkkiimeti kamuoyu 6niinde kiigiik diisiirmeye calistigi
gerekcesiyle yasaklandig: iletilir. Ayni sene yine Beyoglu, Istanbul, Uskiidar Polis
Midiirliikleriyle, Jandarma Alay Kumandanligi'na ve Deniz Merkez Memurlugu’'na
iletilen resmi yazida; Sultan Abdiilaziz’in katli, Sultan V. Murad’m tahttan indirilmesi,
Sultan II. Abdiilhamid’in ciilusu, mesrutiyetin ilan1 ve yine Sultan II. Abdiilhamid’in
tahttan indirilmesini konu alan Rumca bir piyesin sahneleneceginin haber alindigi ve
boyle bir piyesin halk arasinda heyecana sebep olacagi belirtilerek; Osmanli padisahlarinin
tiyatrolarda canlandirilmasimin kamuoyunda olumsuz bir etki yaratacagi diisiincesi ile
bahsedilen piyes yasaklanmigtir®.

Modernitenin getirdigi yeni yasam tarzi, gelenekselden ve dinin baglayiciligin-
dan kopus gibi sdylemler Osmanl toplumunda seyir pratikleri yoluyla, kadin erkek far-
ketmeksizin yeni yagam tarzina, dine ve geleneksele yonelik sorgulamalart da beraberin-
de getirmistir. Baz1 zamanlar seyir pratiklerinin gereklilikleri ile oyuncularin inang veya
Onyargilar1 arasinda uyusmazliklar ortaya ¢ikmistir. Oyuncularin inang ve Onyargilari
kimi kez tiyatronun ana kurallarini yok sayar nitelikte olmustur. Schiller’ in Haydutlar’1
Osmanlt Toplulugu’nca oynandiginda, Miisliiman oyunculardan Ahmet Necip ile Hiisnii
Efendi oyunun Bohemya ormanlarinda gecen ikinci perdesinde giyimlerinden, sarikla-
rindan ve sakallarindan vazgegmemisler; Hasan Bedrettin’in Iskat’i Cenin adli oyunu
sahnelenmek istendiginde kadin oyunculara ¢ocuk diistirmek konusunu ele almak zor
geldigi i¢cin oynanamamigtir®.

Ahmet Mithat’in Gedikpasa Tiyatrosu’nda sergilenen eski adetleri yikmaya
yonelik piyesleri (Eyvah piyesi birden fazla es edinmek ile ilgili; 1873 yilinda oynanan
Agik Bag piyesi bir hoca tiplemesi olup sahte dindarlik ve taassup ile ilgili elestirileri icerir)

89 BOA., “AMKT.MHM, 749/10_1,2,” 1888.
90 BOA., “I.DH,1279/100707,” 1892.

91 BOA., “DH.EUM.KADL, 7/46_9,10,” 1911.
92 BOA,, “DH.EUM.KADL,9/7,” 1911.

93 And, 1992, 95.
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insan1 kolelestirdigine inanilan geleneksel toplumdan, dinin baglayici hiikiimlerinden,
eskinin deger ve davranislarindan bir kopus olarak tanimlanan modernite kavraminin
etkilerinin gozlemlenebilecegi onemli orneklerdendir. Bu piyesler o zamanki tutucu
¢evre tarafindan olumsuz karsilanmis ve Ahmet Mithat Abdiilaziz tarafindan Rodos’a
striilmiistir®.

Selanik’te 31 Mart Vakasi’ni temsilen sahnelenen oyunlarda Seriat isteriz
diyenlerin temsil edildigi boliimlerde Kuran-1 Kerim’den ayetler okundugu ve bu sekilde
Islamiyet ile aciktan alay edildigi gerekcesiyle tiyatrolarda ayet ve hadislerin okunmasina
izin verilmemesi ve gerek Selanik gerekse diger Osmanli vilayetlerindeki tiyatrolarda
seriat kelimesinin kullanilmamasi1 gerektigi belirtilmigtir®.

Sekiilerizmin bir pargasi olarak ama baslibasina ¢ok yeni bir kavram olarak sosyal
ve kiiltiirel hayata aktif katilan modern kadin kimligi konusu, yeni Osmanli tiyatrosunun
da irdeledigi ve bizatihi yasadigi sorunlardan biri olmustur. Tiyatrodaki en énemli sorun
kadin oyuncu ve seyirci sorunudur. Ger¢i Madam Kiivine, Madam Ristori gibi donemin
iinli yabanci kadin sanatcilarinin en basindan beri Beyoglu sahnelerine gosteri vermek
icin geldigi bilinmektedir. Ancak hangi irktan olursa olsun Osmanli tebaast kadinin
tiyatroda aktif olarak bulunmasi, rol almasi hatta seyirci olmasi bile dénem ortaminda
hos karsilanan bir durum degildir. 1860’larda Naum Tiyatrosu’nda Motti’nin Hagaturyan
tarafindan Ermeniceye cevrilmis Aristodem isimli drami oynanirken, Aristodem’in
kizin1 oynayacak aktrist bulunamamis; Mardiros Minakyan kiz roliine ¢ikarilarak temsil
verilmistir. Uzunca bir siire evlerdeki temsillerde rol alan Ermeni kadinlar sahneye
cikmaya cesaret edememis; Kumkapi kizlar mektebinde 6gretmen olan Matmazel
Arusiyak Papaziyan ilk olarak sahneye ¢ikmaya razi olmustur®® . Ermeni tebaadan
kadin oyuncunun sahnelerde yer aldigi 1860 yillarinda; Suri¢i’nde, daha yeni yeni kadin
seyirci olabilme durumundan séz edilmektedir. Yaver Bey’e Istanbul Surigi’nde 15 yil
stire ile tiyatro kurma ruhsati verilirken de kadinlarin tiyatroya rastgele gruplar halinde
alinmamas sartt konmustur”’. Ge¢ dénemde her seye ragmen gene de ya kadinlara 6zel
temsil seanslar1 diizenlenmis ya da kadinlarin oyunlari kendilerine ayrilmis boliimlerden
izleyebilecegi kafesli localar yapilmistir. Giilliit Agop da tiyatrosuna 1879°da, kadinlar
i¢in kafesli localar yaptirmig, ancak bu uygulama hos kargilanmamistir®®. Kadinin seyirci
olarak katilimima yonelik az da olsa gerceklesen bu olumlu adimlar sonralari kafesli
localardan haremlik-selamlik uygulamalarina doniismis; sonrasinda biiyiik baskilarla da
olsa Miisliiman Tiirk kadini tiyatro sahnesinde oyuncu olarak yer alabilmistir.

94 Ahmet, 1934, 40.

95 BOA., “DH.MUI, 97-2/6 1,” 1910.
96 Ahmet, 1934, 40.

97 BOA., “L.LMMS,16/691 2,” 1860.
98 And, 1992, 95.
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Degerlendirme ve Sonu¢

Gedikpasa Tiyatrosu, tiyatro tarihimizde oldugu kadar modernlesme
siirecimizde de Onemli yere sahip bir kurumdur. Souillier cambazhanesi doneminde
Suri¢i Miisliiman halkini yeni tarz bir seyir ile tanigtirmasi; ardindan Abdiilaziz dénemi
Osmanli modernlesmesi projesinin bir pargast olarak, olay ve metin igerikli tiyatroyu
ve Tiirkce olarak Osmanli toplumuna modern bir tiyatro mekaninda sunmasi ile 6nemli
bir misyon iistlenmistir. Abdiilaziz doneminde devlet destegi ile batili anlamda tiyatro
seyrinin Pera’dan Suri¢i’ne gotiiriilmesi siirecinde yerli miitegebbislerce atilan ilk
adimdir. Tiirk¢e konusan tebaanin tiyatroya tesvigi i¢in oyuncularin, ki Osmanli tebasi
olan Ermeni cemaati bu noktada dnemli gorev iistlenmektedir, dil becerilerini gelistirmek
iizere, icerisinde devlet yetkililerinin de yer aldig1 Tiirk¢e telaffuz heyetine; heyette
gorev alan Yeni Osmanlilar’dan Namik Kemal gibi yazarlarin Tiirkce telif eserlerine ev
sahipligi yapmustir.

Gedikpasa deneyimi modernlesme adina topluma neler sunmustur? En basta
bireysellik vurgusu vardir; tiyatro bireysel ve 0zgiir zaman, mekan ve oyun igerigi
secimleriyle olusan bir arza hizmet eder. Ote yandan, Giillii Agop’a verilen Tiirkge oyun
oynatma imtiyazi ile Tirkge bir tiyatro dili olusturulmasi sayesinde tiyatro Osmanli-
Tiirk toplumu i¢in ortak bir milli kiiltiir 6gesi olmustur. Tiyatro ayrica, Osmanli
toplumsal kamuoyu ve haberlesme aginin 6nemli bir bileseni olmus, propaganda araci
olarak kullanilmistir. Tiyatro sekiilerizm fikrinin gelismesi, Osmanli kadininin kafesli
localardan da olsa tiyatronun sagladig1 sosyallesme mecrasina katilabilmesi bakimidan
da modernlesmeyi tesvik etmistir. Bu yeni haberlesme mecras: tiyatro etkinligi ve
mekanlar1 yoluyla toplumda modern kavramlarin iletilmesi ve serbest zaman kullaniminin
sekiilerizmi de igerecek sekilde gelismesi ve sosyal hayati zenginlestirmesi yoluyla
Osmanli modernlesmesinin 6nemli bir bileseni olmustur®.

Gedikpasa’ninilk devlet destekli doneminde bagkent Suri¢i bolgesindeki Osmanli
tebasinin modernlesmesinde igerik ve mekan olarak modern tiyatronun benimsenmesinde
ve siirdlriilmesinde &nemli rol oynadigi goriilmektedir. Zira, Gedikpasa deneyimi
sonrasi, aslinda oldukga kendi basina ve himayesiz gelisen Sehzadebasi, Direklerarasi
tiyatro kiiltlirli ve toplumsal yasantisinin niteligine baktigimizda, toplumun aslinda kisa
siireli bir devlet kiiltiir politikasi sonucu ger¢eklesen Gedikpasa deneyimini ve mirasini
reddetmedigi, tiyatroyu bir modernlesme aract olarak benimsedigi ama gelencksel seyir,
eglence 6ge ve mekanlartyle sentezleyerek Gedikpasa deneyimi ile giindemine getirilen
sekiilerlesme, milliyetgilik, bireysellesme gibi modern kavramlar1 bu yeni tiiretilmis
tiyatro mekanlarinda ve faaliyetlerinde irdelemeye devam ettigi goriiliir.

Ote yandan tiyatronun Osmanli toplumuna sundugu tiim bu modernlesme
olanaklarinda tiyatro mekanimin da dénemli rolii oldugu goriilmektedir. Zira en azindan
bu caligma cergevesinde incelenen baskent Istanbul &rneginde goriildiigii gibi, tiyatro
sayesinde Osmanli toplumuna sunulan yeni haberlesme mecrasi, yeni ve dzgiir seyir,

99 Giirbiiz, 2020, 62-78.
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eglence ve bos zaman gecirme pratikleri, yeni sosyallesme olanaklari, paralelinde kentsel
birer islev haline gelerek, bunlara dair 6zellesmis kentsel zonlar ve 6zellesmis kentsel
mekanlar olugsmus ve bu islev, zonlar ve mekanlar siirekli olmustur.

Sonug olarak Gedikpasa Tiyatrolar1 ve sonrasinda gelisen Surigi tiyatrolar
kurulus ve gelismeleri itibar1 ile Miisliiman ge¢ Osmanlt sivil toplumunun modern
olgularla tanigsma ve onlar1 miizakere ederek igsellestirme siirecinin hem bir gereci hem
de mekan1 olmustur. S6zkonusu tiyatro mekanlarimin olusum, degisim ve kullanimi bu
siirecin paralelinde gelismis ve onu belgelemistir.
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