MINYATURLERDE MINBERLER!
Sedat BAYRAKAL*

litiirjik unsurlarindan bir digeri de minberlerdir. Gerek sekil, gerekse bo-

limleri tizerindeki bezemeleri, zamanla 6nemli degisikliklere ugradig:
gozlenen minberler, harim atmosferine renkli hava katarlar. Bu kutsal kiirsiiler, iizerine
¢ikan hatibin agzindan ¢ikan sdzlerin dikkatle dinlenmesine aracilik etmekle kalmayip,
ylksek platformdan konusan kisinin, bulundugu ortama hakimiyet kurmasini da sagla-
maktadir. Asagida ele alacagimiz minyatiirlerin bazilarinda da bu anlayisin hakim oldugu
goriilmektedir. Nitekim figiirlii tasvirlerde, minberden topluluga konusan kisinin son de-
rece dikkatle dinlendigi 6zellikle vurgulanmistir.

I I tinkar, kadinlar ve miiezzin mahfilleri ile vaaz kiirsiileri gibi, camilerin

Uzerinde duracagimiz minyatiirlerden ilki, Hariri nin 635/1237 tarihli Makama-
#1'na (Paris Bibliothéque Nationale, M.S. ar. 5847, vr. 18b.) aittir?>. Meclisler, topluluklar,
kalabaliklar anlamina gelen Makamat minyatiiriinde, minberin karsisinda, ¢ok sayida figiir
siralanmigtir (Res. 1). El-Vasiti imzali minyatiirde bir vaaz sahnesi canlandirilmigtir. Ca-
mideki erkek saflar arasinda yash bir kadinin resmedilmesi ilgingtir. Vaazi veren kisi sag
; bas parmagiyla, konusmasinin heyecanini aktarir
sekilde kalabalig1 isaret etmektedir. Sol elindeki
" kilic1 dayanak olarak kullanmaktadir. Arka planda
mihrap, resmin sag yaninda bati cepheden res-
medilmis minber bulunmaktadir. Resmin alt ve
- iist kenarini yazi satirlari dolanmaktadir.

| Minberin kosk korkulugundan yukarisi
. yoktur. Perspektif kurallarma aykir1 da olsa, ka-
| pmnin 90° saga dondiiriilerek, yan cepheye ait bir
cizime eklenmesi, ayrintinin verilmesi agisindan
onemlidir. Kap1 agikligiin iizeri gemi teknesi
sivri kemerle son bulmaktadir. Kapimnin dendan-
lardan olusan bir tepeligi vardir. Merdiven ve
kosk korkuluklarr parmakliklar seklinde diizen-
lenmistir. Bitkisel siislemeler yan aynaligin, geo-
metrik siislemeler ise kosk altinin bezeme
Res. 1- Makamat’dan bir minyatiir. (0.  unsurlandir. S6z konusu siislemeler, ayrintici ve
Grabar, “Cities and Citizens”, The World  g357]emci bir anlayisin resme aktarildigimi goster-
of Islam (Ed. By. B. Lewis), London mesi agisindan 6nemli vesika niteligi tagir. Zemin
1980, 5. 112.) sartya boyanmigken, minber ve mihrapta kirmi-
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zmin hakimiyeti vardir; figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi, gri, siyah ve beyaz tonlar1 6ne
cikar.

Hariri’nin Makamat: 'ndan, yine El-Vasiti imzali ve /237 tarihli bir diger minya-
tiirde (Paris Bibliothéque Nationale M.S. ar. 5847, vr. 164b), Ebu Zeyd’in Basra Cami-
si’ndeki Vaazi tasvir edllmlstlr3 Figiirler, minbere sirtlarin1 donmiislerdir. Bir diger deyisle,

: e vaazi veren kisi minberde degil, caminin zemininde
resmedilmistir (Res. 2). Ayrintilarin ihmal edilme-
digi minyatiirde, kompozisyon, minare, ¢atidaki den-
danlar, kemerler, siitun ve basliklari, mihrab, minber,
kandiller ve cemaatle biitiin halinde sunulmustur.
Yan aynaligin bitkisel unsurlu siislemeleri vardir.
Kompozisyonun st kesimindeki boslugu dort satir
yaz1 doldurmaktadir.

Makamat’tan alinmis 635/1237 tarihli bir
minyatlirde, Ebu Zeyd’in Semerkand Ulu Cami-
si’ndeki vaazi konu alinmistir (Res. 3). Ebu Zeyd’in
i ayn1 camideki diger minyatiiriinde oldugu gibi (Bkz.
Res. 4), bir camiye ait ayrintilar1 veren énemli bir
eserle karsilasmaktayiz Tasvirde, kemerler, kubbe-
ler, stitunlar, kandiller atlanmamistir. Sag bas par-
magiyla
dinleyenleri

Res. 2- Makamat’tan bir minyatiir.
(B. Lewis, “The Faith and The Faith- 15ret  eden
ful”, The World of Islam (Ed. By. B. Ebu Zeyd’in
Lewis), London 1980, s. 42.) sol yaninda

Abbasi Hali-
feligi’nin sembolii oldugu sdylenen siyah bir bay-
rak resmedilmigtir®.

Dogu cepheden verilmis minbere oranla,
Ebu Zeyd’in biiyiik gosterilerek, unsurdan ¢ok ko-
nunun On plana ¢ikarildig: dikkati ¢eker. Merkez-
deki tam, kenarlarda kesilmis altigenlerin i¢indeki
miihr-i Siileyman motifleri yan aynaligin; kivrim-
lardan olugmus soyut bitkisel motifler ise merdiven
korkuluklarinin hakim bezeme dgesidir. Kapi, pers-
pektif kurallarina aykir1 olarak 90° dondiirtilmiis-

tird, Res. 3- Makamat’tan bir minyatiir.
(E. Atill, Renaissance of Islam: Art of
Semerkand Ulu Camisi’nden yine Ebu the Mamluks, Washington 1981, s.

Zeyd’in Vaazi’n1 betimleyen bir diger minyattirdeki 259.)
cami ayrintilari, resim 2’de tanittigimiz sahneyi
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Res. 4- Makamat’tan bir minyatiir. (P. J.

Miiller, Arabische Miniaturen, 1979, tafel sahiptir.
13.)

cagristirmaktadir (Paris Bibliothéque Nationale,
M.S. ar. 5847, vr. 84). Hariri’nin Makama-
t1’ndaki bu minyatiirde, ii¢ kemer agikligina otu-

~ ran dort silitun ve basliklari, kemerlerin tepe

noktalarindan sarkan kandiller, ortaya yerlesti-
rilmis dendanli mihrap, kosk alt1, yan aynaligi
ve korkuluk tasarimlar1 ortak minberler, s6z ko-
nusu benzerlikleri kanitladig: gibi, El-Vasiti’nin
elinden ¢iktig1 konusunda da saglam bir kant

~ uyandirir (Res. 4).

Minber, dogu cepheden sunulmus, sag

~ eliyle kili¢ tutan, sol bas parmagiyla konusanlari

isaret eden Ebu Zeyd, en iist basamakta ayakta
durmugtur. Korkuluklarin diizenlenisi ve yan ay-
nalik bezemeleri bakimindan da tanittigimiz
diger minber motiflerine ¢gok benzer. Minber ve
mihrap kirmiztya boyanmigken; figiirlerin kiya-
fetleri mavi, yesil, kahverengi ve siyah tonlarina

Yahya ibn Muhammed imzasini tasiyan ve

yine /237 tarihli bir diger Makamat minyatiiriinde (Paris Bibliothéque Nationale, Fonds
Schefer) vaazi veren kisi, sag bas parmagtyla kendisini dinleyen toplulugu isaret etmek-
tedir (Res. 5)°. Bat1 cepheden verilen minber, dinleyenler arasinda gizlenmis gibidir. Min-
ber, klasik tipten uzak, sadece basamak ve sahanliga sahip sade bir kurulus seklinde
resmedilmistir. Cephenin altigenlerden
olusan geometrik diizenlemeye sahip ol- | az=lt 5 ﬂv‘d‘uﬂs”’tﬁ’b’{w

_ = L=

dugu goriilmektedir.

Hariri’nin Makamat: 'ndan tanita-
cagimiz son ornek /237 tarihli Bagdad '
kopyasidir’. Vaazi veren kisi her iki elini |
de agarak, hitap pozisyonunda resmedil-
migstir (Res. 6). Cemaat minber kapisina
dayandirilacak kadar sikisik vaziyette ve-
rilmistir. Dogu cepheden tasvir edilmis
minberin yan aynalik ve kosk alt1 birimleri
ayr1 ayr1 diizenlenerek vurgulanmistir. |
Minber kapisi perspektif kurallarma aykir1 _
olarak 90° dondiiriilmistiir. Geri planda *
ticlii kemer agikligt ve her bir kemerin kilit
tas1 noktasindan sarkan kandil motifleri
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Res. 6- Makamat’tan bir minyatiir. (D. T. Rice, Is-
lamic Art, Toledo 1986, s. 108, res. 106.)
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mevcuttur. Minyatiirde sari, siyah, pembe, mavi, kirmizi tonlar1 hakimdir.

Minyatiirlerde, Makamat’ta yer alan sahneler diginda da minber motifinin islen-
digini gorliyoruz. Bunlardan tanitacagimiz ilk 6rnek, El-Birtini’nin E/-Asar El-Bdkiye’si-
nin (Edinburgh Universite Kitapligi, No. 161, vr.7b.) 1307-1308 tarihli niishasina aittir®.
minyatiir, ilhanli Dénemi eserlerindendir. Figiir {islubu ve renkleri acisindan Selguklu iis-
lubuna baglanan minyatiirde, peygamberin veda hutbesi tasvir edilmektedir®.

Figiirlerin baglari, kisilerin 6nemini ve kutsalligin1 vurgulayan haleler i¢inde ve-
rilmistir (Res. 7). Inceledigimiz minber tasvirli minyatiirlerde, bas1 haleli verilmis baska

P Gl e Tie T S ; -, u; - figiirlii sahne bulunmamakta-
"

;f %] I” A L‘ 2% ’| dir. Minber sahanlif tizerinde
L ’L‘ J' ‘}‘Vﬁ'z'ol “"”L‘ d ’ﬂ ayakta duran ve sol eliyle asa
#1551k .__)c 7 Mdu,; [?lé,._,, %;

(?) tutan Hz. Muhammed, sag
eliyle de konusanlara dogru
elini uzatir vaziyette tasvir
edilmistir. Kesintiye ugramak-
s1zin verilen kosk ve merdiven
" korkuluklar1 sade resmedil-
¢ misken; yan aynalik, kare bi-
rimlere ayrilarak, her bir
¥ karenin i¢i soyut bitkisel mo-
4 tiflerle bezenmistir.

X /.a.,.-i

Ahmed Tebrizi’nin
Sehinsahnamesi nde (British

Res. 7- El-Asir El-Békiye’den Bir Minyatiir. (G. Inal, Tiirk

Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanllara Kadar),
Ankara 1993, res. 32.) Museum, Or. 2780, VI. 61),

minber motifi igermesinin yant
sira, oldukc¢a dnemli tarihsel bilgiler sunan bir minyatiire rastliyoruz. Burada, diinya tari-
hinin en biiyiik imparatorluklarindan birini kurarak basariyla yoneten Mogol imparatoru
Cengiz Han’1n tasvir edildigini goriiyoruz (Res. 8). Dogada resmedilmis olayda, Buhara
halkina hitap eden Cengiz Han, minberin iist basamaklarinda ve ayaktadir. Sol eliyle ki-
lica yaslanan, sag bas parmagiyla da konusanlari isaret eden imparator, Tanr1’nin onlar1 ce-
zalandirmasi ig¢in goénderdigini bildirmektedir'®. kayitli bir minyatiir, yer alan bu
minyatiirin 1387-88!! veya 1397'? tarihine ait oldugu belirtilmektedir. Tasvirde, Mogol
donemi figiirlerinin yiiz hatlari, ¢ekik gozleri, kiyafetleri hakkinda ipuglart bulunmakta-
dir. Sahnenin, camide degil de, doga i¢inde verildigi dikkati ¢cekmektedir.

Koskten yukarisi tasvir edilmeyen minberin kapisi perspektif kurallarinin digina
cikilarak, 90° saga dondiiriilmiis ve bdylece, izleyenlerin ayn1 zamanda kapiy1 da gérme-
leri saglanmistir. Minber birimleri diger 6rneklere gore, daha algilanabilir ve gergege yakin
resmedilmistir. Kareye yakin dikdortgen panolardan olusan merdiven korkulugunun her bir
panosu, ikiser tiggenle iki pargaya boliinmiistiir. Korkulugun iki ucunda kalan alanlar, ger-
¢ek minberlerde oldugu gibi, liggen tasarima sahiptir. Kapinin alinlik ve kemer koselikleri
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Paris 1954, res. XIII.)

Res. 8- Cengiz Han’tin Buhara Camisi’ndeki
Vaazi’ni gisteren bir minyatiir. (I. Stchoukine,
Les Peintures Des Manuscripts Timurides,
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ile korkuluklar1 bitkisel bezemeliyken; yan
aynalik ve kosk alt1 geometrik bezemelidir.

Muhammed Tahir bin $eyh Nurul-
lah en-Necibi es-Suhreverdi tarafindan Sul-
tan III. Mehmed devrinde 1598-1603 yillar
arasinda, Bagdad Valisi Sokulluzade Hasan
Pasa’nin istegi lizerine Bagdad’da yazilan
Cami el-Siyer (Topkapi Sarayr Miizesi
H.1230) minber motifinin bulundugu bir
sahne icermektedir’®. Mevlana Celaleddin
Rumi’nin babasi Seyh Bahaeddin Veled’in,
Belh sehrindeki vaazini konu alan, yaklagik
1600 tarihli bu minyatiirde (Res. 9), son de-
rece kalabalik bir cemaate konusan Baha-
eddin Veled, Sultanii’l-Ulema (Alimlerin
Sultani) sifatiyla da taninmaktadir.

Kompozisyonun yaklasik orta-
sinda, Bahaeddin Veled’in konusma sahnesi
tasvir edilmistir. Minberin ¢evresindeki ka-
labaliga ek olarak, arka planda, kemerli bol-
melerden konusmayi dinleyen kadin
figiirleri sahneye derinlik hissi katmaktadir.
Minberin korkuluklari yoktur. Yan aynalik
ve kosk alt1 birimleri kaynastirilarak tek bir
ylizeyde verilmistir. Bu kesimde geometrik
altigenlerden olusan bezeme unsurlarina
rastlanir. Kapis1 sadedir. Kirmizi, sari,
siyah, mavi, kahverengi ve beyaz tercih edi-
len renklerdendir.

Res. 9- Seyh Bahaeddin Veled’in Belh halkina
yaptigi konusma. ( F.Cagman-Z. Tanind, Top-
kapi Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri, Istan-
bul 1979, no.169, res. 59).
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Res. 10- Kabe Tasviri minyatiiriin alt kesi-
minde yer alan iki minber. (D. Duda, Is-
lamische Handschriften, 11, Teil 1, Wien
1992, abb.198)

Asagida 10-14 nolu resimlerde tani-
tilan tasvirler, yukaridaki konusma sahnesi
iginde verilen minberlerden farkli olarak is-
lenmislerdir. Her seyden dnce tasvirlerde figiir
bulunmamaktadir. Merkezdeki Kabe motifinin
etrafinda mihrap, minber, minare, hurma

§ agaci, hacerii’l esved vb. unsurlar mevcuttur

(Avusturya Milli Kiitiiphane, Cod. mixt 837,

| ) 1b). Kabe tasvirinin hemen altinda iki adet
| minber motifi bulunmaktadir (Res. 10). Bun-

lardan biri, Kabe’nin tam altinda, digeri ise s6z

' | konusu minberin sag yanina denk getirilmis-

tir. Her iki minber de prensip olarak benzer
tarzda islenmistir. Uggen tepelikle son bulan
ve iki panoya ayrilan kapilari, bos birakilmig

! yan aynaliklari, sade parmaklik seklinde is-

lenmis merdiven korkuluklar1, bu benzerlikle-
rin en barizlerindendir. Minberlerin ikisinde de
herhangi bir siisleme unsuruna rastlanmaz.

Ayni kiitiiphaneden ikinci minyatiir,
mihrap, minber, kiirsii, hurma agaci, Hz. Mu-
hammed, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’in sem-
bolik mezartaglari1 vb. unsurlart igermektedir
(Avusturya Milli Kiitiiphane, Cod. mixt 837,
vr. 22a). Distaki kalin, igteki ince iki bordiir,
sahneyi ¢ergevelemektedir (Res. 11). Sahne-
nin yaklasik sol alt yarisin1 kaplayan minber
motifinde, ayrintilar gézden kagirilmamaistir.
Her seyden 6nce, yan aynalig1 saplarindan bir-
birine baglanmis ¢igek motifleri kaplamakta-
dir. Daha da oOnemlisi, diger minber
motiflerinde gérmeye alisik olmadigimiz sii-
piirgelik bolimiiniin ayrintilartyla verilisi;
kap1 sovesinin dogu yiiziinlin bile motiflerle
doldurulusu; panolara boliinmiis kosk altr; kii-
lahin iizerindeki alemin verilisi, ayrintict is-
lubun disa yansimalar1 olarak
degerlendirilebilir.

Res. 11- Minberli Minyatiir. (D. Duda, Islamis-

che Handschriften, II, Teil 1, Wien 1992,
abb.197)

Sanat Tarihi Derqisi 7
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Caligmamizin bu boliimiinde tanitacagimiz
tic minberli minyatiirde ortak bir uygulama s6z ko-
nusudur. Her {i¢ minyatiirde, minber motifinin kom-
pozisyona hakim oldugu ve tasvirin neredeyse
tamamini kapladigt goriiliir (Res. 12-14). Bunlardan
tanitacagimiz ilk minyatiirde, ¢er¢evenin {ist kenarina
yerlestirilmis kemerin kilit tag1 noktasindan agagiya
sarkitilmis bir kandil motifi ile altindaki minber mo-
tifi kompozisyonun ana ogeleridir (Avusturya Milli
Kiitiiphane, Cod. mixt 1461, vr. 16a). Minberde, yan
aynalik, kosk alti, stipiirgelik, kosk, kiilah, korkuluk-
lar ve kap1 boliimlerinin bordiirlerle birbirinden ayri-
larak vurgulanist 6nemlidir (Res. 12). Dogu cepheden
verilmis minberde, kapinin 90° sola dondiiriilerek
cepheden verildigi goriilmektedir.

Suluboya teknigiyle yapilmis gibi goriinen
tasvirde, minber kosk alt1 ve yan aynaligin alt kesi-
mini, paralelkenarlarin birbirine eklenmesiyle olus-

Res. 12- Minberli Minyatiir. (D. Duda, turulmus geometrik siislemeler dolasmaktadir.
Islamische Handschriften, II, Teil 1, Minber geneline bakildiginda, birimlerin ayr1 ayr1 ve-

Wien 1992, abb.229.)

rilerek vurgulanisinin yaninda, boyamalarin usta el-

lerden ¢iktigini sdylemek zordur.

Res. 12’de tamittigimiz minberli kompozisyonun
bir benzerine, yine ayni kiitliphanede bulunan bir diger
minyatiirde de rastlanmaktadir (Avusturya Milli Kiitiip-
hane, Cod. mixt 1554, vr. 22a). Kemerin tepe hizasindan
sarkan kandil ve kemer acikliginin alt kesimine basariyla
yerlestirilmis minber, kompozisyonun ana dgeleridir (Res.
13). Minber analiz edildiginde, ortaya bazi ayrint1 ve fark-

=._ lar ¢ikmaktadir. i1k olarak, kdsk kemer agikligmin yani

Res. 13- Minberli Minyatiir.
(D. Duda, Islamische Hand-
schriften, 11, Teil 1, Wien 1992,
abb.199)

sira, caligmamizda, sadece bu minberde gecit agikliginin
tasvir edildigi gortilmektedir. Gerek kosk, gerekse de gegit

. acikligini iizerini kas kemer 6rtmektedir. ri bir ¢igek mo-

tifi yan aynalig1 kaplarken, merdiven korkulugu ters diiz
siralanmis liggenlerle bezenmistir. Kapi, yukarida tanitti-
gimiz bazi 6rneklerde oldugu gibi 90° dondiiriilerek cep-
heden verilmistir. Kapinin iizerindeki tepelik, sembolik
dendanlardan olusmaktadir. Minyatiirii, diger 6rneklerden
ayiran bir diger 6zellik, minberin alt kenarin1 dolanan
kaide kisminin resmediligidir.

8Sanat Tarihi Derqisi



Res. 14- Minberli Minyatiir. (D.
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D. Duda’nin kitabindan verecegimiz son min-
ber minyatiiriinde, ¢er¢evenin iist kenarindaki kemer
kalkmakla beraber, kandil motifi ihmal edilmemistir
(Avusturya Milli Kiitiiphane, Cod. mixt 840, vr. 10a).
Minberin alt kesiminde ve minber genisligindeki dik-
dortgen cergevede, dilimli bir kartus i¢ine yerlestirilmis
hadis kitabesi goriilmektedir (Res. 14). Minber boliim

| ve unsurlarinin ¢ogu dilimli ¢igek ve yapraklarla doldu-

rulmustur. Merdiven korkuluklarinin her bir panosu
soyut motiflerle doldurulmustur. Kosk alt1, kosk kubbe-
sine kadar kesilmeden tek bir birim halindedir. Kapi, 6n-
ceki orneklerde oldugu gibi, 90° dondiiriilerek cepheden
tasvir edilmistir. Kosk kubbesi ve kap1 tepeliginin tizer-
leri ¢iceklere bezenmistir.

Asagida tanitacagimiz dort minyatiir, Hz. Mu-
hammed’in hayatini konu alan Siyer-i Nebi’den alinmis
orneklerdir. Bunlardan 1595 tarihli ilk minyatiirde, Sit
ve Mehvail’in Melekler sahitliginde evlenmesi konu
edilmistir (Topkap1 Saray1 Miizesi, H.1221, vr.27b). Do-
gada gecgen olayda, meleklerden birisi, minberin orta ba-
samaklarinda ayakta durmaktadir ve ellerini
kavusturmus konumda resmedilmistir (Res. 15). Tas-

Duda,. Islan.u'sche Handschriften, virde yesil, kirmizi ve mavi tonlar1 hakimdir. Evliligi
11, Teil 1, Wien 1992, abb. 231. konu alan sahnede, dogal olarak kisiler 6n plana gikaril-

[ Sy S g AR

‘.,‘“r“l i

~ mus; ikinci planda kaldigindan minber boyutu da
<Yy bir miktar kiiiiltiilmiis; ancak ayrintilar atlan-
| mamustir. Kuzeydogu cepheden ii¢ boyutlu gizil-
, mis minberde, Bursa kemerli kap1 agikliginin
palmet ve yarim palmetlerden olusan tepeligi var-
dir. Tepelik cephesindeki rumili slisleme gergek-
lerine oldukg¢a benzer. Yesile boyanmis yan
aynalik, maviye boyanmis bordiirlerle belirgin-
 lestirilmistir. Kosk, kasnak ve kiilah da minberin

. silisleme programina katkida bulunan unsurlardir.

- Res. 15- Sit ve Mehvail’in Meleklerin sahitliginde
1 evlenmelerini gosteren minyatiir. (Z. Tanind, Siyer-i
| Nebi, 1984, XII Nolu minyatiir.)

Sanat Tarihi Derqisi 9
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Hz. Muhammed’in, halka vaaz ve-
ritken bir hurma agacina dayanarak konus-
L masi O’nu yoruyordu ve geride kalanlarin
| O’nu duymasi zor oluyordu. Bu sebeplerden
dolay1, Hz. Muhammed’e ii¢ basamakli ahsap
bir minber yaptirildig: bilinegelir'*. Iste pey-
gambere hediye edilen bu minberdeki vaaz
sahnesini konu alan Siyer-i Nebi minyatii-
riinde, olay bir camide ge¢gmektedir (New
York Public Library, Spencer Koleksiyonu,
vr.448b). Yiizii gosterilmeden tasvir edilen
Peygamberi, kalabalik bir grubun dinledigi
goriilmektedir (Res. 16). Kompozisyonun sa-
ginda kalan ve kuzeybati cepheden resmedil-
mis minberin orantili ve bdliimlerinin
. belirginlestirilerek verilmesi, minyatiir sahi-
binin iyi bir gézlemci olduguna siiphe birak-
mamaktadir. Basik kemerli minber kapisinin
tepeligi, Anadolu’da XV. yiizyildan itibaren
goriilen tepeliklere olduk¢a benzemektedir.
Geri plandaki mihrap ve pencerelerin de
kompozisyona katilmasiyla, resme derinlik
kazandirilmistir. Sahneyi iist ve alttan kusatan

(O | @\ s A =\ yazilarda, yukarda soziinii ettigimiz olayin
Res. 16- Hz. Muhamme d’i ilk minberindeki  K1sa bir ozeti verilmektedir. Tasvirde kirmuzi,
vaazi. (Z. Tanindy, Siyer-i Nebi, 1984, 48 pembe, yesil, kahverengi ve beyaz tonlari
Nolu minvatiir.) kullanilmustir.

Siyer-i Nebi’de, Hz. Muhammed’in
olimiinden sonra yonetimi devralan ilk halife Hz. Ebubekir’e halifelik konusunda biat
eden Miisliimanlar1 betimleyen bir minyatiirde, halife ortada resmedilmistir (Topkap1 Sa-
ray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.1223, vr.417a). I¢lerinden birinin, yesil kiyafetiyle verilen
Hz. Ebubekir’in elini 6pmek suretiyle kendisine biat ettigi goriilmektedir (Res. 17). Kom-
pozisyonun alt ve iist kesimindeki yazilarda, bu olayin anlatildig1 anlagiimaktadir. Ust sa-
tirdaki yazida, biat tamamlandiktan sonra Hz. Ebubekir’in minberden indigi yazilidir.
Kompozisyonun sag kesimine yerlestirilmis minber, diger Siyver-i Nebi minyatiirlerinde-
kilere benzer iislupta islenmistir. Minber boliim ve unsurlari farkli renklerle boyanarak
vurgulanmistir. Kompozisyon genelinde hakim renk olarak kirmizi, yesil, mavi, pembe
ve kahverengi kullanilmigtir.

Bagdat’ta Fuzuli tarafindan yazilan Hadikdtii 5-Sii'edad’da, 17. ylizyil basina ta-
rihlenen minyatiirde, Hz. Ali’nin camide resmedildigini goriiyoruz (Tiirk ve Islam Eser-
leri Miizesi, 1967, vr. 123a.). Minberde ve ayakta tasvir edilen Hz. Ali, elini 6ne dogru
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uzatarak, Makamat minyatiirlerinde oldugu gibi, konusma pozisyonunda verilmistir (Res.
18). Yan aynalig1 resmedilen minberin, korkuluklar: yoktur.

-
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Res. 17- Hz. Ebubekir’in halifeligi icin
kendisine biat eden miisliimanlar. (Z. gosteren minyatiir. (Z. Tanind, Siyer-i
Tanindi, Siyer-i Nebi, 1984, 88 Nolu Nebi, 1984, s. 47.)
minyatiir.)
Degerlendirme:

Minyatiirlerin anlattiklari konular i¢inde tasvir edilen minber motifinin farkl se-
killerde resmedildigini goriiyoruz. Minber bazen kalabalik figiirler iginde konuyu agikla-
maya yardimct bir unsur olarak kullanilmigken (Res. 1-9; 15-18); bazen de kompozisyona
hakim veya onun ortasinda litiirjik 6ge (Res. 10-14) konumundadir. Simdilik saptayabil-
digimiz minyatiirlere gore minber, daha ¢ok figiirlii sahnelerde tercih edilmistir. Cilinkii
dini ve toplumsal konulu bu sahnelerde, konusmay1 yapan Peygamber, ordu komutani,
toplumun 6nde gelen bireyi ve meleklerin kalabalik cemaate hitab ettikleri goriiliir. S6z ko-
nusu Kkisiler, yaptiklari konusmanin herkes tarafindan duyulacak sekilde olmasini ve ken-
disinin de hitap ettigi topluluk tarafindan kolaylikla gériilmesini amagladiklarindan yiiksek
bir zemine ihtiyag duymuslardi. Iste bu nedenden dolayi, sahnelere bir de minber ekle-
mek geregi duyulmustur.
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Aragtirma kapsamina aldigimiz minyatiirlerde, kaynaklarda minberler hakkinda
verilen baz1 bilgilerin de belgelendigine tanik oluyoruz. Ornegin kaynaklarca da dogrula-
nan Hz. Muhammed’e hediye edilen minber rivayeti, ¢aligmamizdaki 16 nolu resimde de
canlandirilmstir.

Minyatiirli yapanin gozlemleri ve hayal diinyasinin disa yansimastyla sekil bulan
minber motifi, yapan ustanin el aliskanliklarini da ortaya ¢ikarmaktadir. Makamat min-
yatiirlerinde, El-Vasiti tarafindan yapilmis 6rneklerde, minber yan aynaliklarindaki beze-
meler ve merdiven korkuluklarinin parmaklik seklinde resmedilmesi, ortak stil 6zelligine
isaret eder (Res. 1-2). Ebu Zeyd’in Semerkand Ulu Camisi’ndeki vaazini konu alan min-
yatiirdeki minber de (Res. 4) iislup agisindan Res. 1-2’de tanitilan minberlere oldukca ben-
zemektedir. Dolayisiyla, fotografi aldigimiz kaynakta bulamasak da, Res. 4’de tanitilan
minberin de El-Vasiti imzasini tagidigini diistiniiyoruz.

Calismamiza dahil ettigimiz 18 minyatiirde, minber boliim ve unsurlariin islen-
isleri de farkli sonuglar ortaya koymaktadir. Bazi minberlerde kdsk korkuluklarindan yu-
karisinin yapilmadig: dikkati ¢ekmektedir. Makamat minyatiirlerinin tamaminda (Res.
1-6), El-BirGni’nin El-Asar El-Bdkiye sindeki Hz. Muhammed’in veda hutbesinde (Res.
7), Cengiz Han (Res. 8) ve Seyh Bahaeddin Veled’in vaazlarim1 konu alan Cami el-Siyer
minyatiiriinde (Res. 9), bu uygulamalar1 gérmek miimkiindiir.

Avusturya Milli Kiitiiphane’de (Res. 11-14) ve Siyer-i Nebi’de (Res. 15, 17) bu-
lunan bazi minyatiirlerde, koskiin tizerindeki kasnak veya kubbe ile alemlerin de resme-
dildigi goriliir. Hz. Muhammed’in ilk minberine ¢ikisinin tasvir edildigi minyatiirde, kosk
ile izerindeki kasnak betimlenmisken; kasnaktan yukarisinin ¢izimine baglandigi; ancak
cercevenin list kesimindeki yaziya denk gelmesi nedeniyle yarim birakildig1 anlasilmak-
tadir (Res. 16).

Bir grup minber minyatiiriinde ise, merdiven korkuluklari tasvir edilmemistir. Iki
Makamat minyatiirinden Yahya ibn Muhammed imzasini tasiyan minyatiirle (Res. 5), di-
gerinde (Res. 6), Seyh Bahaeddin Veled’in vaazini konu alan minyatiirde (Res. 9) ve Hz.
Ali’nin tasvir edildigi Hadikdtii 5-Sii’edd minyatiiriinde (Res. 18), merdiven korkulukla-
rina yer verilmemistir.

Minberli minyatiir sahnelerinde en az rastlanan minber bolimi siipiirgeliktir.
Aragtirma kapsaminda inceledigimiz minyatiirlerden 6, 11 ve 12 numaralarda tanittigimiz
minberler, ¢esitli sekillerde diizenlenmis siipiirgelik béliimlerine sahiptir.

Minber kapilarinin tasvirinde farkli bir uygulamaya gidildigi dikkatimizi ¢ekti.
Bazi1 minber kapilari perspektif kurallari ¢ergevesinde sunulmusgken (Res. 9, 15-18), bazi
minberlerin (Res. 1, 3, 4, 6, 8, 10, 12-14) yan cepheleri tam karsidan goriinecek sekilde res-
medilmesine ragmen, kapinin 90° derece dondiiriilerek cephesinin gdsterilmek istendigi
anlasilmaktadir. Boylece anlatilmak istenen sahnede, minberin éneminin vurgulandigini
anlamakla birlikte, minberle ilgili kap1 ayrintilarin1 da yakalayabiliyoruz.
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Burada perspektif ve renk konularinda bilgiler vermek istiyoruz. Cogu minber,
dogu veya bati cepheden verildiginden, minberde derinlik hissi yoktur (Bkz. Res. 1-8; 10-
14). Res. 9, 15-18de goriilecegi lizere, daha ¢ok gilineybatiya yonlendirilmis minberlerin,
perspektif kurallarina uygun ve ti¢ boyutlu resmedildikleri goriiliir. Kaynaklardan bula-
bildigimiz minberli minyatiirler arasinda sadece 7 tanesi (Res. 1, 4, 6, 9, 15-17) renkli ya-
ymlandigindan digerlerinin renk 6zellikleri hakkinda bilgi verebilmemiz miimkiin degildir.
Makamat’tan Res. 1 ve 4’te tanittigimiz minyatiirlerde, minberlerin, mihraplarda da oldugu
gibi kirmiziya boyandigi dikkati ¢ekerken; yine bir Makamat minyatiirii olan vaaz sahne-
sinde devetiiyli rengine boyanmistir (Res. 6). Buradan anlasilacagi gibi, Makamat minya-
tiirlerinde minber, tek bir renkle boyanmistir. Ancak, Siyer-i Nebi minyatiirlerinde zengin
renk gesitlemelerine gidilmistir: Sit ve Mehvail’in evliliklerini anlatan minyatiirde, yan
aynalig1 yesile, aynalig1 kusatan bordiirleri maviye, korkulugu, kapisi ve koskii kahve-
rengiye boyanmis minber, kompozisyonun geneline yayilmis renklerle uyum i¢indedir
(Res. 15). Ayni1 renk zenginligini ve uyumunu, diger Siyer-i Nebi minyatiirlerindeki min-
berlerde de goriiyoruz (Res. 16-17).

Uzerinde yer aldig1 motif bazinda incelendiginde, minyatiirlerdeki minberlerin
azimsanmayacak kadar zengin ve 6zenle boyanmis motifleri vardir. Siiphesiz bu motifler,
gercek minber motiflerine ¢ok benzeyen unsurlar degildir; ancak biz bir minber unsuru-
nun motifleri hakkinda bilgi edinebilmek agisindan, konuyu énemli buluyoruz. Kendine
has iislubuyla desenlemeye gidilen Makamat minyatiirlerinde, yan aynalik ve kogkaltinda,
bazen rumiye benzeyen (Res. 1, 2, 4) motifler, bazen de geometrik kokenli siislemeler
(Res. 3, 5, 6) tercih edilmigken; Hz. Muhammed’in veda hutbesi sahnesinde, kare birim-
lere boliinerek bezenmis yiizeyde, karelerin icleri soyut, bitkisel motiflerle doldurulmus-
tur (Res. 7). Cengiz Han (Res. 8), Bahaeddin Veled (Res. 9) ve Hz. Ali’nin (Res. 18)
resmedildigi minyatiirlerde, agirlikli olarak i¢ i¢e gegmis altigenlerden olusan geometrik
diizenlemeler hakimdir. 11, 13 ve 14 numarali resimlerde tanitilan minberlerde, yaprakli
ciceklerden olusan bitkisel bezemeler, yan aynalik yiizeyine hareket kazandirmaktadir.
16-17 numarali resimlerde, yan aynaliklardaki hakim bezeme dgesinin saplarindan birbi-
rine baglanmis rumiler oldugu goriiliir.

Minberin, kompozisyonun geneli i¢cindeki konumu degerlendirildiginde, farkli
stil 6zelliklerine ulasilmaktadir. Inceledigimiz Makamat (Res. 1-6) ve Siyer-i Nebi’de (Res.
15-18) yer alan minyatiirlerin tiimiinde, minberin, ¢er¢evenin sag veya sol kenarina da-
yandirildig1 dikkati ¢eker. Bahaeddin Veled’in tasvir edildigi Cami el-Siyer minyatiiriinde
ise, kompozisyonun yaklasik ortasina yerlestirilmis minber motifine rastlanir (Res. 9).
Figiir bulunmayan Avusturya Milli Kiitiiphane’deki minyatiirlerde, minberin kompozis-
yona hakim oldugu ve minber disinda fazla motifin kullanilmadig goriilmektedir (Res. 11-
14).

1,4, 7 ve 8 numarali resimlerdeki minyatiirlerde, kalabaliga konusan kisinin elin-
deki kiligla verilmek istenen mesajin olup olmadigi konusunda bazi varsayimlara gittik.
Bu konuda akla ilk gelen ihtimalin, konusmay1 ayakta yapan kisinin, yere dayadigi kiligla

Sanat Tarihi Derqisi 1 3




Minvyatiirlerde Minberler

kendisine destek saglamis olabilecegini sdyleyebiliriz.

Ikinci ihtimal, kilicin sembolik anlamiyla ilgilidir. Aslinda fazla derine inmeden
kisaca agiklamak istedigimiz bu sembolik anlamlardan dnce, kilicin savaslarda veya buna
benzer olumsuz kosullarda bagvurulan bir arag oldugunu da hatirlatmakta yarar vardir.
Fakat, ilgili minyatiirlerin savas sahnesi icermemesinden 6tiirti, bu anlami konumuzun di-
sinda tutmak istiyoruz.

Konu tartismaya ve yoruma agik olmakla birlikte, bir 6n fikir olarak, giicli ve
adaleti temsil eden kilicin, bu kavramlar1 sembolize etmis olabilecegini de diisiinebiliriz.
Halka seslenen ve zaten belirli bir giice sahip bu kimseler, gii¢lerini ellerinde tuttugu ki-
ligla da gostermek istemis olabilirler. Bu sayede sagladiklari gii¢, daha etkili ve ikna edici
konusmaya doniigsebilecektir. Burada zihni kurcalayan bir soru akla gelmektedir: “Peki
minbere kilicla ¢ikmak dogru mudur?” Cami ve minber organizasyonu ile minberin islevi
bir arada diigtiniildiigiinde, elbette ki bu, ger¢ekei bir uygulama olarak gériinmemektedir.
Ancak, s6z konusu minyatiirlerde, minberin bayram ve Cuma hutbeleri diginda kullanil-
dig1 gbz online alindiginda, bu duruma bir agiklama getirilebilir. Elbette ki, minyatiirii res-
medenin hayalgiicii, yaptigimiz tahlilleri gdlgede birakabilir.

Siiphesiz i¢inde minber motifi bulunan minyatiir sayis1 burada verildiginden ¢ok
daha fazladir. Burada son noktay1 simdilik koydugumuzu belirtmek isteriz. Zamanla bu lis-
teye ilave edilecek yeni minyatiirlii minber sahneleriyle, konuya yeni bakig agisi, yorum,
zenginlik ve degerlendirmelerin eklenecegi muhakkaktir.

Ozet

Kaynaklardan bulabildigimiz bazi minyatiir drneklerinden yola ¢ikarak yap-
tigimiz bu arastirmada, i¢inde minber motifi barindiran tasvirler hakkinda bazi tanim,
degerlendirme ve yorumlar yaptik. Minber, sahnenin tamamina yakinini kaplayan 6rnek-
lerde, ancak daha c¢ok figiirlii minyatiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi minyatiirlerde,
(Res. 1, 4, 7, 8) minberin {izerinde yer alan kisinin bir elindeki kili¢ biiyiik ihtimalle
dayanak gorevini Ustlenmisti. Makamat, El-Asdr El-Bdkiye, Sehinsahname, Siyer-i Nebi,
Hadikatii s-Sii’eda, Cami el-Siyer gibi eserlerde, dini, toplumsal, tarihi konular, ayrintinin
elden birakilmadigi sahneler i¢inde islenmistir. Bu sahneler i¢inde, Hz. Muhammed’e
hediye edildigi sdylenen minberle ilgili tasvir de bulunmaktadir.

Inceleme kapsamina aldigimiz minyatiir sahnelerinin ana unsurunu olusturan
minberin, gogu kez ayrintici bir islupla islendigi goriiliir. Ozellikle Siyer-i Nebi ve Avus-
turya Milli Kiitiiphane’de bulunan minyatiirlerde, bir minberde olmasi beklenen tiim un-
surlar ayrintict bir gozle resmedilmisken; diger minyatiirlerde, kosk korkulugundan
yukarisinin tamamlanmasina ihtiya¢ duyulmamistir. Ayrintict Gslup, kapinin 90°
dondiirtilerek izlenmesine olanak taninmastyla pekistirilmis; yan aynalik ve korkuluklarin
islenmesiyle bir kez daha vurgulanmistir. Minber boyamalarinda, kirmizi, sari, yesil, mavi,
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kahverengi ve pembe tercih edilmistir. Mevcut 6rnekler 15181nda, Makamat, Siyer-i Nebi
ve D. Duda’nin kitabinda bulunan minber minyatiirlerinde, genel bir stil birlikteliginden
bahsetmek miimkiindiir.

Anahtar Sozciikler: Minber, minyatiir, vaaz, resim, makamat.
Abstract

In this study we have done some descriptions, evaluations and comments on some
illuminations which a minbar was depicted in. The major part of the illuminations which
the minbars are seen in are the ones with figurative depictions. In some samples the per-
son who is on the minbar holds a sword which most probably used as a support.

In the works such as Magamat, Al-Asar al-Bakiya, Sehinsehname, Siyer-i Nebi,
Hadikatii s-Sii’edad, Cami el-Siyer religious, social, historical topics were elaborated in a
style where the very details were never forsaken. Among those the story of the minbar
that is said to be presented to Prophet Mohammed was included.

The minbars subject to our study are depicted in detailed style. Especially those
in Siyer-i Nebi and ones form Nationalbibliothek in Vienna are of every details that a min-
bar is expected to have. In the other examples the artisan did not feel the obligation to fin-
ish up the upper part of kiosk balustrade. Detailed style was underlined by turjing the door
by 90° degrees and further outlines by depicting side panels and balustrades. Red, yellow,
blue, brown and pink are favorite colors chosen to paint a minbar. It is possible to men-
tion a unity of style by examining the samples in Makamat, Siyer-i Nebi and illuminations
found in the book of D. Duda.

Key Words: Minbar, miniature, sermon, picture, makama.

NOTLAR

* Aras. Gér. Dr., Ege Universitesi Sanat Tarihi Béliimii, Tiirk-islam Sanati Anabilim Dali.

! Makalemiz, kaynaklardan fotografini bulabildigimiz minberli minyatiirler {izerine bir deneme ma-
hiyetindedir. Doneminin minyatiir sanati i¢indeki yerini belirlemeye yonelik degildir; sadece ilgili
sahnelerdeki minber motifinin islenisiyle ilgilidir. Makalenin yazimi konusunda ¢esitli yardimla-
rin1 gordiigiim Aras. Gor. Sebnem TAMCANa tesekklirii borg bilirim.

2 Bilgi i¢in ayrica bkz. O. Grabar, “Cities and Citizens” The World of Islam (Ed. By. B. Lewis), Lon-
don 1980, s. 352. (kitabin sonundaki resim agiklamalar1 boliimiinde)

3 Bilgi igin bkz. The World of islam (Ed. By. B. Lewis), London 1980, p. 351.
4 Bkz. E. Atil, Renaissance of Islam: Art of the Mamluks, Washington 1981, p. 259.

5 E. Atil, bu unsurun, iginde biiyiik olasilikla Kuran’in muhafaza edildigi metal bir kutu oldugunu
sOylemekteyse (ay. yer.) de mevcut diger minber drnekleri 1s18inda (Res. 1, 3, 4, 6, 8, 10, 12, 13,
14) s6z konusu unsurun, Kuran muhafazasi degil, kanatlara sahip bir kap1 oldugunu diisiiniiyoruz.

% Res. i¢in bkz. G. Migeon, Manuel D’Art Musulman (Art Plastiques et Industriels), Tome Premier,
Deuxiéme Edition, Paris 1927, p. 125, fig. 11.
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7 Bilgi i¢in ayrica bkz. D. T. Rice, Islamic Art, Toledo 1986, s. 108, res. 106.

8 Bilgi i¢in bkz. G. nal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Ankara 1995,
s. 63.

° Bkz. ay. yer.

10 Bilgi igin bkz. B. Lewis, “The Faith and The Faithful”, The World of Islam (Ed. By. B. Lewis),
London 1980, p. 42.

1 Bkz. The World of islam (Ed. By. B. Lewis), London 1980, p. 351.
12 Bkz. I. Stchoukine, Les Peintures Des Manuscrits Timurides, Paris 1954, res. XIII.

13 Bkz. F.Cagman-Z.Tanind1, Topkap: Saray1 Miizesi islam Minyatiirleri, istanbul 1979, no:169,
res. 59.

14 Bu kaynaklardan bazilar1 i¢in bkz. L. Hautecceur-G. Wiet, Les Mosquées Du Caire, Texte I, Paris
1932, p. 205; E. Diez, “Minber”, islam Ansiklopedisi, cilt 8, istanbul 1960, s. 335; S. Eyice,
“Mescid”, islam Ansiklopedisi, cilt 8, Istanbul 1960, s. 32; K. A. C. Creswell, Early Muslim
Architecture, (Umayyads A.D. 622-750), Vol. I, Part I, New York 1979, p. 13.
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