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Ozet

Francois Rabelais 1534’te kaleme aldig1 grotesk eseri Gargantua ile
donemini, kiliseyi ve kilise 6gretilerini biiyiik bir ustalikla elestiren biiyiik bir
hiciv ustasidir. Ortacag ile Ronesans arasindaki gegis doneminde kaleme
aldig1 eserinde bu elestiriyi cesitli bicimlerde gerceklestirirken kaygan bir
zeminde hareket ederek kimi zaman gergekligi kirarak, kimi zaman
itibarsizlagtirarak, abartarak, olan diizeni cesitli bicimlerde alt iist ederek ve
dili farkli bi¢cimlerde kullanmis ve bdylece kendisini engizisyon atesinden
korumustur. “Giilme seytan isidir” diyen kati, Ortacag skolastik diisiince
yapisi Rabelais’nin bu eserinde, panayir kiiltiirii icinde herkesin esit oldugu,
tim hiyerarsilerin ortadan kalktig1 bir zeminde yumusatilmig, yazar
tarafindan biiyiik bir ustalikla kilise ve 6gretileri hakkindaki diislinceleri dile
getirilmis elestirilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda Gargantua adli eserde
yazarin bir anlamda baskaldir1 diyebilecegimiz diistince bicimini ifade
ederken dili ve dil Otesi unsurlar1 ne sekilde kullandigr Mihail Bakhtin’in
eserlerinden de yararlanarak ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Rabelais, Hiciv, Ortagag, Gargantua

Giris
Francois Rabelais 1483 ile 1553 yillar1 arasinda yasamis
onemli bir hiciv ustasidir. Ortacagdan Ronesans donemine
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geciste yergi ve taslama alanlarinda diinya edebiyatina mal
olmus eserler veren Rabelais grotesk giilmecenin babasi olarak
kabul edilir. Pantagruel (1532), Gargantua (1534), Tiers Livre
(1545), Quart Livre (1552) ve oliimiinden sonra yayinlanan Isie
Sonante (1562) ile Cinquieme et Dernier Livre (1564)
Rabelais’nin yapitinin boliimleridir. Bir baba ile oglunun
hikayelerinden olusan bu eserinde kendine has diliyle anlatimi1
ve ele aldig1 konulartyla acimasizca donemini, kiliseyi, papalig
ve onun Ogretilerini, dogmatik  bilgiyi  elestirmistir.
Hiimanizmanin Onciilerindendir. Eserlerinde elestiriyi ¢esitli
bicimlerde gerceklestirirken kaygan bir zeminde hareket ederek
kimi zaman gercekligi kirarak, kimi zaman itibarsizlastirarak,
abartarak, olan diizeni cesitli bicimlerde alt iist ederek ve dili
farkli bicimlerde kullanarak engizisyon atesinden kendini
korumustur. “Giilme seytan isidir” diyen kati, Ortacag kati
diisiince yapis1 Rabelais’nin bu eserinde, panayir kiiltiirii i¢inde
herkesin esit oldugu, tiim hiyerarsilerin ortadan kalktig1 bir
zeminde yumusatilmis, yazar tarafindan biiyiik bir ustalikla
kilise ve ogretileri hakkindaki diisiinceleri dile getirilmis
elestirilmis, hicvedilmistir.

Hiciv, Tiirkceye Arapcadan gecmis bir kelimedir. Hicv
veya hiciv kelimesi, kopekleri tirkiitiip kagirmak anlamina gelen
hec kelimesinden tiiremis olup kiifiir anlamina gelir ve siirdeki
methiyenin karsitidir. Tiirk edebiyatina hiciv seklinde girmis
olan hica kelimesi Bati dillerindeki satire kelimesinin karsilig
olarak kullanilmaktadir. Aristo’nun Poetika’sindaki komedia
kelimesini Ibnii Sina’nin el-hica seklinde terciime etmis olmasi,
Arap dilinde hica’nin, homour (mizah) kelimesinin anlamini da
icine alan genis bir kullanim sahasina sahip oldugunu gosterir
(Kilig: 1741). TDK sozliigiinde ise “yergi”, alayli halk siiri,
kapali bir bicimde, dolayli olarak s6z sOyleme, tariz olarak
gecmektedir.

Hiciv ile ilgili kaynaklar1 inceledigimizde, genellikle hiciv
ile mizah sozciiklerinin yan yana kullamildigr goriilmektedir.
Hedef olarak sectigi ister bir kisi ister bir toplum isterse bir
diisiince bigcimiyle olsun hiciv, sosyal yasantiya, kurumlari, adet
ve gelenekleri, kisileri ve bunlarin olumsuz yonlerini ortaya
koyarak aksakliklarin diizeltilmesini saglamaya calisir. Hicvin
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analiz hiiviyetini tasir. Hicvin amaci insanlar giildiirmek
degildir. Ancak hiciv, amacina ulasmak i¢in mizah1 cogu zaman
ara¢ olarak kullanmustir. “Hedef olarak sectigi kitlesi agisindan
bakildiginda kisisel ve toplumsal ozellikler tasidigi goriiliir. Bu
nitelikteki yazilarda kigisel ozellikler hedef alindiginda onun
fiziki, ahlaki, makam ve mevkii yahut soyu ve irki elestirildigi
ve bu hususlardaki kusurlari —dogru ya da yanlig- ortaya
kondugu goriiliir. Toplumsal ozellikleri hedef alan hicivler,
gecmisi ihtisamli bazi toplumlarda sosyal, siyasal, iktisadi ve
ahlaki cokiintiiniin ve yozlasmanin meydana geldigi siralarda en
parlak donemini yasar. Genelde hedefi toplumdur, zalim ve
baskic1 yoneticilerdir, ahlaki yozlagsmayr saglayan yasa ve
kurallardir, adet ve geleneklerdir” (Yardimci:1-41).

“Mizahin uzun ve istiinde cok tartisilmig bir tarihi vardir.
Aristotales, Platon, Darwin, Descartes, Kant, Hobbes, Freud ve
Twain gibi biiyiik diisiiniirler, mizahi agiklamaya calismislardir.
Latince de “humere” olan mizah, nemli anlamina gelmektedir.
[sim hali “humor”, nemli ya da s1v1 anlamindadir. Bu iki kelime,
akict  ve slaklik anlaminda olan Yunancada hygros
kelimesinden tiiremistir” (Cavanaugh’dan aktaran Yardimci
2002: 14).

Mizah, giilme ve giilmeyle ilgili konular ortagagda kilise
ve feodal kiiltiiriin resmi ve ciddi durusunun disinda yer almastir.
Bunun nedeni mizahin, giilmenin otoriteyi sarsan hafifleten bir
yonii vardir. En ciddi ortamlarda, en ciddi konulara ¢ok az da
olsa mizah karigsa durumun tiim agirlig1 birden bire yok olur.
Bu nedenledir ki ortagag kilise ve ¢evresi “glilme seytan isidir”
diyerek giilmeyi diglamistir.

Rabelais Gargantua ve Panayir Kiiltiirti:

Rabelais eserlerini bir panayr kiiltiirii ve anlayis1 icinde
kaleme almistir. Panayir ortamlari ise, herkesin esit oldugu, her
tiirlii  hiyerarsinin yok oldugu o6zgiirce, c¢ekincesiz olarak
diisiincelerin ifade edildigi, sakalasarak, birlikte giiliinen
ortamlardir. Bu ortamlar aslinda kilisenin denetiminde
olusturulan, insanlarin nefes aldigi, rahatladigi, zeytinyagi
ficilarinin zaman zaman havalandirilmasi gibidir. Eger ficilarin
havalandirilmasina izin verilmezse figilar ¢atlayabilir. Kilise bu
diisiinceden hareketle Mardi grass, Satiirn bayrami, Deliler
bayrami1 — gibi isimler altinda biiyilik perhiz 6ncesi ya da sonrasi
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O0zel gilinler ilan ederek insanlarin baskidan kurtulmalari
rahatlamalar1 icin ortamlar olustururdu. Boylesi giinlerde
yapilan her hareketi, her sozii anlayisla karsilardi. Bir anlamda
her tiirlii hiyerarsinin kalktig1 esitlendigi giinlerdi. Yapilan her
sey halkin mizah kiiltiirii ile baglantiliydi.

Bir cesit karnaval olarak da adlandirabilecegimiz senlikler
komik ayinler ve kiiltler, palyacolarla soytarilar, devlerle ciiceler
hokkabazlar, ziyafet sofralari, panayir yerlerinde daimi yer alan
olaylar ve tiplerdi. Ta¢ giydirme ve ta¢ alma torenleri, papalik
makaminin ve giysilerinin kullanilmasi vb. etkinlikler otoriteyi
kirmak siradanlastirmak i¢in  yapilan eglenme amacl
etkinliklerdi. Bu ve benzeri bircok eylemle normal zamanda
sOylenemeyen, dile getirilemeyen diisiinceler, hareketlerle halk
rahatlardi. Bir panayir ortaminda iki yakin arkadas nasil
birbirlerine el sakalar1 yaparak konusursa, sozciiklerini
secmeden diistinmeden kullanirsa bir din adamu ile ya da bir
feodal ile koylii o sekilde konusur hareket ederdi. Her tiirlii ¢izgi
yok edilirdi.

Gargantua bu cercevede ele alindiginda, eserde bastan
sona bir panayir ortaminin hakim oldugu goriiliir. Panayir
ortamin1 eglence, bolluk, kanisiklik, diizensizlik, c¢esitlilik,
siirsizlik, herkesin ve her seyin bir aradaligi, edepsizlik, acik
saciklik, hareket, cosku, sinirsiz hayal giicii ile benzeri bir¢ok
sozciikle ifade edebiliriz. Bu kadar Kkarsithk, belirsizlik,
sinirsizlik, karmaganin ya da belirlenmis tanimlarin yer aldigi bir
ortam kendiliginden her tiirlii hiyerarsiyi ortadan kaldiriyor,
dolayisiyla ortami, kaygan, giivenilmez, tutulamaz hale
getiriyor. Bu da yazara, tipki bir panayirdaymiscasina,
anlatimlarinda, diisiincelerini ifadede 0Ozgiir, rahat bir ortam
Veriyor.

Mizah:

Rabelais’de mizah anlayisi 19.ylizyilda Bergson’un
“Giilme” adli eserinde dile getirdigi mizah ve giilme
anlayisindan farklidir. Bergson eserinde nelere giildiiglimiizii
aciklarken hep bizim disimizdaki olusumlardan soz eder. Bir
seye gililmemiz icin insana Ozgii olmasi gerekir der. Bir
maymunun hareketleri eger bizi giildiiriiyorsa insana
benzettigimiz i¢indir. Veya, bir insanin bir cismi ¢agristirmas,
trambolin iistiinde saga sola savrulan ¢ok sisman birisinin bir
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topu cagristirmasi gibi. Ya da siiren bir durumun beklenmedik
bicimde degismesi gibi, karsimizda oturan birinin dengesini
kaybedip diismesi Ornegine giildiigiimiiz gibi... Tiim bu
orneklerde oldugu gibi giilen ile giilinen durum arasinda
hiyerarsi vardir. Biri diger seye bakar ve giiler. Oysa
Rabelais’de durum farklidir.

Rabelais’nin eserlerinde konumuz baglaminda
Gargantua’da mizah biitiin icinde yerlestirilmistir. Bergson
orneginde verdigimiz durumlar sz konusu degildir. Giilen ve
giilinen ayrimi yoktur. Yazar, kitabin basinda hemen
“Okurlara” diyerek seslendigi boliimde giilmenin insani insan
eden en temel Ozellik oldugunu soyler. Sadece amacinin
giildiirmek oldugunu, bunun disinda bir muzurluk aramamak
gerektigini belirtir. Bu masum (!) istek ya da agiklama yani,
sadece giildiirme iste8i aslinda kilisenin “giilme seytan isidir”
diyen anlayisina tamamen ters bir durumdur. “Ortacag ciddiyeti,
bir yandan korku, zayiflik, tevazu, teslimiyet, yalan, riyakarlikla
diger yandan da siddet, bastirma yasaklamalarla doluydu. (...)
senlik  meydaninda ve  ziyafet sofrasinda  maskesi
diisiiriildiigiinde ise giilme, cilginlik, uygunsuz davranislar,
sovgiiler, Kkiifiirler, parodiler ve giiliin¢clestiren taklitler
biciminde bagka bir gerceklik kendini hissettirir. Tiim korkular
ve yalanlar bu senlik ortaminda dagilirdi” (Bahtin:2005:121).
Dolayisiyla giilme yazarin da dedigi gibi insan olmanin geregi,
insana verilmis bir 6zelliktir. Ayrica yazar okura seslendigi bu
boliimde iistii ortiilii olarak aslinda sdylediklerinin tersini ister
okurdan.

Gargantua ve Dil:

Yazar, dili farkli bicimlerde kullanarak gercekligi
kirmigtir. Baz1 yerlerde sozciikler, bollugu bereketi anlatirken,
climlelerin yapisi, ciimleler 6begi de spiral bir yapilanma i¢inde
bicimsel olarak sonsuzlugu anlatir: “onun dibinin bosalmasi
subat aymin iiclincii giinii bir 6gleden sonra fazla iskembe
yedikten sonra oldu. iskembe dedigin yagl 6zel okiiz iskembesi;
0zel okiiz dedigim ahirda ve 6zel ¢ayirda beslenmis okiiz; 6zel
cayir dedigim de yilda iki kez yeseren cayir. Iste bu tiir yagh
okiizlerden iic yiiz altmig yedi bin on dordiinii kesmisler.”
Ornekte goriildiigii gibi ciimleler noktali virgiil ile baglanirken
her seferinde bir 6nceki sozciikle baslar.
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Rabelais anlatiminda sozciikleri dylesine pes pese siralar
ki sanki okuru biktirmak ister, onunla dalga gecer. Ornegin XI.
boliimdeki “Gargantua’nin ergenlik cagi iistiine” yazdiklar1 bu
siralamalarin yer aldigi bir 6rnektir. “Her giin camurlara batiyor,
burnunu karaliyor, yiiziinii goziinii Kkirletiyor, pabuglarini
yipratiyor, sik sik sinek avliyor, babasinin buyrugundaki
kelebeklerin ardindan kosuyordu. Pabuclarina isiyor, gomlegini
pisliyor, kollartyla burnunu siliyor, siimiigiinii ¢orbasina
akitiyor, batmadigr ¢amur kalmiyor, terli§inden su igiyor ve
genel olarak da gobegini bir sebeple kasiyor. Dislerini takunya
ile temizliyor, ellerini c¢orbayla yikiyor, sacini bir kadehle
tartyor, iki semer arasinda kig iistii oturuyor, tepesine 1slak bir
cuval geciriyor, igkisini corbayla iciyor, 1sirirken giiliiyor,
giilerken 1siriyor...” Anlati bu sekilde devam edip gider. Bu
anlat1 sekli kitabin biitiiniinde sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir baska dikkat ¢ceken nokta yazarin sik sik igkembeden
soz etmesi. Kitapta, iskembeler temizleniyor, yikaniyor,
tuzlaniyor ve sOlenlerle yeniyor. Baktin’in incelemesinde
(Bahtin:2005:250) Rabelais’in iskembeyi bu kadar sik ele
almasinin nedenini iskembenin digki ile iliskisine baglar.
Iskembe ne kadar yikanirsa yikansin icinde bir miktar diski
kalacagin ve iskembe yendiginde yenen ile yenilenin arasindaki
sinirlarin yok oldugunu, bunun karin bolgesinde olmasinin ise
yok olanla hayat verenin ayni noktada bulustugu seklinde
aciklar.

Tersinleme, Alt-iist Etme:

Rabelais Gargantua’nin 6nsoziinde dis goriiniisiin 6nemli
olmadigim1 ©6n yargilh olmamak gerektigini dile getirir.
Sokrates’in ¢irkin goOriinlimiinden, ila¢ kutularinin digindaki
garip resimlerden soz ederek aslinda Sokrates’in nasil bir
tanrisal oOzelliklere sahip oldugunu anlatir. Ilag kutularmin
icindekilerin de ne kadar giizel koktugunu soyler. Okuru tam bu
noktada inandirdig1 sirada hemen ardindan, bir baska Ornekle
tam aksini iddia eder. Bir sonraki paragrafta bazi kitap adlarina
bakip aldanmamak gerektigini, okurun bir kopegin kemikteki
iligi ¢cikartmaya calistig1 gibi ¢aba sarf etmesi gerektigini soyler.
Ama bos anlamsiz da olabilecegini sozlerine ekler. Yine bir
baska ornekte, krallarin soylar1 hakkinda sdyledikleri yine bir
bagka ornek olarak verilebilir.
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Gargantua’nin dogumu da bir ters durumdur. Herkes gibi
normal yollardan dogmak yerine bebek annesinin sol kulagindan
cikmistir. Bunu da yazar kutsal metinleri referans gostererek
okuru dogrulugu konusunda inandirmaya calisir. Yazar siirekli
olarak her satirda okuru sasirtir. En inanilmaz seylere de kutsal
metinleri referans gostererek okurdan inanmasin bekler.

Abarti:

Yine kitabin biitiiniinde yer alan sayilar dikkat cekicidir.
Ornegin, bir yerde kesilen okiiz sayis1 367.014 diir. Bu sayilar
bir yandan bollugu bereketi simgelerken diger yandan gercekligi
kirarak fantastik bir boyut kazandirir. Bebek Gargantua’nin
doymas1 icin 17.913 inek i1smarlanir, gomlegi i¢in 900 arsin,
kaftan1 i¢in 1800 arsin, hirkasi i¢in 9606’dan iki ceyrek eksik
kadife, vb... Annesi Gargamelle 16 ton, 2 fi¢c1 ve 6 canak
iskembe yer. Verdigi rakamlar “yaklasik su kadar” ya da tam
say1 degildir. Inandiric1 olmasi icin yazar detay verir (16 ton, 2
fi¢1 ve 6 canak gibi) ve

Theleme Manastirt:

Yazar bastan sona, hemen her sayfasinda kiliseye,
skolastik egitime, ruhban smifina yaptigi gondermelerle
elestirerek geldigi nokta Theleme Manastiridir. Bu manastir i¢in
koydugu kurallar klasik manastir ve kilise egitiminin tamamen
karsisinda bir yerde durmaktadir. Kurallar1 soyle siralayabiliriz:

--Etrafinda yiiksek duvar olmayacak. (Nerde duvar var
orada bol bol homurtu, kiskanclik, alttan alta kumpas vardir.)

--Ne zaman igeri bir rahip ya da rahibe girde bastig1 yerler
iyice yikanip temizlenmeli

--Kurallar, programlar olmayacak, iceri saat, duvar saati,
giines saati sokulmayacak. Biitiin isler firsat diistiik¢ce, uygun
goriildiikce yapilmali. (diinyada en biiyiikk aptallik, insanin
hayatini, sagduyusuna ve aklina gore degil de can sesine gore
ayarlamasidir)

--Manastirlara “tek gozlii, topal, kambur, cirkin, egri
biigrii, kacik, akilsiz, akilsiz, lekeli kadinlarla tiksirikli asagi
tabakalardan, avanak veya evine yiik olan erkekler aliniyor.

Theleme manastirina ise iyi yapili, etli butlu kadinlarla
boylu poslu sevimli erkeklerin alinmasina
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--Kadin manastirlarina hi¢cbir erkek kabul edilmiyor.
Theleme’e ise kadin olmayinca erkek, erkek olmayinca kadin
alinmamasina

--Omiir boyunca kalmak zorunlu degil, istedikleri anda
tekkeden ayrilabilirler.

-Genel olarak din adamlarinin iffet, yoksulluk, itaat andi
icmelerinin aksine burada herkesin evlenmesi, para pul sahibi
olmasi, 6zgiir yasamasi kabul edildi.

Ozetle kapisina yazilan diistur “ISTEDIGINI YAP!”
manastirdaki hedeflenen tiim yasami acikliyordu. Yazar, bir
insanin iggiidiilerine gore hareket etmesi, yapay olarak
olusturulmus kurallarin karsisina ¢ikmasi sonucunda en dogru
olan1 yapacagina inanir.

Rabelais insana inanan, insani 6n plana ¢ikaran yaniyla
ortaya koydugu kurallarda daha da belirginlesmektedir. Buradan
yola c¢ikarak Rabelais’ye Humanist diisiincenin Onciisiidiir
diyebiliriz.

Sonug¢

Gargantua hakkinda daha ¢ok seyler soylenebilir. Yazar
hemen hemen her satirinda agik ya da gizli olarak bir seyler
sOylemis, okura hazirladig1i siirprizlerle okuru saskina
cevirmistir. “Rabelais’in bu biiyiik eserindeki basaris1 hem
olaganiistii dil kullanimi ve imge katmanlasmasi bakimindan
teknik hem de kendine 6zgii anlati bicimiyle doneminin hemen
her tiirlii hiyerarsik olusumunu simgesel diizeyde yerle bir
etmesi bakimindan tematiktir. (Biiyiiktuncay:432) Bu calisma
kapsaminda metinlerin daha c¢ok bicimsel oOzellikleri ve bu
ozelliklerle hicvi nasil pekistirdigi tizerinde durmaya calistik.
Bir diisiinceyi ifade etmenin her tiirlii yolunu Rabelais yiizyillar
oncesinden bize en giizel sekliyle anlatmis. Bugiin de
giincelligini koruyan bu eserin giicii buradan gelmektedir.
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Summary
(Review Article)

Francois Rabelais is a great master of satire who criticizes his period,
the church, and its doctrines ingeniously with his gothic masterpiece he wrote
in 1534. He fended for himself against the Inquisition fire using language
distinctly and subverting the current order in various ways, sometimes
disgracing and exaggerating, sometimes breaking the reality and moving on
the slippery ground while performing criticism in different ways. He wrote
his masterpiece in the transitional period between the Middle Ages and the
Renaissance. In this masterpiece the strict and scholastic mentality in the
Middle Ages: “Laughing is a work of the devil”, is moderated on a footing
that the hierarchy is broken down and everybody is equal the market. The
author mentions and criticizes his thoughts about the church and its doctrines
wisely.

Within the scope of this study, we reveal how the author uses
linguistic and extra linguistic factors while he reflects on his revolutionary
thinking in the masterpiece “Gargantua” by making use of Mihail Bakhtin’s
works.
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