TURK EDEBIYATININ TEK DORTLUK NAZIM SEKILLERINE DAIR
TESPITLER: MANI, TUYUG VE RUBAT

FINDINGS ABOUT THE SINGLE QUATRAIN VERSE FORMS OF TURKISH
LITERATURE: MANI, TUYUG AND RUBAI

MEHMET SAIT CALKA
Dog. Dr., Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
Assoc. Prof. Dr., Recep Tayyip Erdogan University, Faculty of Arts and Sciences,

Department of Turkish Language and Literature
calkamehmetsait@hotmail.com

https: //orcid.org/0000-0003-3657-9387

Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii Dergisi-Journal of Turkish Language and Literature
TURKDED-5, Aralik - December 2022 Rize

Makale Tiri-Article Types : Arastirma Makalesi-Research Article
Gelis Tarihi-Received Date: 22.11.2022
Kabul Tarihi-Accepted Date: 08.12.2022
Sayfa-Pages: 41-56.

Atf/Citation: Calka, Mehmet Sait (2022). “Tiirk Edebiyatinin Tek Dortlik Nazim Sekillerine Dair
Tespitler: Mani, Tuyug ve Rubai”, Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyati Dergisi, 3/2: 41-56.



Recep Tayyip Erdogan Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi

TURK EDEBIYATININ TEK DORTLUK NAZIM SEKILLERINE DAIR
TESPITLER: MANI, TUYUG VE RUBAT"

Dog. Dr. Mehmet Sait CALKA?

Ozet

Anonim halk edebiyati nazim sekillerinden mani ile Klasik Tirk edebiyati nazim
sekillerinden tuyug ve rubai, Tirk siirinde tek dortlikkten olusan nazim sekilleri olarak
bilinmektedir. Bu nazim sekilleri, Tiirk siirinin farkli sahalarinda kullanilan ve aralarinda belli
farkliliklar bulunan nazim sekilleri olarak bilinse de ii¢ nazim seklinin de tek dortlitkten olugmasi
dolayistyla tarihsel siireg icerisinde birbirleriyle etkilesim halinde olmalar1 kaginilmaz olmustur.

Bu ¢alismada daha once yapilan arastirmalardan da hareketle genel olarak kafiyeleri ve
misra sayilari itibariyla birbirine benzerlik gosteren; ancak olgiileri basta olmak {izere baska
farkliliklariyla birbirinden ayrilan mani, tuyug ve rubainin Tirk siirinde birbirleriyle olan
miinasebetleri ve haklarinda yapilan yeni tespitler tizerinde durulacaktir. Buna gore bu nazim
sekillerinin birbirleriyle olan sekli miinasebetleri, sairlerce divanlarinda hangi yapisal 6zelliklerle
ve hangi adlandirmalarla kullanildiklari, dolayisiyla 11. yiizyildan beri Turklerin cok 6nemsedigi
tek dortliik siir formlarmin nasil bir kullanim sahasina sahip oldugu tizerinde degerlendirmeler
yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nazim Sekilleri, dortliik, Mani, Tuyug, Rubai.

FINDINGS ABOUT THE SINGLE QUATRAIN VERSE FORMS OF
TURKISH LITERATURE: MANI, TUYUG AND RUBAI

Abstract

Mani, one of the anonymous folk literature verse forms, and tuyug and rubai, which are
the verse forms of Classical Turkish literature, are known as verse forms consisting of a single
quatrain in Turkish poetry. Although these verse forms are known as verse forms used in different
fields of Turkish poetry and known to have certain differences between them, it has been
inevitable that they interact with each other in the historical process, since all three verse forms
are composed of a single quatrain.

In this study, based on the previous researches, in general, similar to each other in terms
of rhymes and verse numbers; however, the relations between mani, tuyug and rubai in Turkish
poetry, which differ from each other with their other differences, especially in their
measurements, and the new determinations made about them will be emphasized. According to
this, evaluations will be made on the formal relations of these verse forms with each other, with
which structural features and with what namings they are used by poets in their divans, and what

! Bu calisma, Atatirk Universitesi tarafindan 28-29 Haziran 2021 tarihleri arasinda diizenlenen
“Uluslararas1 Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu”nda tarafimizca sunulan bildirinin gézden gegirilmis ve
genisletilmis halidir.

2 Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii,
calkamehmetsait@hotmail.com, https: //orcid.org/0000-0003-3657-9387.
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kind of a usage area of one-quatrain poetry forms, which Turks have given great importance since
the 11th century.

Keywords: Poems, quatrain, Mani, Tuyug, Rubai.

Giris

Anonim halk edebiyati nazim sekillerinden mani ile Klasik Tirk edebiyati nazim
sekillerinden tuyug ve rubai, Tiirk siirinde tek dortlikten olusan nazim sekilleri olarak
bilinmektedir. Bu nazim sekilleri, Tiirk siirinin farkli sahalarinda kullanilan ve aralarinda belli
farkliliklar olan nazim sekilleri olarak bilinse de {i¢ nazim seklinin de tek dortliikten olusmasi
dolayisiyla tarihsel stre¢ icerisinde birbirleriyle etkilesim halinde olduklarina dair belli emareler
ortaya ¢ikmigtir. Nitekim bu emarelerin bir kismiyla alakali ilk goriisleri, M. Fuad Kopriilii’niin
yan1 sira Rus dogu bilimci Aleksandr Samoylovig ile Isko¢ dogu bilimci E. J. Wilkinson Gibb de
kaleme aldiklar1 gesitli yazilarinda beyan etmistir (Gibb 1999: 73; Kopruli 1923: 262-64;
Kopriliizade Mehmet Fuad 1928: 219-42). Ozellikle 1928°de Tiirkiyat Mecmuasinda kaleme
aldig1 “Tiirk Klasik Edebiyatindaki Hususi Nazim Sekilleri” baglikli makalesinde Fuad Képrald,
bu konunun muhakkak izaha kavusturulmasi gerektigine dair fikirlerini beyan etmis ve bu
minvaldeki fikirlerini ifade etmistir. Bu ¢aligmada, daha 0nce tarafimizca yapilan rubai ve tuyug
ile ilgili caligmalarda elde edilen tespitlerin yani sira bu nazim sekillerine dair yine bizim ve bagka
aragtirmacilarin ulastigi yeni tespitlerin bir bilesimi hélinde bahse konu bu {i¢ nazim sekli
arasindaki tarihsel ve yapisal iligkiyi ve TUrk sairlerinin bu nazim sekillerine karst durusu
basliklar halinde incelenecektir:

Maini’den Tuyug’a Dogru

Mani, anonim halk siirinin en kiiglik ve en yaygin nazim seklidir. Daha ¢ok yedi heceli ve
dort misradan olusan bir nazim sekli olan manilerin az da olsa sekiz ve on bir heceden olusan
ornekleri de bulunmaktadir. Genel olarak tek dortliikten olusmalarina karsin ¢ok az da olsa 5, 8,
10, 11 ve 14 dizeden olusan manilere de rastlanmaktadir. Birinci, ikinci ve dordiincii dizeleri
uyakli olan manilerin li¢lincii dizesi genellikle serbesttir. Yine manilerin tam, kesik, cinasl,
yedekli, artik seklinde olan ¢esitleri bulunmakla birlikte en makbul olanlar1 cinash olanlaridir
(Dilgin 2013: 279; Gozaydm 1989: 3-25; Giizel ve Torun 2003: 168).

Ozellikle 11 heceli ve cinasli olan méninin tuyuga olan sekli benzerligi vezin haricinde
hemen dikkatleri cekmektedir. Nitekim maninin tuyug ile olan bu munasebetlerini ilk defa dile
getiren arastirmacilar, yukarida da belirtildigi gibi Aleksandr Samoylovi¢, Wilkinson Gibb,
Mehmed Fuad Ké&priilii ve bunlarin akabinde Ahmet Talat Onay olmustur. Buna gére maniye en
fazla benzeyen siir formunun tuyug oldugu ve tuyug formunun dort misra olmakla birlikte divan
edebiyatindaki Fars kaynakli rubai ile Tiirklerin halk arasinda gelisen edebiyatlarinin en énemli
nazim sekillerinden olan mani ve kosugun birlesmesinden ortaya ¢iktigi ile ilgili goriis beyan
edilmistir. W. Gibb’in,

“Kafiyelenisi rubdiye ¢ok benzeyen ancak olgiisti tamamen farkli olan milli bir

nazim gekli de vardwr. Dogu-Tiirk edebiyatinda islenen bu nazim sekline duyug veya

tuyuk adi verilmektedir. Osmanly sairlerince pek itibar edilmeyen bu sekil, halk

edebiyati nazim gekillerinden mani ve rubdinin birlesiminden ortaya ¢ikmis melez
bir tlrddr denilebilir.” (Gibb 1999: 73)

seklindeki goriisiinii Fuad Koprilli de desteklemis ve Tirk halk edebiyatinin asli nazim
sekillerinin dortliiklerden olustugunu ve bunlarin basini da maninin c¢ektigini ifade etmistir.
Kopriilii'ye gore de tuyug nazim sekli dortliikten ibarettir ve tamamen millidir. Arap ve Iran
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siirinin nazim biriminin beyit oldugunu belirten Kopriilii’ye gore tuyuglarin dortliiklerden
olusmasi onu Tiirk halk nazim sekillerinden mani ve kosmalara yaklastirmaktadir (Koprilizade
Mehmed Fuad 1928: 227-34).

Yine Kopriilii, Tirk halk edebiyatindaki siirlerin esas unsurunun dortliik oldugunu ve
Tiirklerin, Islamiyet’ten sonra ozellikle 13. asirda Arap ve Fars edebiyatiyla temasa girerek
dortliiklerle yazilip besteyle okunan ve Fehleviyat/Pehleviyat adi verilen nazim sekliyle
tanistiklarini ve nihai olarak kendi 6z nazim sekli olan maninin, 6zellikle Irak Tiirkleri tarafindan
benimsenip yayginlasmis ve tuyug nazim seklinin meydana gelmesinin zeminini olusturmus
oldugunu dile getirmistir (Koprulizade Mehmed Fuad 1928: 230; Koprlii 2004: 191-92). Baska
bir yazisinda Koprill, maniden tuyuga dogru olan seriiveni su sekilde ifade eder:

“Tuyug ismi bile bash basina, bu nazmin eski halk manileriyle samimi
alakasin anlatiyor: Eski manilerin kafiyelerinde tecnis bulundugunu biliyoruz. Bu
mana tuyug kelimesinde de mevcuttur. Clnku Radloff’un ifadesine nazaran,
Sibirya Tiirkleri arasinda ‘tuyug: kapali, her taraftan ihata edilen, gizli manalara
geldigi gibi, Teleutlar arasinda da tuyug soz: manasi agiktan agiga ifade
edilmeyerek hususi bir ima altinda gizlenen séz’ demektir... Iste bitin bu izahat
gOsteriyor ki su tuyug kelimesinde ‘cinas, ima’ medliilleri miindemictir; hatta, belki
de simdiki cinasli manilere eski Tiirk halk edebiyatinda evvelce tuyug adi
veriliyordu. Mamafih, bu giinkii malumatimiza gére, heniiz bu hususta sarih bir sey
soyleyemeyiz, simdilik kat'iyetle s6yleyebilecegimiz bir nokta varsa o da tuyuglarin
bizim eski halk siirleriyle olan samimi aldkasidir.

Kadi Burhaneddin, Lutfi, Nevai ve Babir'de gordiigiimiiz bu sekilde
tuyuglarin ne zaman, hangi sahada ve ne gibi amiller tesiri altinda dogdugu ve
musiki ile alakasi nokta-i nazarindan izah edelim. Oguz Tiirkleri bir tarafian Islam
medeniyetinin, diger taraftan Iran halk edebiyat ve musikisinin bu tesirleri altinda
‘fehleviyat'i taklit ederek tuyuglar: viicuda getirdiler. Bunlarin kafiyesinde cinas
bulunmasi, siiphesiz eski Tiirk mdnilerinin bir bakiyesi oldugu gibi, bunlarin
fa‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘ilat vezniyle yazilmasi da bir taraftan fehleviyatin bestesinden
ayrilmamak ve ona benzetmek ihtiyacindan, diger taraftan da eski on bir heceli
kosuk an’anesinden tamamiyle ayrilmamak gibi bir zaruretten ileri gelmistir.”
(Koprili 2004: 189-90).

Koprill, bundan evvel Tirkler arasinda meclislerde ezgiyle sOylenen Kosuk/Tiirki
(Tiirkii); Tarhanlarm meclislerinde sdylenen Tarhani; Cagatay Tiirkleri arasinda, 6zellikle Ozbek
ve Kirgizlar arasinda sdylenen ve daha ¢ok “Diigiin Tiirkiisii” olarak bilinen Oleng ve son olarak
yine Orta Asya Tirkleri arasinda gelin karsilama alayinda sdylenen Cenge’nin genellikle 11
heceli aruz vezinleriyle yazildiklar1 ve dolayisiyla bu nazim sekillerinin bir birlesiminden yine
meclislerde sdylenen bir nazim sekli olan tuyugun ortaya ¢iktigi tizerinde bir teoriden bahsetmistir
(Koprall 2004: 194-99).

Ancak Ahmet Talat Onay ise Kadi Burhaneddin’in (6. 1398) tuyuglarin1 degerlendirmeye
alirken onun tuyuglarinin, ¢ogu bilim adamu tarafindan fd ‘ildatin fa ‘ilatin fa ‘iliin ile yazildig:
kabul edilse de bunun yanlis oldugunu, aslinda Tiirk halk siirindeki 11 heceli nazim sekillerinin
7+4 sekline uygun yazildigini, bunun da mani nazim geklinden bagka bir sey olmadigimi dile
getirmigtir. Ahmet Talat Onay, Fuad Koprili'niin Tuyug ile ilgili miphem ve tereddutli
ifadelerinin oldugunu iddia ederek “Tuyuglar tamamen hece ile yazilmis bir siir tarzidir. Sekli de
vezni de millidir. Hecenin her sekliyle yazilabilir.” (Onay 1996: 54, 163, 167) seklinde bir ¢ikis
yaparak bu konuda yeni bir tartisma baglatmistir.
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Gerek W. Gibb gerek Kopriilii gerekse Onay’in tuyugun tamamen milli bir nazim sekli
olduguna dair kanaatleri ortaktir. Ancak Ahmet Talat Onay’in tuyugu sadece hece veznine
hasretmesi, milli duygularla ifade edilmis ve sadece Kadi Burhaneddin’in tuyuglarini temel alarak
verilmis pesin bir hiikiim oldugu ile ilgili bir kanaat olusturmaktadir. Zira tarafimizca bine yakin
divanin taranmasiyla tespit edilen ve tuyug adi altinda kaleme alinmig 1500’1 askin tek dortliigiin
1428’inin fa ‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘iliin vezniyle, 107’sinin mefd ‘iliin mefa ‘iliin fe ‘uliin vezniyle ve
sadece 12’sinin fe ‘ildtiin mefd ‘iliin fe ‘iliin vezniyle kaleme alinmis olduklar1 tespit edilmistir.
Yine Kadi Burhaneddin’in tuyuglarinin ¢ok az drneginde aruzun aksamasi haricinde timanun
fa‘ilatiin fa ‘ildtin fa‘iliin vezniyle yazilmasi Onay’in bu disiincesinin desteklenemeyeceginin
acik gostergesidir. Ancak son yillarda Tiirk nazim sekilleri ile ilgili yapilan bazi bilimsel
caligmalara bakildiginda Ahmet Talat Onay’mn fikirlerini desteklemenin yani sira tuyugu iki
beyitlik bir gazel gesidi olarak kabul eden goriislerin de oldugu bilinmektedir (bk. Kurnaz ve
Celtik 2011: 101-7).

Maninin Iran fehleviyatlarinin etkisiyle olustugu goriisiinii ileri siiren bir baska arastirmaci
da Pertev Naili Boratav’dir. Boratav, bu goriislerini Fuad Kopriilii’den yola ¢ikarak dile getirdigi
sOylenebilir. Buna gore Boratav:

“Mani bigimi ise Iran rub@ileri ile gene Iranlilarin halk siirlerine ézgii bir
bicim olan fehleviyatta goriilen diizenin Tiirk nazmina etkisi sonucunda yaratilmig
olsa gerek...” (Boratav 2000: 213-14).

seklindeki ifadelerle méaninin —dolayisiyla daha sonra tuyugun- Tirk ve Fars edebiyatinin
etkilesiminden tezahiir ettigini dile getirmistir. Bu diisiincelerinin akabinde Boratav, Kutadgu-
Bilig’te a a x a uyak diizeniyle yazilan dortliiklerin bulundugunu ancak bu manzumelerin aruz
Ol¢iisiiyle yazilmis dortliikler oldugunu belirtmistir. Yine Atebetii’l-Hakdyik’ta da buna benzer
dortliiklerden hareketle bu manzumelerin Iran rubai biciminden Tiirk tuyuguna gegiste bir asama
oldugunu ifade etmistir (Boratav 2000: 213-14). Bu bilgilere benzer tespitleri Osman Fikri
Sertkaya (Sertkaya 2004: 60-65) ve Ahmet Bican Ercilasun da kaydetmislerdir (Ercilasun 1985:
158). Bu konuya oldukca kafa yormus Fuad Ko6priilii’niin yukaridaki fikirlerin belki de temelini
olusturan Tiirk Edebiyat: Tarihi adli calismasindaki tespitleri soyledir:

“Sekil bakimindan “Kutadgu Bilig”de eski halk edebiyati ananesinden
kalan baslica hususiyet, eserin umumiyetle yazildigi mesnevi tarzi arasinda “siir”
veya “Mani” adi altinda -yalnizca tigiinciisii serbest kafiyeli olmak tizere- dort
misralik kit’alara -tam 173 yerde- tesadiif edilmesidir, iste bu, yukarida izah
ettigimiz gibi halk edebiyatimizin belli bir hususiyeti olan “kit’a” tarzimin bir
devamindan ibarettir ki, Acem mesnevilerinde buna asla tesadiif olunamaz.”

(Kopral 2003: 196).
Yine Koprulu, 11. asrin bir diger eseri olan Edib Ahmed Yiikneki’nin Atebetii 'I-Hakdyik
adli eserinde tespit ettigi mani-tuyug iliskisini ise su sekilde ifade eder:
“Bu bastaki manziimeler miistesna olmak iizere, biitiin eser, birbirinden
kafiyece miistakil “dortliik " seklinde yani eski “Mani-Tuyug” vadisinde yazilmigtir
Ki bu cins dortliiklere “Kutadgu Bilig”de ¢cok defa tesadiif ettigimizi ve bunun eski

halk edebiyatimizdan gelen pek kuvvetli bir edebl anane oldugunu anlatmigtik.”
(Koprilii 2003: 203).2

3 Fuad Kopriilii'niin bu ve buna benzer iliskileri ortaya koydugu fikirleri igin ayrica bk. (Aktas 2013:151-
72)

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi g4
(TURKDED-5)



Tiirk Edebiyatinin Tek Dértliik Nazim Sekillerine Dair Tespitler: Mani, Tuyug ve Rubai

Tuyugun maniden ayrilarak klasik Tiirk siirinde istimal edilmesi, hece vezninden ayrilip
kendine has aruz 6lgiisiiyle kaleme alinmaya baslanmasiyla oldugu s6ylenebilir. Tuyugun maniye
benzeyen bir 6zelligi mahlas kullanimiyla alakalidir. Bilindigi gibi tuyuglarda, manilerde oldugu
gibi mahlas kullanilmaz; ancak tuyugun sdyleyeni belliyken maninin anonim oldugu malumdur.
Buna ragmen bazi manilerde oldugu gibi bazi tuyuglarda da mahlas kullanilan o6rneklere
rastlanmigtir.* Bu da tuyugun tipki mani gibi tek dortliikten olusan bir nazim sekli oldugunu
gostermesi agisindan kayda degerdir. Zira bu nazim sekli iki beyitlik tamamlanmamusg bir gazel
olarak diisiiniiliirse i¢inde mahlasin olmamasi lazim gelir diye addedilmelidir. Tespitlerimize gore
tuyuglarinda mahlas kullanan sairlerin basinda, 14. asir sairlerinden Nesimi (0. 1404-1405[?])
gelmektedir. Nesimi’nin tuyuglar1 arasinda bulunan 6 tuyugda mahlas kullanilmigtir. Nesimi’den
sonra 15. asir gairlerinden Dede Omer Riseni (6. 1487) ve Siban Han (6. 1510); 16. asir
sairlerinden Sah Ismail Hatayi (6.1524) ve 18. asir sairlerinden ‘Orfi Mahmid Aga (6. 1778)
tuyuglarinda mahlas kullanmistir. Oyle ki Dede Omer Riseni, kaleme aldigi 114 tuyugun
13’iinde; Sah Ismail Hatayi, kaleme aldig1 10 tuyugun tiimiinde; ‘Orfi Mahmid Aga ise kaleme
aldigi 8 tuyugun 5’inde mahlas kullanmigtir (Calka 2019: 37). Tuyuglarinda mahlas kullanan
sairlerin tuyuglarindan numune olarak asagidaki 6rnekleri vermek miimkiindiir:

Ger sen istersefi Haki bilmek yakin

Gel Nesimi’den apargil reh-berin

Te’vil eyle ayet-i tdri sinin

Ger olam dersefi min eshdbi’[-yakin
[Nesimi] (Ayan 2002: 849)

Riiseni var dime bildim men meni
Sen kacan diye iduii bilsefi seni
Safia bu benliik yeter iy Riiseni
Kim diyesin bende yoh ma’ vii meni

[Dede Omer Riseni](Aydemir (Tung) 1990: 296; Tavukcu 2005: 357)

Men Hiiseyni mezhebem sahuii kuli
Ya‘ni ki ma‘nide Allahuf kuli
Ey Hatayi padisah olmaz kisi
Olmayinca usbu dergahui kuli
[Sah Ismail Hatdyi] (Cavansir ve Necef 2006: 452; Sah Ismail 2017: 284)

Talib-i cnén olan bi-dar olur
Zikr u fikri da’ima didar olur
*Orfiya sende degil bu giift u gl
Soyleden da’im seni Cebbar olur
[Orfi Mahmtd Aga] (Turan 2011: 677)

Tuyuglarda anlatilmak istenen diislincenin beyit ile degil de tipki1 méni gibi dortligiin
bituninde verilmeye ¢alisilmasi yine maniden tevariis eden bir dzellik olsa gerektir. Zira dort
misralik mani ile ayn1 kafiye diizenine sahip olan tuyugun 11 heceli maniden ayrilan en 6nemli

# Cok nadir de olsa miiellifi belli olan bazi manilerde mahlasin kullanildig1 vakidir. Sah Ismail Hatayi’ye
ait baz1 méanilerde mahlasin kullanilmasi buna 6rnek gosterilebilir (Ergun 1956: 132-33).
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ozelligi, yukarida da belirtildigi iizere kendisine has bir aruz veznine sahip olmasidir. Peki bu
nazim sekline has bir aruz vezninin bulundugunu dile getiren ilk kaynaklar hangileridir? Bunlar,
Ali Sir Nevayi’nin Mizdnii’[-evzan adli eserinden yaklasik 60 yil 6énce Seyh Ahmed Tarazi
tarafindan kaleme alnan Fiininii’l-Belaga (1436-1437); Ali Sir Nevayi’nin telif eyledigi
Mizanii’l-evzan (1492°den sonra) (Eraslan 1993: 58, 115) ile Muhdkemetii’I-ligateyn (1499)
(Barutgu Ozdénder 2011: 174) ve son olarak Babiir Sah’n kaleme aldig1 Aruz Risalesi (1525°den
sonra) (Koprulu 2004: 183-85) adli eserler olarak zikredilebilir. S6z konusu bu eserlerde tuyugun
vezn-i remel-i museddes-i maksar ile yani fai‘ildnin fa‘ilatin fa‘iliin vezniyle yazildigi
kaydedilmistir. Dénemlerinde oldukga itibar goérmiis olan bu sahsiyetlerin eserlerinde verdikleri
bu bilgilerden sonra klasik Tiirk siirinde kaleme alman ¢ogu tuyugun bu vezinle yazildigi
soylenebilir. Asagida verilen 6rnekler dikkatle incelendiginde s6z konusu doértliiklerde anlam
biitiinliigiiniin iki beyit seklinde degil, dortlik icerisinde saglandigi; Tirk halk siirinde a a x a
kafiyesiyle sOylenmis mani formuna aruz vezni libasi giydirilerek tuyug adi altinda bir kisim
klasik Tiirk sairleri tarafindan kullanilmis bir nazim sekli oldugu gorulecektir:

GoOrmedum sen tek latif nazuk civan
Tapufia olsun fida can u cihan
Katrece lutfui bize irer bolsa

Katre tek ola katumda bin ‘uman
[Kad1 Burhaneddin] (Ergin 1980: 523)

Tutd1 yiiziinden cihani climle nir

Hak hidayet kildi Mehdi’den zuhiir

Indi 1sa geldi ol Miisa vii Tar

Zahir old1 mii’mine cennat-1 hiir
[Nesimi](Ayan 2002: 816)

Soylestin sol lafz-1 sekker-bar ile

Diismentin bagr1 hasedden yarila

Hos ¢erezdiir ortada kizil iiziim

Bir araya irisicek yar ile

[Ali](Sona 2005: 217)

Aslinda tuyugun bu 6zel vezninden, Seyh Ahmed Tarazi’den, Ali Sir Nevayi’den ve Babiir
Sah’tan ¢ok daha 6nce -retorik bilgi olarak olmasa da- ilk defa Seyyid Nesimi bahsetmistir. Divan
siirinde en fazla tuyug kaleme alan sairlerin baginda gelen Nesimi, tuyugun bu 6zel veznini kendi
tuyuglarinda bizzat zikretmistir. Bu da fa ‘ilatin fa ‘ilatiin fa ‘iliin vezninin tuyuga has olarak
kullanilageldiginin en agik delili olarak gosterilebilir. Nesimi’nin iki tuyugunda o&zellikle
zikrettigi bu vezin formunu tuyuglarin son misrainda zikretmistir: °

® Klasik edebiyatimizda 6zellikle mesnevilerin sonunda mesnevide kullanilan vezin formunun zikredilmesi
bir gelenek halini aldig1 sdylenebilir. Nitekim Seyyad Hamza’nin Dasitén-: Sultan Mahmiid ve Erzurumlu
Darir’in Kissa-i YOsuf gibi daha pek cok eserin genellikle son beytinde bahse konu eserin veznini
zikrettikleri goruldr:

Fa ‘ilatiin fa Tlatin fa ‘ilat

Mali olan kisiye ldzim zekdt (Seyydd Hamza)(Bulug 1968: 255)

Fa ‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘ilat
Vir Muhammed Mustafaya salavat (Erzurumlu Darir) (Kadi Darir 1994: 319)

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi  »g
(TURKDED-5)



Tiirk Edebiyatinin Tek Dértliik Nazim Sekillerine Dair Tespitler: Mani, Tuyug ve Rubai

Ey hatin Hizr u lebin 4b-1 hayat
Anberin zilfiin seb-i Kadr u Berat
Mihr 0 mah ister cemalinden zekat
Fa ilatiin fa ‘tlatiin fa ‘Tlat
[Nesimi](Ayan 2002: 805)
Ey yiziin dyat-1 envar-1 sifat
Zulf G halin sdre-i ve’l-murselat
Ayagin tozuna degmez ka’inat
Fa ilatiin fa ‘tlatiin fa ‘Tlat
[Nesimi](Ayan 2002: 806)
Yukarida verilen bilgilerden sonra, dortliik biitiinliigii icerisinde, kendine has aruz vezniyle

ve mani kafiye 6rgusi formunda tuyug kaleme alan sairlerin en 6nde gelenlerinin kimler olduguna
dair su bilgileri vermek mimkundur:

14. asirda Muhammed Timur Barga (0. [?]) ve Hac1 Ak¢a Kindi’den (6. [?]) sonra, Al (0.
1375 sonrasi), Kadi Burhaneddin (6. 1398) ve Nesimi (6. 1404-05) onemli tuyug sairleri olarak
kayda gecmistir. Buna gore 14. asir, tuyug sayist bakimindan en verimli asir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu asirda kaleme alinan tuyuglarin 30°u Ali’ye; 116’s1 Kadi Burhaneddin’e; 584’1
ise Nesimi’ye aittir (Calka 2019: 78-79).°

15. asirda tuyug kaleme alan sair sayisi fazla olmasa da tuyug kaleme alan sairlerin
dénemin 6nde gelen sahsiyetleri oldugu goériilmektedir. Bu sahsiyetler arasinda en fazla dikkat
ceken sahsiyet, kaleme aldig1 114 tuyugla Dede Omer Riseni’dir. Riiseni’den sonra 113 tuyugla
Mevlana Lutfi (6. 1462-63) ve 66 tuyugla Esrefoglu Rami (0. 1469); 37 tuyugla Ahmed-i Ridvan
(0. 1528-38?); 34 tuyugla Cihangah Hakiki (0. 1467); 14 tuyugla Siban Han; 13 tuyugla Ali Sir
Nevayi (6. 1501); 10 tuyugla Ahmed Pasa (6. 1496) ve 9 tuyugla Ivaz Pasa-zade Atai (6. 1437)
yiizyilin en fazla tuyug kaleme alan diger sairler olarak zikredilebilir (Calka 2019: 103).

16. asra gelindiginde tuyug kaleme alan sair sayisinda énemli bir artis kaydedilmistir. Buna
gore, 125 tuyug ile Misali/Gul Baba (0. 1543); 70 tuyugla Muhiti (6. 1620 oncesi); 48 tuyugla
Antakyali Kasim Seybani (6. 1521 sonrasi); 33 tuyugla Dukakinzdde Ahmet Bey (6. 1517); 28
tuyugla Arsi (6. 1621); 21 tuyugla Miiniri (6. 1521[?]); 15’er tuyugla Babiir Sah (6. 1530), Fani
(6. 1054 sonrasi [?]) ve Pirkal (6. ?) ve son olarak sahip olduklar1 10’ar tuyugla Sah ismail Hatay?
ve Ca‘feri (0. ?) tuyug sahasina en fazla katki yapan 6nemli sairler olarak dikkatleri ¢ekmistir. Bir
onceki yiizyilda Azerl ve Cagatay sairleri tarafindan tuyuga kars1 daha fazla ragbet gosterilirken
bu yiizyilda tuyug kaleme alan sairler arasinda sadece Babiir Sah ve Sani mahlasini kullanan
Mevlana Efseri’nin bulunmasi, tuyugun yavag yavas gozden distiigiiniin bir gostergesi olarak
zikredilebilir. Anadolu sahasinda ise Alevi-Bektasi geleneginde yetisip daha ¢ok Hurufiligin
tesiriyle siirler kaleme alan Misali (Gul Baba), Muhiti, Arsi, Fani, Pirkal ve Ca‘feri gibi sairler,
Nesimi’nin tislubunu 6rnek alarak Hurufilik diisiincesi etrafinda sekillenen tuyuglariyla 6n plana
cikmuslardir (Calka 2019: 133).

6 Tarafimizca 2019°da yapilan Klasik Tiirk Siirinde Tuyug adli nesirde Nesimi’ye ait 337 tuyuga ulasilmusti.
Ancak goéziimiizden kagan ve ulasamadigimiz diger nesirlerin yam sira 2020°de Mehmet Ozdemir
tarafindan Nesimi Divani’nin yeni bir niishasinda tespit edilen tuyuglarla birlikte Nesimi’ye ait tuyug sayisi
584’e cikmustir. Bk. (Kéksal 2000: 182-208; 2009: 77-135; Ozdemir 2020: 403-85).
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17. asirdan itibaren tuyugun daha onceki yiizyillara gore divanlarda ¢ok fazla yer
edinemedigi goriiliir. Ornegin bu asirda tuyug sayilariyla dikkatleri ceken sadece iki isim vardur.
Bu sairler, 11 tuyugla Bahti (Sultan I. Ahmed, 6. 1617) ile 10 tuyugla Mesihi-i Tebrizi (6. 1655-
56)’dir (Calka 2019: 164).

18. asra gelindiginde ise bu asirda yasamis sairler arasinda nispeten tuyuga olan ilginin
arttig1 goriilse de bu nazim seklinin 14-16. yiizyillar arasindaki ragbeti goremedigini soylemek
miimkiindiir. Bu asirda divan sairleri arasinda en fazla tuyuga sahip olan sairler, 31’er tuyuga
sahip Ibrahim Nazir/Nazira (6. 1760-61) ve Gurbi (6. 1770[?]); 21 tuyuga sahip Seyyid Mehmed
Emin (6. 1733) ve 19 tuyuga sahip Neccar-zade Seyh Riza (0. 1746) olarak dikkatleri cekmektedir
(Calka 2019: 170).

Son olarak 19. asirda ise 24 tuyuga sahip olan Emiri / Omer Han (6. 1822) ile 22 tuyuga
sahip olan S0zi-i SivasT (6. 1830)’nin disinda sahip oldugu tuyug sayistyla 6n plana ¢ikan baska
sair ¢ikmamustir (Calka 2019: 184-85).

Tuyug’dan Rubai’ye YoOnelim

Tirk siirine has bir nazim sekli olarak klasik Tirk sairlerince kaleme alinmig olan
tuyuglarmm ilk 6rnekleri, 14. ylizyilda goriiliir ki bu dénem, heceden aruza gegiste bir intibak
devresi olarak kabul goren bir déoneme rastlar. Bu dénemin siir mahsullerine bakildiginda milli
nazim sisteminden bazi unsurlarin devam ettirildigi ve aruzla yazmaya calisirken bile hece
veznine en yakin aruz vezinlerinin secildi goriilmektedir (Cetin 1991: 432). Vezinde heceden
aruza yonelimde intibak devresi diye tabir edilen 11.-14. yiizyillar arasinda Anadolu sahasinda
aruzla yazilan rubailerin Farsca olarak yazildigi ve Fars siirinin Tiirk siirine bu yonde biiyiik bir
tesirinin bulundugu malumdur. Bir taraftan Fars siirinin tesiri bir taraftan da yeni bir edebiyat ve
medeniyet iklimine girmis olmanin verdigi heyecanla tuyug, Fuad Kopriili’niin tabiriyle 0zellikle
Oguz Tirklerinin Azerbaycan, Dogu Anadolu ve Irak Tirkmen edebiyatlarinda rubailerle
imtizaci sonrasi tesekkiil etmistir (KOpriili 2004: 187).

Yukarida da ifade edildigi zere Fuad Koprill, tuyugla ilgi kaleme aldigi yazilarinda
tuyugun mensei hakkinda genis bilgi verirken tuyugun Tiirk ve iran halk edebiyatindaki cesitli
unsurlarin imtizacindan tesekkiil ettigi ve milli bir kimlige biiriindigiinii dile getirmistir. Yeni
MecmUa dergisinde kaleme aldigi makalesinde tuyugun sirf Tiirklere mahsus bir nazim sekli
oldugunu ifade eden Kopriilii, bu nazim seklini Oguz Tiirklerinin bir mahsulii olarak kabul eder.
Yine Fuad Koprill, Tlrkiyat mecmuasinin ikinci cildinde tuyug hakkindaki bir diger genis
makalesinde ise oncelikle bu nazim sekli hakkinda o giine kadar Kadi Burhaneddin’in, Ali Sir
Nevayi’nin ve Babiir Sah’in iizerinde Batili bilim adamlarinin yaptiklar1 ¢aligmalarda dile
getirdikleri diisiinceleri derleyerek tuyug hakkinda fikirlerini beyan etmistir. Ozellikle Rus
miistesrik Samoylovi¢’ten naklen verdigi bilgilere gore Tiirk edebiyatindaki tuyugun ortaya ¢ikis
seruvenini su dort maddeyle ifade eder:

1. Tuyug baslangigta dort misrali ve imal bir halk tirkiisiiydii.

2. Sonra Iran rubdilerinden baska sekilde, dort misrali bir sekilde edebiyatimiza
girdi ve on bir heceli Turk vezni zamanla Arap-Farslarin veznine ve sonunda da
remel-i miiseddesi maksiira yani “'fd ‘ildatiin fd ‘ildtin fa ‘iliin "e yaklastirild.

3. Sonra imalar kaldirildi veya Arap-Farslarin kullandigi cinaslara doniistii.

4. Sonunda cinasa sahip olmakla birlikte sekil ve vezin itibariyle Fars rubdilerine
benzer bir sekil aldi. (Koprullt 2004: 187).

Tiirk edebiyatinda rub&i ve tuyug ile ilgili daha 6nce tarafimizca yapilan nesirlerdeki
tespitlere bakildiginda Tiirk siirinde toplam bin bes yiizli askin tuyug kaleme alinmisken rubai

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi  »g
(TURKDED-5)



Tiirk Edebiyatinin Tek Dértliik Nazim Sekillerine Dair Tespitler: Mani, Tuyug ve Rubai

sayisinin yedi bini agkin oldugu goriilmektedir (Calka 2017, 2019). Peki Tuyugun icra alani neden
sinirli kalmigtir? Neden ozellikle 15. asirdan sonra gozden diigmiistiir? Aslinda bu sorularin
cevabini Osmanli edebiyatinin 16. yiizyil tezkire miielliflerinden Sehi Bey’in (6. 1548)
ifadelerinden Ogrenmek miimkiindiir. Sehi Bey’in Suard Tezkiresi’nde gegen asagidaki
ifadelerden anlasildigi kadariyla Sehi Bey’e ve yasadigi devrin 6nemli sairi Dahli’ye gore tuyug,
siirler arasinda siradan bir siir seklidir. Bu ifadelerde Anadolu sairleri arasinda tuyugun hafife
alindiginin zikredilmesi ve gazelde kudretli olmayan kabiliyetsiz kisilerin tuyug sairi olarak
nitelendirilmesi, sairleri tuyug yazmaktan uzaklastirmistir denilebilir. S6z konusu tezkirede Seht
Bey, I. Selim devri sairlerinden Dahli mahlasini kullanan Zeynel Paga’dan bahsettigi maddede
kendisinin kaleme aldigi gazelin makta beytini ve buna Dahli’nin yazdigi cevabi naklederken
tuyuga niteliksiz siir benzetmesini yaptigini su ifadelerle nakleder:

“Bu fakirden bir gazel sddw oldi ve bu beyt-i makta * ittifak bu nev’a diisdi:
Biilbiil sadds gibi si‘r-i Sehi guzeldir

Es’ar-1 gayrlar hep ana gore tuyugdur

Anlar dahi bu beyte cevap buyurmiglar, ol beyt budur:

Fesane-i clinlnum destan olup okunsun

Hengame-i beldda si r-i Sehi tuyugdur” (Sehi Beg 2017: 33-34)

Iste bu gibi ifadelerden, tuyugun klasik Tiirk siiri sahasindaki bazi ¢evrelerce hafife alinan
bir nazim sekli oldugu anlasilmaktadir. Netice itibartyla ilk 6rneklerinin gorildiigii 14. asirda
donemin belli bash Tiirk sairlerince gereken ilgiyi gormiis; ancak daha sonralari ise gerek sekil
gerekse anlam diinyas: bakimindan halk siirine yakin olmasi gerekgesiyle gazel, kaside ve rubat
gibi diger nazim sekilleri kadar sik kullanilmamistir. Tuyuga karsi boyle bir mesafenin oldugu
diisiiniildiigiinde tuyug yazan sahsiyetlerin Cagatay ve Azeri sahasindaki bir kisim Tiirk sairler
ile yine bir kisim Anadolu sairleriyle sinirh kaldigin1 séylemek miimkiindiir. Hatta bazi sairlerin
divanlari incelendiginde, sairlerin tuyug yazmalarina ragmen divanlarinda bu manzumeleri tuyug
bashigi altinda degil de “ruba‘lyyat” veya “mukatta‘at” basliklar altinda siraladiklar1 goriiliir.
Ornegin 15. yiizy1l Anadolu sahasinin énemli sairlerinden Ahmet Pasa’nin divanindaki tuyuglar
“mukatta‘at”; 15. yiizy1l Cagatay sahasinda Siban Han ve Omer Han (Emiri); 16. yiizyil
sairlerinden Ca‘feri Baba; 17. ylizy1l sairlerinden Fenayi Cennet; 18. yiizyil sairlerinden Seyyid
Mehmed Emin gibi sairlerin divanlarinda ise “ruba‘lyyat” bashig: altinda toplandiklar1 goriiliir.
Bu da bizlere sairlerin yukarida bahsettigimiz tepkilerden kagmmalarinmn bir sonucu oldugunu
diisiindiirmektedir (Kiziltung 2008: 121; Calka 2017: 168).

Klasik Tirk edebiyati sairlerince Fars siirinden alinan ve ahrem ile ahreb kaliplarina gore
yazilabilen rub&i nazim seklinin Tiirk sairlerince kullanilma sertiveninden bahsetmek gerekirse;
oncelikle bu nazim seklinin de tek dortlilkten olugmasi, kafiyesinin mani ve tuyuga benzer olarak
a a x a seklinde olmasi gibi 6zelliklerinden dolay1 pek ¢ok Tiirk sairi tarafindan kullanildigini
sOylemek mimkindur. Tiirk sairlerinin kaleme aldiklart Turkce rubdiler incelendiginde Turkge
hece yapisina daha uygun olan, agik hece sayisi daha ¢ok olan ve Tiirk sairlerce ahrem kaliplarina
gore daha &henkli bulunan ahreb kaliplarinin tercih edildigine sahit olunur. Bu da Tiirk sairlerinin
tek dortliikle siir soyleme geleneginin maniden tuyuga, tuyugdan rubaiye dogru bir yol aldiginin,
bunu yaparken de bu yolda Tiirk¢e hece yapisina muvafik hareket edildiginin bir delili olsa
gerektir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi klasik Tirk siirindeki rubainin géze ¢arpan en 6nemli

ozelligi ahrem ve ahreb diye tabir edilen kendine has ar(iz kaliplariyla yazilmasidir. Her misrai
bu aruz kaliplarindan biri ile yazilabilen Tirkge rub&ilerde en fazla kullanilan arz kalibi Mef ilii
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mefa ‘ilii Mefa ‘iliin Fa* kahibidir. Bu kalib1 daha da ilging kilan taraf, Turk sairlerinin bu vezni
Kehf suresinde gegen < Y1535 Y5 J3=Y “L3 havle veld kuvvete illd billah” ifadesine
uyarlamalaridir. Fars edebiyati kaynaklarinda zikredilen ancak klasik edebiyatimizin nazim
sekilleri ile ilgili bilgi veren higbir kaynakta kaydina rastlayamadigimiz bu ifadeyi, 16. yiizyil
sairlerinden Lamii (0. 1531); 17. yiizy1l sairlerinden Talib (0. 1674), Fehim-i Kadim (6. 1647),
Fevzi (6. 1673), Nazif (0. 1693), Seyhiilislam Yahya (0. 1644), Seyhiilislam Bahayi (6. 1654);
18. yiizy1l sairlerinden Siileyman Nahifi (6. 1738), Arif Stileyman (6. 1769-70), Osman-zade Taib
(6. 1724-25), Sahib Dede (0. 1727-28) ve Seyh Galib (6. 1799); 19. yiizy1l sairlerinden ise
Yenisehirli Avni (6. 1883) ve Senih-i Mevlevi (6. 1900) gibi sahsiyetlerin kaleme aldiklar1 bazi
rubdilerinin son misrainda gorebilmekteyiz:

Hahig-ger iken bezm-i viséle ol mah
Mdni* olur agyar-1 bed-endis eyvih
Oldiirmeli mi 6lmeli mi n’eylemeli
“La havle vela kuvvete illa billah”
[Senih-i Mevlevi] (Okyay 2005: 239)

Olmugd goiil hecrile gergi giim-rah
Sa ‘yile nigah eyledi ahir ol mdh
Diisdiim yeiii basdan yine bir derde &h
“Ld havle veld kuvvete illd billah”

[Fevzi] (Kaplan 2008: 350)
Gam-haneme gelmisdi bir ahsam ol mah
Bilmem nereden tuyd: rakib-i glimrah
Seytan gibi kafir ¢ika geldi na-gah
L& havle vela kuvvete illa billah

[Yenisehirli Avni] (Turan 2021: 505)

Klasik Tirk siiri divanlarmmda divan tertibinde rubdi ve tuyuglarm yeri, genellikle
divanlarin sonlarinda miifredlerden 6nce yer alan “rubdiyyat”, “tuyuglar” veya “mukatta‘at”
baglig1 altinda olur. Kaleme alinan bu tuyug veya rubailer yine genellikle gazeller gibi kafiye
sirasina gore tertip edilir. Ancak bu normal tertibin disinda bazi sairlerin divanlarini rubai veya
tuyug ile tezyin ettiklerine sahit olunmaktadir ki bu, alisilmigin disinda bir divan tertibi olarak
dikkatleri cekmektedir. Oyle Ki rubai sairleri arasinda bulunan Nabi (6. 1712), Seyyid Vehbi
(6.1736) ve Kasimpasali Salik (6. 1800) gibi sairlerin miirettep divanlarinda, gazeller kafiye
harfine goére siralandiginda gazellerin son harf gegislerinde hangi harfe gelinmisse 0 gazelden
once o harfle biten bir rub&i yerlestirildigi ve bu rub&inin de genellikle kafiye harfinin ismiyle
zikredildigi goriiliir. Bu sairlere, 18. asir sairlerinden Neccar-zade Seyh Riza (6.1746) da katilmis,
ancak Neccér-zade Seyh Riza, murettep Divan’inda gazellerin son harf gegislerinde 6rnek aldigi
Nabi, Kasimpasali Salik ve Seyyid Vehbi gibi rubai degil; tuyug yerlestirmistir. Iste NAbf,
Kasimpasali Salik, Seyyid Vehbi ve Neccar-zade Seyh Riza’nin gazellerin harf gegislerini tezyin
etmek icin divanlarina yerlestirdikleri bu rubai veya tuyuglar, sadece rubai ve tuyugun tarihsel
gelisimi i¢in degil, Klasik TUrk siirinde sairlerin divan tertibindeki farkli tasarruflarini géstermesi
acisindan da son derece kayda degerdir (Calka 2017: 28, 2019: 174).

Rubaiye dair bu bilgileri verdikten sonra Tiirk edebiyatinda rubai irad eden sairleri ve bu
sairlerin rubai sayilarimi vermek yerinde olacaktir. Tiirk edebiyatinda Tirkce rubailerin
divanlarda kendilerine miistakil bir yer bulmasi 14. asirla birlikte baslasa da bu nazim sekline 14

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 5
(TURKDED-5)



Tiirk Edebiyatinin Tek Dértliik Nazim Sekillerine Dair Tespitler: Mani, Tuyug ve Rubai

ve 15. asir sairlerince ¢ok fazla ragbet edilmedigi goriiliir. Oyle ki 14. asirdan itibaren yazilan
divanlarda, tespit edilen Tiirk¢e rubailerin ilk 6rnekleri Kadi Burhéneddin’e aittir. Ancak Kadi
Burhaneddin, rubai nazim seklinin tuyuga gore daha yeni bir nazim sekli olmasi ve ahreb
kaliplarina uyarlamada bir gegis silirecinde olmasi dolayisiyla rubaiye has vezin kaliplarini
kullanmada bazi hatalar yapmistir (Calka 2017: 61-62). Bir sonraki yiizyil olan 15. asra
bakildiginda ise Ahmed-i Dai (6. 1421 sonrasi), Seyhi (6. 1431), Ahmed Pasa (6. 1497) ve Necati
(6. 1509) gibi Anadolu’da edebiyata yon vermis sairlerin divanlarinda tek bir rubdinin dahi
bulunmamasi, bu nazim sekline halen ragbet edilmediginin ac¢ik gostergesidir. Bu nazim sekline
Anadolu sahasi sairlerinden ziyade, Azeri ve Cagatay sahasi sairleri tarafindan daha fazla
benimsendigi sdylenebilir. Buna gore Azeri sahasinda 15. yiizyilin sonlarinda yasayan Kigveri (0.
[?7]) basi ¢ekerken Cagatay sahasinda ise Ali Sir Nevayi’nin (6.1501), Hiiseyin Baykara’nin (0.
1506) ve Siban Han’1n (6. 1510) dnemli rubai sairleri oldugu goruliir (Calka 2017: 63). 16. yiizyila
gelindiginde rubai mecrasina damgasini vurmus bir sahsiyet olan Kara Fazli (6. 1564) dikkat
ceker. Tezkirelerde kendisinin 1000 rubaiye sahip oldugu bilinen ancak tarafimizca da yapilan
taramalarda tespit edilemeyen Kara Fazli’nin “Car-fasl” adiyla yazdig: rubailer, 2017’de Sadik
Yazar tarafindan muellifin eserlerinin bulundugu bir el yazmasinin derkenarinda tespit edilmis ve
bir makaleyle tamtilmigtir. Sadik Yazar’in verdigi bilgilere gore tespit edilen bu yazmada mevcut
olan kopukluktan 6tirt 1000 rubainin 415 rubailik kismi kopuktur. (Yazar 2017: 547). Bu asirda
Kara Fazli’den sonra en fazla rubal kaleme almis olan sair, 217 rubaisiyle Cagatay sahasi
sairlerinden Babiir Sah’tir (6. 1530). Babiir Sah’tan sonra ise 82 rubar ile Cemili (6. 1543-44); 70
rubai ile Natiki (1595’te sag.); 40 rubai ile Sehabi (6. 1564); 29 rubai ile Bagdath Rihi (6. 1605-
1606) ve 29 rubi ile Hday1 (6. 1570-71) kayda deger sayida rubai kaleme almiglardir (Calka
2017: 67-68).

Klasik Tiirk siirinde kullanilan nazim sekilleri ile ilgili bilgi veren hemen tiim kaynaklarda
klasik Tirk siirinde rubai denince akla gelen ilk sairin 17. yiizyil sairlerinden Azmizade Haleti
(6. 1631) oldugu ile ilgili bir ittifak bulunmaktadir. Ancak yaptigimiz taramalar neticesinde, 18.
yiizy1l sairlerinden Yahya Nazim (6. 1727), Stileyman Nahifi ve Halepli Edib’in (6. 1748) hem
nicelik hem de nitelik olarak en az Azmiz&de Haleti kadar rubdide 6n plana ¢iktiklar1 ve
dolayisiyla bu sairlerin rubai sahasindaki ustaliklarinin dikkatlerden kagtigi goriilmiistiir. Bu
sairlere Sadik Yazar’in tespit ettigi Kara Fazli’nin rubaileri de eklendiginde Tiirk edebiyatinin
Tirkge rubal mecrasinda son derece kayda deger sairlerin yetistigini séylemek igin artik daha
fazla bilgiye sahip oldugumuzu s6ylemek mimkiinddr.

Divan siirinde rubainin tarihi seyrinde, hem ortaya ¢ikan rubai sairi bakimimdan hem de
kaleme alinan rubai sayis1 bakimindan stiphesiz 17. yiizy1l zirvededir. Bunda elbette ki Azmizade
Héleti’nin etkisi muhakkaktir. Buna gore bu yiizyilda, 745 rubai ile Azmiz&de Haleti; 246 rubat
ile Nabi; 160 rubi ile Fasih Ahmed Dede (6. 1699); 142 rubéi ile Nehci Mustafa Dede (6. 1679);
133 rubaf ile Mesthi-i Tebrizi (6. 1655-56); 117 rubai ile Edirneli Gufti (6. 1677) ve 101 rubafile
Behceti (0. 1683) basi cekmektedir (Calka 2017: 81-82).

Yukarida da belirttigimiz gibi 18. yiizyilda rubai mecrasinda en kudretli sairler, siiphesiz
Halepli Edib, Stileyman Nahifi ve Yahya Nazim’dir. Oyle ki 627 rubaf ile Halepli Edib, 563 rubat
ile Stileyméan Nahifi; 360 rubai ile Yahya Nazim bu yiizyilin en fazla rubai kaleme alan sairler
olarak dikkatleri ¢ekmistir. Bu sairlerden sonra, 148 rubai ile Esrar Dede (6. 1697); 107 rubai ile
Seyyid Vehbi; 82 rubaf ile Erzurumlu Ibrahim Hakki (6. 1780) ve 64 rubai ile Seyh Galib 6ne
¢ikmustir. 19. yiizyila gelindiginde ise, Asaf mahlasmi kullanan Mahmud Celaleddin Pasa (6.
1903) kaleme aldig1 163 rubaf ile bu nazim seklinin ustalar1 arasina girmeyi basarmistir. Mahmud
Celaleddin Pagsa’dan sonra, 24’1 Tiirk¢e olmak {izere 32 rubai ile Osman Nevres (6. 1876); 30
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rubai ile Misa Kazim Pasa (6.1890); 28 rubai ile kececi-zade Izzet Molla ve 22 rubai ile

Yenisehirli Avni (6. 1883) bu yiizyilin rubai kaleme alan diger 6nemli sairleri olarak zikredilebilir
(Calka 2017: 114-15, 140).

Sonug

Tiirk edebiyatinin nazim sahasinda 6nemli bir yere sahip olup tek dortlitkten olusan nazim

sekilleri tizerinde yaptigimiz bu ¢aligmanin neticesinde su sonuglara ulagilmistir:

1.

Tiirklerde dortliigiin milli bir nazim birimi olduguna dair izleri, Islamiyet dncesi siir
geleneginin dnemli nazim sekilleri olan sagu, kosuk ve destanlarm yani sira Tiirk-Islam
edebiyatinin ilk eserlerinden Kasgarli Mahmud’un Divanl Ligati't-Turk, Edib Ahmed
Yiikneki’nin Atebetii’l Hakdyik ve Hoca Ahmed Yesevi’nin Divan-1 Hikmet adli
eserlerinde gérmemiz mumkin olmustur.

Tarih sahnesinde Tirk sairleri, kendi edebiyat geleneginde bulunan dortliiklerle asirlarca
metinler viicuda getirmis ve mensup oldugu medeniyetten kazanabildigi bilgi, tecriibe ve
birikimlere gore icra edebilecegi sagu, kosuk, destan, kogsma ve tiirkii gibi en uygun nazim
sekillerini kullanmaya gayret gostermislerdir. Nihayetinde tek dortlilkten olusan nazim
sekilleri olan mani, tuyug ve rubai de dortlikkle siir yazma gelenegine bagliligin bir
neticesi olarak Tiirk sairlerince icra edilmistir.

Basta mani olmak tizere tuyug ve rubaiye bu minvalde yaklastiklarini sdyleyebilecegimiz
Tiirk sairlerinden oncelikle halk arasindaki dogaglama geleneginden beslenenler mani
nazim seklini; Fars fehleviyatindan etkilenerek ezgili dortlikk yazmak isteyen ancak mani
gibi dortliikten olusan nazim sekillerinin 6zelliklerini de goz ardi etmeden Tiirk¢e hece
yapisina daha uygun bir aruz 6l¢tsii olan fd ‘ilatiin fad ‘ildtiin fa ‘iliin vezniyle tek dortlik
kaleme alanlar tuyug nazim seklini; Fars edebiyati nazmina ilgi duyan ve tuyugun basite
kactigina dair elestirileri bertaraf etmek isteyip kendisini yiiksek ziimre edebiyatina dahil
etmek isteyen sairlerin ise rubai nazim seklini kullandiklar1 s6ylenebilir.

Mani ile tuyug arasinda bir miinasebetin oldugu ve 6zellikle 11 heceli ve cinasli olan
maninin tuyuga olan sekli benzerligine dair disiince, arastirmacilar arasinda ortak bir
kani olugsmus ve bu ortak kani, tek dortliikten olusup a a x a kafiyesiyle sdylenmis méani
formuna Klasik Tirk edebiyati sairlerince aruz vezni libasi giydirilerek tuyugun icra
edildigi fikrini gliglendirmistir.

Tiirk siirinin tek dortlik nazim sekillerinden mani mecrasinda siir sdyleyen sairlerin
manzumeleri dilden dile goniilden gonle aktarilirken rubai ve tuyug sdyleyenlerin
manzumeleri ise divanlarda, mesnevilerde, siir mecmualarinda, hatta yeni tespitlerle bir
eserin derkenarinda olabilecegi ortaya ¢ikmistir.

Yukarida saydigimiz nazim sekillerini kullanarak manzume kaleme alan bazi Tiirk
sairlerinin divanlarma bakildiginda sayis1 az da olsa tuyug yazmalarina ragmen
divanlarda bu manzumelere tuyug bashigi altinda degil de “ruba‘lyyat” veya “mukatta‘at”
basliklar1 altinda rastlannustir. Ornegin 15. yiizy1l Anadolu sahasinin énemli sairlerinden
Ahmet Pasa’nin divaninda “mukatta‘at”; 15. ylizy1l Cagatay sahasinda Siban Han ve
Omer Han (Emiri); 16. yiizyil sairlerinden Ca‘feri Baba; 17. yiizy1l sairlerinden Fenayi
Cennet; 18. yiizyil sairlerinden ise Seyyid Mehmed Emin gibi sairlerin divanlarinda ise
“ruba‘lyyat” bashgi altinda kaleme alindiklari gorilmiistir. Ancak bu dortlikler
incelendiginde bunlarin 6nemli bir kisminin rubai veya kit’a degil cinashi tuyug olduklar1
goriilmiistiir. Bu da caligmada bahsettigimiz ve 15. asir itibariyla tuyugun sairlik
bakimindan sdylenmesi basite kacan bir nazim sekli olduguna dair bazi klasik edebiyat
miinekkitleri tarafindan yapilan elestirilerden kaginmanin bir sonucu oldugu sdylenebilir.

Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 5o
(TURKDED-5)



Tiirk Edebiyatinin Tek Dértliik Nazim Sekillerine Dair Tespitler: Mani, Tuyug ve Rubai

7. Mani ve tuyugun milliligi ile ilgili herhangi bir tereddiit bulunmamakla birlikte bu nazim
sekillerinin akabinde Tiirk edebiyatina Fars edebiyatindan dahil edilen ve yine mani ve
tuyug gibi tek dortliikten olusan rubdinin Tirk sairlerince icra edilmesi ve vezinlerin
kullanilmas1 esnasinda Turkce hece sistemine daha uygun olan ahreb kaliplarinin
kullanilmasi, Turk sairlerinin tek dortlik nazim sekline kars1 6zel bir ilgisinin tarihsel
seriiven icerisinde gecirdigi evreleri gostermesi agisindan da son derece kayda degerdir.
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Extended Abstract

Mani, one of the anonymous folk literature verse forms, tuyug and rubai, one of the
classical Turkish literature verse forms, and verse consisting of a single stanza in Turkish poetry
are known as universal. Although this verse form is used in the fields of Turkish poetry and there
are certain forms among them, it has revealed certain wings that all three verse forms are in
interaction in the historical process in their single quatrain forms. As a matter of fact, the first
opinion about a part of these publications was made by M. Fuad Kopriili, as well as the Russian
orientalist Aleksandr Samoylovic and the Scottish orientalist E. J. Wilkinson Gibb, in various
writing statements. Fuad Koprula, especially in his article titled "Special Poetry Forms in Turkish
Classical Literature”, which was written in Tlrkiyat Mecmuasi in 1928, definitely went beyond
the world to explain this point of view and expressed this beyond.

In this study, based on the previous researches, in general, similar to each other in terms
of rhyme and verse numbers; however, the relations between mani, tuyug and rubai in Turkish
poetry, which differ from each other with other differences, especially in their measurements, and
the new determinations made about them are emphasized. Accordingly, the shape relations of
these verse forms with each other, the structural features and the names used by the poets in the
divans were emphasized. In addition to this, evaluations have been made on the usage area of
single stanza poetry forms, which have been very important to the Turks since the 11th century.
As aresult of this study, in which the relations of mani, tuyug and rubai with each other in Turkish
poetry were evaluated, the following results were reached:

The first traces of the single stanza as a national verse unit in Turks are found in sagu,
kosuk and destan (epic), which are important verse forms of the pre-Islamic poetry tradition. In
addition, it is possible to see these traces in the works of Kaggarli Mahmud, Edib Ahmed Yukneki
and Hoca Ahmed Yesevi, who wrote the first works of Turkish-Islamic literature.

On the stage of history, Turkish poets have created texts for centuries with quatrains in
their own literary tradition and have tried to use the most appropriate verse forms such as sagu,
kosuk, destan (epic), kosma and turku (folk song) according to the knowledge, experience and
knowledge they have gained from the civilization they belong to. Finally, mani, tuyug and rubai,
which are verse forms consisting of a single stanza, were also performed by Turkish poets as a
result of the tradition of writing poems with quatrains.

Among the Turkish poets, who we can say that they approached tuyug and rubaf in this
way, especially mani, those who primarily feed on the tradition of improvisation among the
people; those who want to write a melodic stanza by being influenced by the Persian fahleviyah,
but without ignoring the features of verse forms such as mani, who write a single stanza with the
prosody fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin, which is more suitable for the Turkish syllable structure. It can
be said that the poets who are interested in Persian literature verse and want to eliminate the
criticisms that the tuyug is simple and want to include themselves in the high class literature use
the rubai verse form.

In the evaluations, it was revealed that there is a relationship between mani and tuyug.
Especially the thought about the similarity of the 11 syllable and punned mani with tuyug has
been a common opinion among the researchers. According to this idea, the form of mani,
consisting of a single stanza and said with the rhyme "a-a-x-a", was adapted to the aruz prosody
by the poets of Classical Turkish literature, and the tuyug verse form emerged.
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While the verses of the poets who sang in the field of mani, one of the single stanza forms
of Turkish poetry, were transferred from language to language, the verses of those who sang rubai
and tuyug appeared in divans, mesnevis, and poetry magazines.

When we look at the divans of some Turkish poets who wrote poems using the above-
mentioned verse forms, these poems were found under the titles of "rubaiyyat" or "mukatta'at",
not under the title of tuyug, although they wrote tuyug, even if the number of them is small. For
example, “mukatta‘at” in the divan of Ahmet Pasha, one of the important poets of the 15th century
Anatolian field; Siban Han and Omer Han (Emiri) in the 15th century Chagatay field; Ca'feri
Baba, one of the 16th century poets; Fenayi Cennet, one of the 17th century poets; It has been
seen that poets such as Seyyid Mehmed Emin, one of the 18th century poets, were written under
the title of "rubatyyat" in their divans. However, when these quatrains were examined, it was
seen that a significant part of them were not rubai or kit'a, but rather punned tuyug. It can be said
that this is a result of avoiding the criticisms made by some classical literary critics that we
mentioned in the study and that as of the 15th century, tuyug is a form of verse that is too simple

to say in terms of poetry.

Although there is no hesitation about the nationality of mani and tuyug, the use of ahreb
patterns, which are more suitable for the Turkish syllabic system, while the Turkish poets are
performing the rubai, which is included in Turkish literature from Persian literature after these
verse forms and is composed of a single stanza like mani and tuyug, by Turkish poets. It is also
very remarkable in terms of showing the phases of Turkish poets' special interest in the form of
single stanza verse in their historical adventure.
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