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Ozet

“Dogu”nun “Bat1” tarafindan temsil edilmesinin yol actig1 iktidar iliskisine ilk dikkat cekenlerden biri
olan Said, Oryantalist soylemin toplumlar ve kilturler arasindaki esitsiz iliskileri nasil mesrulastirp
“Sark” susturdugunu basariyla gosterdi. Ancak “Sarklilar” uUretimine bizzat katilmazlarsa, bu
soylemin nasil mesruiyet ve hegemonya kazanacagini ve nasil kendine 6zgii sekiller alabilecegini
aciklamayi ihmal etti. Bati dis1 toplumlarin kendi “Dogu” ve “Bat1” imgelerini yaratarak kimliklerini
insa ettikleri bu 6znellik alaniniifade etmekicin, daha sonra “kendini Sarklilastirma”, “Garbiyatcilik”
veya“Oz-Oryantalizm” gibi kavramlar retildi. Tiirk modernlesmesi bu kavramlarla ifade edilmeye
uygun bir Tirk oryantalizmi soylemi yaratti. Turkiye’nin modernlesme siirecine onciiluk edenler
bir yandan bazi Oryantalist kliseleri icsellestirdiler, bir yandan da Batili Oryantalizmin Tirkler
hakkindaki onyargilarina karst miicadele ettiler. Bu iki tutumu uzlastirmak icin Turkliigiin Batiyla
uyumsuz, istenmeyen, “Sarkli” goriinen 6zelliklerinin yansitilacagi bir “ic 6teki” yarattilar. ideal
Tirk kimligini de bunun zidd1 olarak tanimladilar. Erken Cumhuriyet déneminde Tiirk miizigi Dogu-
Bati-Tirkliik licgeninde yeniden tanimlanirken Osmanli miizigi bir Sarkli 6teki olarak temsil edildi.
Bu miizige yonelik tutumlar zamanla yumusasa da, 1970’lerin sonundan itibaren bu kez Arabesk
miizik benzer bir soylemin hedefi oldu. Arabesk, ideal Tiirk kimliginin antitezi olarak tanimlandi
ve olumsuz bir Sark-Arap imgesiyle 6zdeslestirildi. Tiirk oryantalizminin Urettigi ikili karsitliklar
Arabesk tartismalarinda tim taraflarca farkli sekillerde yeniden uretildi ve halen de uretilmeye
devam ediyor. Bu makale, Erken Cumhuriyet donemi miizik tartismalariyla Arabesk tartismalarin
birbiriyle iliskilendirerek, Oryantalist kliselerin Tlrk miiziginin gercek macerasin1 anlamamizi nasil
zorlastirdigin1 gostermeyi amaclamaktadir.
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Giris

Tirkiye’de Arabesk miizigi iretenlerin
ve dinleyenlerin tanmimladigi Arabeskle,
entelektiiellerin ~ tanimladigi  Arabesk
arasinda carpici bir karsitlik vardir. Bunu
ilk fark eden yorumculardan biri olan
Martin Stokes Tirkiye’de Arabesk mizikle
ilgili iki alg1 arasinda kategorik bir ayrnim
yapmak gerektigini ileri siirer. Entelektiel
yorumcular Arabeski tarihsel, politik ve
sosyolojik acidan tanimlarlar ve Arabeskin

Arap etkisindeki bir melez kiiltur olusuna
ozel bir onem atfederler. Onlara gore
Arabesk devletin “sekiler ve Batili bir
gelecek ugruna islami ve Arap gecmisi
unutma cabalarinin karaya oturmasim”
temsil eder. “Dogulu” bir kimligin ifadesidir.
“Modernlesme ve kentlesme surecinin feci
sonuclarindan biri”dir. Bu miizigi sevenler
icinse Arabesk aski, gurbeti, ayrnligi, biylik
sehirdeki baz1 Umitsiz hayalleri temsil eder
(2000, 217). Onlar icin Arabesk her seyden
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once tutkuyla sevdikleri bir mizik turidur.
Bu miizigi sevenlerin,en azindan Arabeskin
ilk déneminde ona Dogu/Bati, islami/laik,
muhafazakar/sekiiler, Turk/gayri-Turk,
yerli/yerli olmayan gibi politik-ideolojik
ikili karsitliklar icinde bir anlam yukledikleri
soylenemez. Bu miizigi Sarklilastirarak ona
politik bir anlam yiikleyenler ve onu belli
ideolojik varsayimlara gore yorumlayanlar
entelektieller ve siyasi yorumculardir.
Once kiicimseyerek ve dislayarak,
cok sonralart da vyine politik riizgarin
etkisiyle yicelterek. Halbuki bu miizigi
dinleyenlerin tercihleri bu ikili ayrimlarin
hicbirine  indirgenemez. Bu migzigin
bizzat yaraticilan bile, zaman zaman
entelektiellerin bu miizige vyikledikleri
anlam1 kavramakta zorlanmistir. Bilhassa
Ferdi Tayfur gibi kendilerini entelektuel
ifade olanaklarindan yoksun hisseden
sanatcilar, Arabeske yoneltilen elestiri ve
suclamalara cevap vermek soyle dursun,
bunlarla ne denilmek istedigini bile
anlayamamstir. Ornegin Ferdi Tayfur 1980
yiinda Milliyet Sanat dergisinin Arabesk
dosyasi icin (yeni dizi, sayi: 9) gorusiine
basvuruldugunda, yaptigi miizigin nicin
Arap miizigi sayildigina veya Tiirk miizigini
nasil yozlastirdigina anlam veremedigini
soyler. Cocuklugunda kulaklar1 annesinin
agitlariyla  dolmustur, bir de Hint
filmlerinin muzikleri ilgin¢c gelmistir ona.
Sonra da baglamasin eline alip miizigini
yapmistir. Neyi bozdugunu, Araplardan ne
aldigim anlayamamaktadir. Yine de “Biiylk
ustatlarimiz  oyle diyorsa tartismaya
kiltirim yetmez” diye alttan almayi da
ihmal etmez. Nitekim Martin Stokes bu
donemde vyirittliigli saha arastirmasinda
insanlarn Arabesk hakkinda konusturmakta
cok zorlandigim soyler. Ciinkii Arabeskle
ilgili olumlu seyler soyleyecek bir dil yoktur,
konustugu kisiler arasinda Arabeskin tek
dile getirilis bicimi Tirk degerlerine bir
tehdit olusturuyor olmasidir (2012: 185).
Bu miizigin dinleyicileriyse cogunlukla
bu tip yorumlarla ilgilenmez bile. Murat
Belge’nin deyisiyle (2011: 343) kitlelerin
“Batililasmaci elitlere kizip benimsedigi”

bir miizik degildir Arabesk, gercekten
sevdikleri ve kendilerini ifade ettigine
inandiklan icin yoneldikleri bir muiziktir.

Dolayisiyla “Araplik” veya “Sarkhilik”,
esasen bu miizigi icra edenlerin veya
dinleyenlerin  benimsedigi  bir  kimlik
degildir, onlara disaridan atfedilen bir
ozellik, hatta bir damgalama seklidir.
Arabesk tartismasinda basvurulan
tanimlama ve siniflandirmalar, genellikle
ampirik incelemelerden ziyade ideolojik
varsayimlara dayanir. Bu miizigin melodik
ve vyapisal unsurlariyla iliskili olmasi
gereken Arap taklidi olma suclamasi bile,
miizikolojikincelemelerledile getirilmemis,
Oryantalist soylemin kliselesmis Arap/Sark
imgesiyle iliskilendirilmistir. Turkiye onemli
bir Arap niifusu barindirmaktadir ve Arap
dinyasiyla cok uzun zamandir komsudur.
Dolayisiyla bu miizik iddia edildigi gibi Arap
mizigi olsayd1 bile Tiirkiye’nin popiiler
miuizikleri arasinda bir yer edinmesi gayet
dogal olurdu. Ancak Arabeskin ulastig
yayginlik derecesini diisiindiiglimiizde, bu
mizigin tercih edilmesinde Tirkiye’nin
Arap nufusunun veya Arap etkisinin birinci
dereceden etkili oldugunu diisinmek
mimkin degildir.  Uzun willar devlet
tarafindan desteklenmemesine ve kiltirel
mesruiyetten yoksun birakilmasina ragmen,
bu kadar tutulabilmesi icin Arabeskin en
azindan Turk muzik kulturinun bazi temel
unsurlarina dayaniyor olmasi gerekir. Ancak
Arabeske iliskin ilk donem tartismalarinda
bu iliskinin 1srarla reddedildigini, hatta
incelenmeye bile deger bulunmadigim
goriiriz. Oyle ki Arabeskin entelektiiel
yorumcularinin ve miuzik otoritelerinin
onemli bir kismi, onu bir muzik olarak
gormeyi bile reddetmislerdir. Ornegin
Onder Senyapili bir miizik ansiklopedisinin
“Arabesk” maddesinde bu turd bir muzik
olarak ele almayacagini pesinen belirtir: “Bu
ansiklopedide... Arabeske toplum bilimleri
acisindan bakilmis ve muzikle ilgisi buna
gore degerlendirilmistir.” (1985: 79, akt.
Ozbek, 2010, 16). Arabesk bir ansiklopedi
maddesinde bile sanki bir polemik
yazisindaymis  gibi “yabancilasmanin
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miizigi” olarak tanimlanmaktadir.

Milliyet Sanat dergisinin 1 Ekim 1980 tarihli
9. sayisinda, Turkiye’nin mizik kamuoyunu
olusturan genis bir kesimin goruslerinin
kaydedildigi “Arabesk Olay1” baslikli dosya
muzik otoritelerinin Arabeske bakisini
gormek icin iyi bir belgedir. Ornegin Cemal
Resit Rey, Turkiye’nin en cok dinlenen muizik
tird olan Arabesk hakkindaki goruslerinin
sorulmasi Uzerine “Boyle sacma sapan bir
soruya cevap vermeyi” ofkeyle reddeder.
Schumann’in Arabesque tarzindaki besteleri
sorulsa belki cevap verebilecegini soyler,
ama bizdeki Arabesk denen “sacmaligin”
o “gercek Arabesk”le ne ilgisi olabilir?
Aynm dosyada fikrine basvurulan Nevzat
Atlig’a gore Arabesk Tirk miizigiyle, eski
mizigimizle, folklorumuzla hicbir alakasi
olmayan uydurulmus bir muziktir ve bu
uydurma mizik ylzinden ciddi miuzik
tehdit altindadir. ilhan Usmanbas’a gére
Arabesk “cevre kirliligi”nden baska bir sey
degildir. Vedat Nedim Tor’e goreyse “zevk
soysuzlugudur, insan1 insanliktan cikaran
bir muzik”tir.

Kimse Arabeski bir miizik olarak incelemeye
tenezziil etmedigi icin Stokes’un deyisiyle
(2012, 147) “Turkiye’deki Arabesk elestirisi
icin ana cerceveyi sosyoloji saglar.” Ama
bu elestirilerin cogu, gercek sosyolojik
analizlere dayanmaz, genellikle belli
ideolojik varsayimlara sosyolojik kavramlar
kullanarak mesruiyet kazandirmayi
amaclar. Az sayida sosyologun disinda,
Arabesk Uzerine Uretilen soylemlerin cogu,
sosyolog olmayan entelektieller tarafindan
uretilmis sosyolojik gorinumli ideolojik
damgalamalardir. Bilhassa populer mizik
alaninda “kotu muzik” olarak damgalanan
muzik tdrlerinin  sosyolojik gorunimlu
aciklamalarla  dislanmaya  calisilmasi,
aslinda Tirkiye’ye 6zgii degildir. Ornegin
daha cok Avrupa ve Amerika’daki ornekler
uzerinden hareket eden Simon Frith “kotu
miizik” yargisinda degerlendirme élcitiiniin
cogu zaman miizikolojik degil “sosyolojik”
oldugunu soyler. Yani elestirilen aslinda
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belli muziksel unsurlardan cok, kotu bir
uretim sekli (kapitalizm) veya kotu bir
davranistir (seks, siddet vs. ) ancak bir yer
degistirmeyle bu yargi miizigin kendisine
yansitilir (Frith, 2004, 15). Turkiye’de de
Arabesk, “Tirk ruhunun olumsuz, oziinde
Dogulu bir yoninin... hizli ve plansiz
gelismeden kaynaklanan sorunlarin... Dogu
edilgenliginin, kotiimserliginin zamansiz bir
ifadesi” olarak gorilmustur (Stokes, 2012,
145-147).  Nitekim Senyapili’nin miuzik
ansiklopedisinde Arabesk icin ongordigi
sifatlarin, “Dogu motifli” ve “kuralsiz”
olmasi disinda (ki burada da ideolojik bir
ima vardir) neredeyse hicbiri miizige iliskin
degildir: Arabesk “soz agirlikli”, “kentli
kilturine sirt cevirmeye, dusmanlik
beslemeye” baslayan nifusun “bu uyum
kuramama olgusunu dile getirmek,
haykirmak, bosaltmak... gereksinimini”
saglayan bir “yigin  kilturi”, “kisisel
duzeyde hastalikli bir geri cekilme, ice
donme, toplumsal uzaklasma gibi olumsuz
davranislar isleyen”, “kaderci bir aglama

kalturd” olarak tammlanmistir  (akt.
Ozbek, 2010,18).
Bunlarin  bir kismi  Batidaki popiler

kiltur elestirilerini hatirlatir ve ardinda
belli simfsal onyargilar vardir.  Ancak
burada Batidaki muhafazakar elitistlerin
elestirilerinde oldugu gibi salt sinifsal bir
kiiciimseme s6z konusu degildir. Kendini
yuksek kulturin muhafizi olarak goren bir
Batili muhafazakar elitist, popiiler kiltiri
ne kadar elestirse de, onu kendi toplumuna
yabanci, “disaridan” gelmis bir kultur
olarak gormez. Nihayetinde, onun goziinde
bu “yoz kultur” olsa olsa yuksek kulturu
bozan ayaktakiminin bayagi kiltiridir.
Turkiye’de ise Araplikla o0Ozdeslestirilen
Arabesk mizik, disaridan gelmis “yabanc1”
bir unsur olarak gorulmus ve ideal Tirk
kilturinin antitezi olarak tanmimlanmistir.
Buna gore Arabesk muzik Turk kilturuyle
hicbir ilgisi olmayan, adeta dagdan gelip
bagdakini kovan bir diismandir. Fazil Say’a
birkac yil once “Arabesk dinlemek vatan
hainligidir” dedirten iste bu perspektifti.
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Hatirlanacag lzere, Fazil Say kendi sosyal
medya hesabindaki ofkeli aciklamalarinda
ve akabinde verdigi cesitli roportajlarda
“Ortadogu isi”, “Uclincli siif”, “felsefi
olarak bir yilisikligi ve tembelligi temsil

eden” bir mizik olarak tammladig
Arabeskin  “aydinligin, cagdashigin ve
sanatciigin  sirtina  kilfet” oldugunu,

“Turk halkinin  Arabesk yavsakligindan
utandigim”, hatta “Arabesk dinleyenin
vatan haini” oldugunu ifade etmisti.” Bu
sozlerdeki duygusal ton ve asirnlik bir yana
birakildiginda, Hanioglu’nun da tespit
ettigi gibi(2012), burada aslinda cok
eskiye dayanan bir zihniyet kalibinin, Tirk
oryantalizminin Sark’a ve Tirk kimligine
iliskin temel soyleminin tekrarlandigi
gorulmektedir. Cuinkl bu sadece elitist bir
sanatcinin, bir yuksek kultur yaraticist ve
icracisinin popdler kiltire kars1 onyargisini
yansitsaydi, Batidan Tirkiye’'ye giren
sayisiz popiler miizik tirli de pekala bu
ofkenin hedefi olabilirdi. Mesela “hafif
Bat1i miizigi” denilen tiriin en bayagi
orneklerinin bile, bu cevre tarafindan
benzer bir tepkiyle karsilasmadigin
biliyoruz. Halbuki Arabeskin “kotlu muzik”
olarak kodlanmasinda onun “Ortadogu isi”
olusuna oncelikli bir onem verilmistir.

ilginc olan, bilhassa Cumhuriyet’in
ilk yillarindaki alaturka-alafranga
tartismasinda Arabeskcilerle benzer bir
muameleye maruz kalmis olan alaturka
camiasinin da bir zamanlar kendisine
yoneltilen suclamalarin hemen hemen
aynisint  Arabeske yoneltmis olmasidir.
Gercekten de Arabeski ideal Tiirk kimliginin
antitezi olan bir Sarklii Oteki olarak
tanimlayan ve onu Sarkla iliskilendirilen
cesitli sifatlarla (uyusukluk, kadercilik,
aglama ve inleme, yasam sevgisinden
yoksunluk vs.) ozdeslestiren soylemler,
aslinda Cumhuriyet’in ilk yillarinda klasik
Tirk mizigine kars1 Uretilen soylemlerin
neredeyse harfiyen yeniden uretilmesine
dayanir. Buna karsin, sanat miizigi camiasi
da tipki halk miizigi camiasi gibi Arabeski
Turk muzik kultirinin disinda, yabanci

ve dusman bir unsur olarak gormustur.
Kisacas1 Arabesk, daha once catisan
taraflarin (Baticilar, klasik Tirk miizigi ve
halk miizigi cevresi) sozciilerini kendisine
kars1 birlestirmeyi basarmistir. Ne var ki
Arabeske karsi1 kurulan bu genis entelektiiel
koalisyonun ideolojik kabulleriyle gercekler
arasinda ciddi bir catisma vardir. Zira
Arabesk, bir anda Turkiye’nin en yaygin
olarak dinlenen muzik tiiri haline gelmistir.
Dolayisiyla Arabeske yonelik olarak her
kesimden entelektiielin gelistirdigi bu
dismanca soylem, adeta bir topyekiin
kendini Sarklilastirma (Oz-Oryantalizm)
sekline donusmustdr.

icinde Tirk miizig@ine ve Bati1 miizigine ait
bircok unsur yer almasina karsin “Sarkhi”
veya “Arap” olarak damgalanan bu miizigin
Tirkiye’deki yayginligi, baslangicta gelip
gecici bir rlizgar olarak gorilmistii. Bir
tirli gecmeyince, bir sure sonra yokmus
gibi davranildi. Genis kitlelerin begenisinin
bu sekilde yok sayilmasi, kulturelci ikilikler
uzerinden politika yapmayr benimseyen
poplilist sag siyasetin de isine geldi ve
bu sefer, tersinden bir ozculikle Arabesk
miuzik, vyerlilikle ve kimi zaman olumlu
anlamda “Dogulu” ve “islami” kimlikle
iliskilendirilip yuceltildi. Boylelikle Arabesk
mizige ideolojik amaclarla yiiklenen
anlamlar katilastinlmis oldu. Bu kiilturelci,
ozcli yliceltme, Arabeskin Tirkiye’nin resmi
kilturinin merkezine yerlesirken bile,
yaniltici bir sekilde, merkezdeki hegemonik
elite karst cevredeki “Dogulu” halk
gliclerinin temsilcisi olarak resmedilmesine
imkan sagladi. Bu ise Arif Dirlik’in isaret
ettigi gibi, toplumdaki ekonomik-sosyal
esitsizlikleri yok sayarak, bunlari Dogu-Bati,
yerli/yerli olmayan ikiliklerinin yedegine
alan, toplumu homojenlestiren ve kendi
iktidar tasarimina meydan okuyan her
unsuru “yabanci giic” olarak damgalayan bir
iktidar stratejisine hizmet etti. Bu acidan,
her ne kadar bugiin Arabesk tartismasinin
cercevesi degismis olsa da, bugiiniin yeni
kilturelci iktidar stratejilerini mumkun
kilan, duntin Turk Oryantalizmiydi.
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Kendini Sarklilastirma, Garbiyat¢1 Fantezi
ve Tiirk Oryantalizmi

Bilindigi gibi Oryantalizm (Sarkiyatcilik),
Edward Said’e kadar Batinin Dogu hakkinda
bilgi edinme cabalarim ve bu cabalar
sonucunda ortaya c¢ikan bilgi yiginim
ifade eden bir kavramdi. Elbette ki
Oryantalistlerin calismalari ayn1 zamanda
“Dogu”nun  “Bat1” tarafindan temsil
edilmesini de iceriyordu, ancak bu temsilin
yol actigr iktidar iliskisine bilhassa dikkat
ceken Said oldu. Daha da onemlisi Edward
Said “temsilin, nesnesini yansitmaktan
ziyade ona mevcudiyet kazandirdigin1 6ne
siiren bir disiince gelenegine dayanarak”
(Mollaer, 2019, 145)  gunumuzdeki
anlamiyla “Dogu”nun “Bat1” tarafindan
kurgulanmis oldugunu ileri siirdii. Bat,
urettigi bu hayali Dogu imgesinin aynasinda
kendini tammladi.  Butin insanlik icin
ideal oOzellikleri kendisinin temsil ettigini
varsayarak, Dogu toplumlarim bu “ideal”
ozelliklerden yoksun oluslanyla, olumsuz
bir sekilde tarif etti. Bu imgenin insa
edilmesinde de cesitli ikili karsitliklardan

faydalandi. Mesela Batiy1 akil, ozgurluk,
ilerleme, degisim, rasyonel diisiinme
yetenegi, bilim, dinamizm, caliskanlik,

demokrasi, hosgoru ve benzeri olumlu ve
Ustlin degerlerle oOzdeslestirirken, Dogu
toplumlarini irrasyonellikle, duygusallikla,
dinamizmden ve ilerleme kabiliyetinden
yoksun bir duraganlik ve tembellikle,
zorbalikla ve zorbaliga itaat kiiltlriyle,
kadercilikle ozdeslestirdi.

Arif  Dirlik (2005, 164) Oryantalist
epistemolojinin bir kiltlrelci ozciiliige
dayandigini tespit eder. “Hem mekansal
hem de zamansal olarak homojenlestiricidir.
Mekansal olarak... Sarkli damgasi yiyen
Asyali toplumlarin arasindaki farkliliklan
yok sayar. Zamansal olarak da... zamana
bagh olarak uretilen ve yeniden dretilen
yasamsal bir deneyim olan kulturin
yerine zaman dis1 bir kultiirel 6z koyar.
Kiltirelcilik, diger bir deyisle, toplumsallik
ve tarih disi... bir kultur kavramina yol
acar.” Edward Said bu kiiltiirel 6zciliigiin
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tahakkiim kurucu ozelligini ifsa etmekte
cok basarli olmakla birlikte, kanitlamaya
calistigi temel hipotezlerinden birinde
onemli bir aksaklik goze carpar. Sark
temsillerinin Sarklilar1 nasil sessizlige itip,
onlarin kendilerini temsil etme olanaklarim
nasil ellerinden aldigim ispat etmeye
calisan Said, Sarklilar uretimine bizzat
katilmazlarsa, bu soylemin nasil mesruiyet
ve hegemonya kazanacagini aciklamakta
zorlanir. Dirlik’in deyisiyle (2005, 182)
“Sarkiyatciigin ~ mesruiyet  kazanmasi
icin Sarklilarin katilimina ihtiya¢c vardir.”
Bu vylizden de “Sarkiyatciigi Avrupa
modernliginin kendi basina yarattigr bir
urin olarak gormek yerine, Avrupalilarin
Avrupali olmayanlarla karsilastigl... temas
bolgelerinin bir uriind olarak gormek daha
mantiklidir. ” Edward Said bir yandan Sark’in
Oryantalistler tarafindan olusturulmus bir
fantezi oldugunu, bir yandan da yanlis
temsil edildigini soyler. Bu bir acmazdir.
Ahiska (2005, 98) “Oteki” 6zne tarafindan
kurulan negatif bir onermeyse (Ozne
olmayan) Oteki’nin kendi tarihinden ve
oznelliginden soz edilemeyecegini, bu
esitsiz iliskide “Dogu”nun bir yokluktan
oteye gidemeyecegini soyler. “Ancak Dogu
yalnizca Batii 0zne tarafindan temsil
edilmez.” Oteki konumunu doldurup kendisi
de konusmaya baslar. Budaona biralan acar.
Nitekim Said’in Oryantalizmi elestirirken,
farkinda olmadan “Dogu”yu susturdugunu
ileri suren elestirilere hak veren Stokes
(2000, 214-215), Oryantalizmin “Dogulu”
otekilerinin de aslinda somurgeci temsilleri
bizzat yeniden durettiklerini, onlarn kendi
yerel iktidar miicadelelerine hizmet edecek
sekilde saptirdiklarini, bu temsillere uyum
veya direnc gosterdiklerini, nuanslar
yarattiklarin1 ve bunlara orijinal halleriyle
pek ilgisi kalmayan yeni seyler eklediklerini
soyler.

Ahiska Dogululuktan kacma ve Batili olma
seriivenini yansitan bu oOznellik alanin
Garbiyatcilik olarak tamimlar. Garbiyatci
ozne, kendi icindeki baska otekileri
susturarak, Batiiigt ve Dogululugu bu
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siirecte yeniden dretir. Kisacast “Dogu”
toplumlarinda kendi Bati ve Dogu imgelerini
olusturan bir oznellik alam s6z konusudur.
Dirlik’e gore (2005, 168-9 ve 1975)
‘Sarklilar’’ Avrupali soylemin nesneleri
olarak degil de, bu soylemin ortaya
cikisinda faal rol oynayan kimseler olarak
resme kattigimizda “Batililasmis Cin”den
ziyade “Cinlilesmis Bati dusincesi”’nden
soz etmeye baslamis oluruz. Batililasmis
milliyetci o6zne “ulusal topraklar boyunca
tim farklarm homojenlestirip gecmisteki
farkli zamansalliklar siler” ve “bu islem

sirasinda, bir takim ozellikler ulusun
simgesi haline getirilirken, ulusal ben-
imgesiyle tutarsizhk arz eden diger

ozellikler, disaridan zorla iceri sokulduklan
gerekcesiyle silip supurulir.” Dolayisiyla
Bat1 dis1 diinyada Bat1 ve Dogu imgelerinin
duzenlenmesi, milli kimlik insasiyla
yakindan iliskilidir. Bu karmasik oznellik
alam Batililasmis elitin, zaman zaman
Batiyla nasil sert bir sekilde kars1 karsiya
gelebildigini de aciklar. Ornegin Dirlik’in
(2005, 185) “kendi kendini Sarklastirma”
olarak tammladig Oryantalizmi
icsellestirme siireci, “Bati egemenligine
karsiseferberlikamacina da hizmet edebilir,
ancak bunu yaparken Oryantalizmin tarihsel
varsayimlarint  icsellestirerek  Batinin
ideolojik hegemonyasini da pekistirir. Aym
zamanda ulusun icindeki farkliliklar yok
ederek icsel hegemonyanin ekmegine yag
surer.”

Dolayisiyla kendini Sarklilastirma ayni
zamanda bir iktidar stratejisidir. Bu iki
sekilde olur. Birincisi Avrupamerkezci ve
Oryantalist soylemde “Batiyla Bati disi
toplumlar arasinda varsayilan zamansal
hiyerarsi (Avrupa ileri, digerleri geri)”, lilke
icine yansitilarak, “Batililasmis elitle henuz
Batililasmamis olan toplum” arasinda
kurulur. “Batienileridedir, yerli Batililasmis
elit onun gerisinde, heniiz Batiilasmamis
olan toplum da en geride. Bu zamansal
ve zihinsel hiyerarsi” kacinilmaz olarak bir
siyasi hiyerarsi dogurur. “Tasiyic1 elitler,
erken Batililasmis bir toplumsal-siyasal

grup olarak, kendi toplumlarindaki ‘henuz
Batililasmamis’ veya Batililasmaya direnen
unsurlarn oryantalist soylem cercevesinde
otekilestirirler. Oteki imgesini insa ederken
ayn1 zamanda kendi ayricalikli konumlarini
da mesrulastirmis olurlar. Batili ve Dogulu
degerler arasinda bir degerler hiyerarsisi
tesis eden Oz-Oryantalist ©zne, Batili
degerleri bir ideoloji olarak kullanarak
kendi otoritesini saglamlastirir. Bu ideoloji
cercevesinde farkliliklan yok ederek Batili
degerlerle uyumlu, homojenlestirici bir
milli kimlik yaratmaya calisir (Bezci ve
Cifci, 2012 ve Ayas, 2018: 181-185). Bunun
ikinci versiyonuysa tam tersi bir yonelime
sahiptir. Bu sefer kendini Sarklilastiran
yonetici elit, kendisinin en yiksek dizeyde
temsil ettigi ve milletle biitiinlesmesinin
bir ifadesi olarak gordigi “Sarkli”
unsurlara olumlu degerler (mesela yerlilik)
atfeder, toplum icindeki ekonomik-sosyal
ayrimlart yok sayarak bu “Sarkli” degerler
uzerinden toplumu homojenlestirir. Kendi
ayricalikli konumuna meydan okuyan her
tavrn da “bu topraklara yabanci1”, milletin
birligini zedeleyen “Batili” bir unsur olarak
damgalar. Ornegin ChenXiamoei (1995) bu
noktada Cin orneginden hareket ederek
“icerideki siyasi baskiy1 temellendirmek
amaciyla Bat1  temsillerini  kullanan
resmi Garbiyatcilik” ile “baskiya direnisi
mesrulastirmaya hizmet eden resmi
olmayan Garbiyatciligi” birbirinden ayirir
(Dirlik, 2005:179-180).

Ahiska’min  Garbiyat¢1 fantezi, Dirlik’in
kendini Sarklilastirma olarak tanimladig
bu oznellik alanini, her ikisinin farkl
vurgularim birlikte iceren Oz-Oryantalizm
(Self-Orientalism) kavramiyla (Bezci
ve Cifci, 2012) karsilayabiliriz. 0z-
Oryantalizm temas bolgelerindeki Batic
elitin kendi toplumunun degerlerinden
sliphe etmesiyle baslar. Yeni benimsedigi
degerleri mesrulastirma ihtiyac1 hisseden
modernlesmeci elit, icinden ¢cikmis oldugu
toplumun bircok degerini, geri kalmis,
islevini yitirmis, ise yaramaz, hatta
tedavi kabul etmez derecede hastalikh
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olarak damgalar. Ancak bir yandan da bu
imgenin kaynag1 olan Batili rakipleriyle
bir gerilim ve catisma icindedir. Turkiye
gibi llkelerde Batililasma cogunlukla Bati
emperyalizminin tehdidine kars1 devleti
glclendirme amaciyla ortaya cikmistir,
dolayisiyla bu  sirecin  Batililasmac
elit arasinda Batiya kars1 bir biz bilinci
yaratmasi kacinilmazdir. Hem modeli hem
de “Oteki”si olan Batinin bulanik aynasinda
kimligini kaybetmekten korkan Batici elit,
kendi icinde bir “Sarkli ic oteki” yaratarak,
ulusal kimligin istenmeyen unsurlarini
buraya yansitir ve “Sarkli kir”lerinden
arinmis saf bir etnik kimlik insa etmeye
cabalar.  Boylelikle Batili oryantalizmin
yerli kultur hakkindaki onyargilari bu
“Sarkli ic oteki”ye yansitilarak, Bati
karsisinda milli kimligin serefi kurtarilmis
olur. Batililasmaya cogu zaman neden
milliyetci bir soylemin eslik ettigini anlamak
istiyorsak buraya bakmamiz gerekir.

Cumbhuriyet modernlesmesinde milli kimlik

kurgusundan ihrac edilmesi planlanan
“Sarkli”  unsurlarin  gonderildigi  yer
cogunlukla Osmanli gecmisidir, zaman

zaman Ustii ortiili bicimde islam’dir ama
her zaman Arap dunyasidir. Cunki ayni
anda Batili ve Turkli olma formuliinu
hayata gecirmenin  yolu, Turklugin
istenmeyen ozelliklerinin yansitilacagi bir
Ucuinct ayna bulmaktir. Bu Uclnci ayna
hem Batililigin hem de Tirkligiin antitezi
olarak tamimlanmalidir ki, ona bakarak,
kendimizi onun tam ziddinda, hem
Batii hem Turk olarak hayal edebilelim.
Dolayisiyla Cumhuriyet modernlesmesinde
Batililasmakla Turklesmek birbirini
tamamlayan unsurlardir ve her ikisinin
de oOzunde  Sarklilktan  kurtulmak
vardir. Sarklililk da cogu zaman Araplikla
ozdeslestirilmistir. Bunun en ozlu ifadesini
Nadir Nadi’ninyerinde birifadeyle “devletin
basyazan” olarak tammladigi Falih Rifki
Atay’in sozlerinde buluruz. Batililasma
sirecinde  “ilk defa  Tirkluglimize
kavustuk” diyen Atay’a gore (1969, 446)
“Garplilasmak ayn1 zamanda Araplasmaktan
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kurtulmak, Turklesmek demektir.” Baska
bir yerde ise Latin harflerine gecisi “Turk
kafasini Arap kafasindan kurtarma devrimi”
olarak adlandirnr (Atay, 2012,189) Zaten
Atay Turk derken Batili Turk’u kasteder:
“Tiirk Cumhuriyeti, Osmanli imparatorlugu
kuramlarin1 ve yasalarini, ‘Turk demek,
Batii Turk demektir’ ilkesine gore
temizleyip yeniden dizenlemistir”(Alp,
2001, 19). Alfabeden miizige, kiyafetten
sapkaya, Batili kilturel unsurlarin her
biri zamanla Turklestirilmis, makbul
vatandastigin ve Tirklugiin  ayrilmaz
ozelikleri  olarak gorulmustur.  Tipki
Dirlik’in Cin icin soyledigi gibi “Batililasan
Turkiye”den cok, belki de “Turklestirilen
Bat1”dan s6z etmek daha dogru olur.
Zira Batidan alinan her kultirel unsur
Turklestirilerek milli kulturin bir parcasi
haline getirilmeye calisilmistir.

Kemalistler “Batii olam Turk olana
donustururken misyoner heyecanlar
tasirlar” (Yildiz, 2010, 116). Turkiye’nin

miuizik reformlarinda da onemli bir etkisi
olan meshur Sarayburnu Nutku’nda veya
sapka konusmalarinda bunu apacik bir
sekilde gormek mumkundir.  Ataturk’in
meshur Sarayburnu konusmasi, hem Harf
inkilab’’m baslatan konusmadir, hem de
Musiki inkilabi’nin habercisi olmustur. Her
iki inkilap da, yiizlerce yildir kullanmilmakta
olan kultirel unsurlarin terk edilerek
yerine Batili muadillerinin alinmas1 fikri
tizerine kuruludur. Harf inkilab1 bin yildir
kullanilmakta olan Arap alfabesi yerine
Latin alfabesinin, Musiki inkilab1 ise yine
bin yildir icra edilmekte ve dinlenmekte
olan makama dayali miizik yerine tonal,
senfonik miizigin benimsenmesi olarak
ozetlenebilir  Buna  karsin  Ataturk
Sarayburnu’nda Latin harflerini “hakiki
Turk vyazis1” olarak tanimlarken Bati
mizigini de “Turk’ln fitratina daha uygun”
bir miizik olarak resmeder. Tipki sapka
konusmalarinda  Turklerin  kiyafetinin
Tirk’e yakismadigim vurgulamasi gibi,
burada da Sark miziginin ve yazisinin
Tirkluglin oziine uygun olmadigini ima
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eder. Bir caz toplulugunun yan sira,
Eyup Musiki Cemiyeti’nin ve Muniretu’l
Mehdiye’nin konserleri dinlendikten sonra
yapilan konusmaya bizzat sahit olan
Atay’a gore (1969, 442), Sarayburnu’nda
“Ataturk millete iki sey sOylemistir: Yazin
Arap yazisi degildir. Musikin bu sahnedeki
musiki  degildir.” Peki, Tirk vyazisi
hangisidir oyleyse? Bunu da bir anekdotla
anlatir Atay. Atatiurk Sarayburnu’nda
konusmasini Latin harfleriyle kaleme alir,
kalabaliktan bir genci cagirp okutmak
ister, genc okuyamayinca da soyle der: “Bu
arkadasimiz hakiki Tiirk yazisin1 bilmedigi
icin sasirmistir.” Zira Ataturk’e gore hakiki
Turk yazisi Latin yazisidir.

“Tirk demek Batili Tirk demek” olduguna
gore, sadece Batiyla uyumlu olan veya
uyumlu oldugu farz edilen unsurlar Tirk
olmaya lay1ik demektir. Olmayanlarsa zaman
zaman bir utanc kaynagi olarak goriiliir. Bu
acidan, Fazil Say’in Arabeskten utanmasi,
bir Turk olarak onu kendi toplumuna
yakistiramamasinin  bir ifadesidir.  Milli
gururu onarmanin yolu, “Batili gozler
altinda” bizi utandirmayacak bir Turkiye
yaratmaktir. Buna ne kadar o©nem
verildigini gormek icin, Avrupa kamuoyuna
Batili bir Turkiye resmi sunmak amaciyla
1933-1949 arasinda Turkiye Cumhuriyeti
Matbuat Umum Midirligli tarafindan
49 say1 cikanlan La Turquie Kemaliste
adli  propaganda dergisini incelemek
yeterlidir. Devrin en ileri yayincilik ve
fotograf teknikleri kullamlarak hazirlanan
dergide, sadece Tirkiye’nin Batili oldugu
varsayilan resimlerine yer verilmis, bu
imaja zarar verebilecegi diisliniilen her sey
Batili gozlerden saklanmistir. Yalmz burada
paradoksal bir duruma da isaret etmek
gerekir. Bu ideal Turk imgesi yaratilirken,
onemli olan Batili gozlerin gercekten bizi
nasil gordigu degil, bizim onlarin bizi
nasil gordigini disiindliigiimiizdii.  Bu
durumu aciklamak icin Ahiska Zizek’e
basvurur. Zizek’e gore ‘ben’ baskalarinin...
beni nasil gordiigini  diistindiigimdyir.
Bu anlamda “Turkluk Batinin ‘biz’i

nasil  gordugiini  dustinduglimizdiir...
Bu ozdeslesmede bilmemek islevseldir;
aslinda Tirk kimliginin ne oldugunun ve
Batimin Tirk’e nasil baktiginin bir tirld
tam olarak bilinememesi... modernlesme,
Batililasma uzerine konusan, yazan butun
seckinlere ve aydinlara Tirk kimligini
yeniden ve yeniden tarifleme, bunun
uzerine konusma/yazma imkan1 vermistir”
(Ahiska, 2005, 84). Bu Garbiyatc1 fanteziyi
uretenler bazen bizzat Batili gozlemcilerin
kendisiyle kars1 karsiya da gelebilirler.
Mesela Orhan Pamuk’un da tespit ettigi gibi
(2003, 228-9), Batili gezginler istanbul’da
genellikle Batii olmayan, “egzotik”
seyleri goriip yazmay1 severler, halbuki
onlarin sevdigi seyler, sehre hakim olmak
isteyen Batililasmaci hareket icin uzun
yillar bir utanc kaynagi olmustur. Asagilik
duygusu, ille de Batilinin tahakkiim kurucu
bakisindan kaynaklanmak zorunda degildir.
Boyle bir bakisin varsayilmasi yeterlidir.
Bu ugurda ask ve nefret birbirine girebilir.
Ofke nesneleri birden ziddina déniiserek
bir asagiik duygusu ve utanca, bu da
ozlenen esit iliskiyi kurmak icin bu
nesnelerin benimsenmesine yol acabilir.
Falih Rifki Atay, Batis Yillari’'nda (2012,
32) “puttan sonra gavurlugun baslica
alameti” olmasina karsin Mduslumanlarin
Osmanli’nin son doneminde sapka oniinde
bir asagilik duygusuna kapildigim ve bu
eziklikten ancak Sapka inkilab1 sonucunda
kurtulabildiklerini soyler. Baska bir deyisle
kendilerini  Batililarla esit konumda
gorebilmek icin, onlar tarafindan Sarkli gibi
gorunmediklerinden emin olmak isterler.
Bu anlamda, Turkleri emperyalist Bati
karsisinda utandiran “Sarkli” unsurlardan
arindirmayi amaclayan Batililasma
hareketi, bir milli gururu onarma
stratejisine donusmustur.

“Bat1” dis1 toplumlarin yerli oryantalistleri
icin her zaman, ulusun istenmeyen
ozelliklerinin yansitilacagi daha doguda
bir “Oteki” bulmak mumkiindir. Nasil ki,
kendileri de Batili oryantalizm tarafindan
Sarklilastinlan (Todorova, 2003) Balkanlarin
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yeni ulus-devletleri icin, kendi iclerindeki
bu “Sarkli oteki” Osmanli gecmisi veya
Turkliukse, Turkler icin de Araplardir.
Baz1 Yunanlar nasil ki rembetiko mizigini
Sarkla ve  Turklukle iliskilendirerek
yasaklamislarsa, onlarin  Turkiye’deki
ideolojik akrabalarn da Osmanli miizigini
ve bilhassa Arabeski Sarkla ve Araplikla
iliskilendirerek dislamislardir. Cumhuriyet
doneminde “Arap kimligi, eski kimligin
uzantis1 olarak guncellestirilip, dissal bir
Oteki imgesi islevini gérmiistiir” (Bora,
2003, 42).

Donemin Batici aydinlan bir yandan yeni
Tirkiye’nin Arapsizlasmis olarak dogusuna
sukrederler, bir yandan da Araplari ihanetle
suclarlar. Makbul olan ve 0zlenen sey sayet
Arapsiz bir Turkiye ise Araplarin neye
ihanet etmis oldugunu anlamak giictir.
Cumhuriyet’in uluslararas1 hukuk alaninda
yasadigiilk toprak sorunlarinda Arap cemaat
liderlerinin Batiyla isbirligi egiliminde
olmasi, diinya savasindaki “Arap ihaneti”
temasinin diri tutulmasina yardim etmistir.
Ancak burada da esas tepki Bora’nin tespit
ettigi gibi Batili “efendilere” degil onlarin
Arap “usaklarina” yonelmektedir (Bora,
2003, 43).

Nitekim Orhan Kologlu (1999, 255),
kabahati Araplarda bulmakla birlikte,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda “Bir zamanlar
en blyuk dusman sayilan Yunanlilarin
yerini Araplarin almasi”’ndan soz eder.
Bunun kilturel  hayattaki  sonucu,
Turk kdlturanin  Batiilasma projesiyle
uyusmayan unsurlarinin  Sarkli  olarak
damgalanmas1 ve dogrudan ya da dolayl
olarak Arap imgesiyle iliskilendirilmesidir.
Bu hususun Arabesk tartismalarinin
sekillenmesinde, hatta dogrudan Arabesk’in
tanimlanmasinda son derece bilyik bir
etkisi olmustur. Ancak Arabeske gelmeden
once, son bir kez Cumhuriyetin ilk yillarina
donmemiz ve Dogu-Bati-Turklik licgeninde
Tirk miziginin nasil yeniden tanimlanip
siniflandirildigint gérmemiz gerekiyor.

2019, 7 (2) Ayas, G.

Dogu-Bati-Tiirkliik Ucgeninde Miizik ve
Kimlik

Cumhuriyet’in Gokalp’e dayanan
miuizik politikalarinin en iyi ozeti Orhan
Tekelioglu’nun (2006, 102) formiiliinde
karsiriza cikar: “Disman dogu misikisi,
kaynak halk misikisi, model Bat1 misikisi ve
armonisi, erek ise milli masiki”. Bu formdil
uyarinca, Turk miiziginin kimligi, Dogu-Bati-
Turkluk tUcgeninde yeniden insa edilmistir.
Gokalp’e gore (1923, 130) “Avrupa musikisi
girmeden evvel, memleketimizde iki
tur musiki vardi: Bunlardan biri Farabi
tarafindan Bizans’tan alinan Sark musikisi,
digeri ise Tirk musikisinin devami olan
halk melodilerinden ibaretti.” Sarayda ve
sehirlerde hakim olan miizik “Sark musikisi”
olsa da, Gokalp’e gore bu miuzik bize ait
degildi. Kaynag1 “lziici bir yeknesakliga
sahip oldugu icin” hayatin akisina uymayan
eski Yunan musikisi olan bu mizik, Farabi
tarafindan “Arapcaya, oradan Acemceye
ve Osmanlicaya naklolunmustu. ”"Gokalp’e
gore “ceyrek seslerden olusan”, dolayisiyla
“tabii degil sun’i” olan Sark musikisi, hem
bize yabanci hem de “hasta” bir musikiydi.
“Halk musikisi harsimizin, Garp musikisi
yeni medeniyetimizin musikisi oldugu
icin her ikisi de bize yabanci degildi.”
Oyleyse yapilmas1 gereken belliydi: Sark
musikisinden kurtulmak ve miizigimizi
bu “hasta musiki”den arindirmak ve
Anadolu’dan  toplanan  ezgileri  Bati
teknigiyle isleyerek modern bir milli miizik
yaratmak.

Tirkiye’de  mizige iliskin  Uretilen
soylemlerde Edward Said’in (1978: 206)
acik, gizli ve icsellestirilmis oryantalizm
olarak tarif ettigi tutumlarin hepsini gormek
mimkindir. Resmi miizik soylemi acik
oryantalizme basvurmustur. Cunku “Bat1”
mizigi ve “Dogu” miizigini acik bir hiyerarsik
karsitlik icinde resmeder, birincisine olumlu
ikincisine olumsuz degerler atfederek, bu
cercevede iretilmis her miizigi bu apriori
degerler lizerinden yargilar. Bir miizigin
“Sarkl1” unsurlara sahip olmasini, olumsuz
bir degerlendirme icin yeterli sayar. Gizli
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oryantalizme basvurmustur. Clinki Bati
mizigine has ozellikleri, uretildikleri
toplumsal ve tarihsel baglamdan kopararak
dogal, evrensel, bilimsel ve benimsenmesi
kacinilmaz bir paket program olarak
gosteri.  Bu gizli oryantalizm Bati
miiziginden “beynelmilel”, “cihansiimul”,
“evrensel”, “yeni musiki”, “terakki
etmis musiki”, “fenni musiki”, “hakiki
musiki” (Oztiirk, 2016: 61) gibi isimlerle
bahseder. Bu, ayni zamanda icsellestirilmis
oryantalizmi de icerir. Clnku bu oryantalist
soylemi uretenler, kendi muziklerine Batili
oryantalizmin gozliigiiyle bakarlar. Tirk
muzik kultird icinde, Batili oryantalizmin
onyargilarin1 yansitabilecekleri bir “Sarkli
ic oteki” yaratirlar. Mizige kaliplasmis
ve tarihsizlesmis bir Dogu-Bati ayrimina
dayanan hiyerarsik  ikili  karsitliklar
uzerinden bakarlar.

Bu konuda dergi ve gazete sayfalarinda
uretilen muazzam killiyatta belli basl
birkac tema on plana cikar. Mesela Bati
miziginin  bilimsel esaslara dayanan
cagdas ve evrensel bir mizik oldugu,
“Sark musikisi” olarak tanimlanan Turk
miizigininse hem bilimsel esaslardan
yoksun, hem degisime kapali, hem de yerel
nitelikte bir miizik oldugu fikri siklikla
islenir.  Ornegin 1926’da Dariilelhan’in
Tirk mizigi bolimiinin kapatilmasi ve
Tirk mizigi egitiminin yasaklanmasinin
ardindan Riyaset-i Cumhur Orkestras1 Sefi
ve Musiki Muallim Mektebi Mudurd Zeki
Ungor (1926), soyle bir aciklama yapar:
“Odasinin  birinde medeniyet miizigi,
digerinde en basit kavaidi bile olmayan
bir musiki ‘gecilen’ bir egitim kurumu
olmaz. ” Zeki Bey’e gore konservatuarlar
“ilme, fenne ve metoda istinat eden”
kurumlardir, halbuki Sark musikisi “fennen
izah edilemeyen” bir sanattir. Dolayisiyla
konservatuarda Sark miizigine yer olamaz,
sadece Bat1 miizigi egitimi verilmelidir. Tirk
inkilab’na bakislarda Peyami Safa (2010:
136, 162) da tam bunu soyler: “Polifoni
musbet ilim ve hendese kafasina isaret
eder.” Avrupa’nin actigr bilim kafasindan

giremedigimiz  icin  bizim  sanatimz
“primitif”tir. Avrupalilasmak riyazilesmek
demektir, bunun da kacinilmaz sonucu
Batinin polifonik miizigini benimsemektir.
Bu dogrultuda Mahmut Ragip Gazimihal
(1931) gibi yerli mizikologlar ansiklopedik
metinlerde mizigimizi “fikir hayat1 ve
tarzlar geri kalmis memleketlerin iptidai
miuzikleri”  arasinda  simflandirmistir.
Benzer sekilde Halil Bedii Yonetken (1926)
bu miizigi Batinin ve insanligin coktan
geride biraktigr bir tarih dilimine ait bir
miizik sayar. Yonetken’e gore Avrupa’nin
modern caglar Oncesindeki “monodi”
evresine tekabul eden bir miuziktir bu.
Yeri ancak tarih kitaplaridir. Bat1 miizigini
benimsemek bilimin ve cagin geregi
olarak disunildigl icin Tirk miizigini
korumaya ve devam ettirmeye yonelik
her tir caba da bir “irtica girisimi” olarak
damgalanmistir. Rauf Yekta Bey gibi diinya
miuizik literatirune girmis eserleri olan
biri bile, Tirk mizigini savundugu icin,
mirteci olmakla suclanabilmistir. Resmi
gorusun gazetelerdeki temsilcileri, yeni
Turkiye’nin muzik kultirinde Osmanli’dan
devraldigimiz miizige yer verme adina ileri
surulen her fikri “musiki irtica1” olarak
gormus, “alaturkanin 1slah edilmesini”
savunmay1l “medresenin 1slahini, seriye
mahkemesinin 1slahini, mecellenin
1slahin1 ~ dusunmekle bir”  tutmuslardir.
1970’li yillarda bile Cumhurbaskanligi
konser salonunda Itri konseri verilmesini
“irticanin hortlamas1” olarak goren Suna
Kan veya 1980’lerde devlet okullarina Tirk
mizigi dersleri konmas1 fikrini “irticanin
sarksiz olarak geri donmesi” olarak
adlandiran Ahmet Adnan Saygun, bu sabit
fikrin etkisinin ne derece uzun sirdigiini
gostermektedir.

Turk miiziginin Sarklilastirilarak
dislanmasinda ileri/geri, bilimsel/bilime
dayanmayan, rasyonel/irrasyonel  ve
benzeri ayrimlar yaninda, Oryantalizmin
Sark imgesinin  kliselesmis kaliplarina
da bolca yer verilmistir. Ornegin Uc
Medeniyet’te Ahmet Agaoglu (2012, 84-5)
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bu miizigi “Biitin Dogu’da oldugu gibi...
yiyip icmek veya bir koseye cekilip ibadet
etmek”ten ibaret bir hayatin miizigi olarak
goriir. Dogu istibdat (despotizm) demektir,
bu yizden “ta oteden beri mithis bir
istibdadin baskisina ugrayan” Dogulular
olarak, “ruhumuzdan tasip gelen sesler...
mahzun, uzintald, iniltiler halini almis”tir.
“Neyin butin ahenkleri, sazin biitin
sikayetleri, udun biitiin ahlari, Dogunun o
yuzyillarca ezilmis ruhunun birer iniltisidir.”
Bu iniltili muzik “bize ferahlik yerine
Uzuntid, heyecan yerine sikint1 ve keder”
verir. Donemin gazetelerinde muzikle ilgili
olarak yayinlanan Kkarikaturlerin onemli
bir kisminda, Tirk mizigi uyutucu, insani
kedere bogan, aglama ve inlemelerden
ibaret bir mizik olarak resmedilirken
butin bu ozellikler bir cirpida Sarklilikla
ozdeslestirilir.  Mesela Tiurk Ocaklan
Baskanligi da yapmis olan milletvekili
Hamdullah Suphi Tannover, alaturkayr “diz
cokmiis Dogu milletlerinin miizigi” olarak
tanimlar. Asya’nin her yerinde mabutlarin
oturduklarini, Eski Yunan’da ve Roma’da
ise ayakta olduklarini soyledikten sonra
tercihini soyle belirtir: “Ben, oturmus,
bagdas kurmus Allahlar tarafindan asirlardir
dizcokmusmilletleriuyusturanicikarasevda
dolu musikiden Turk milleti kurtulsun
istiyorum.” ismail Hakki Baltacioglu’nun
(1934: 152) dilindeyse aym klise su sekli
alir: Bir tarafta Dogunun “oturdugu yerden
kimildatmayan... ataleti, esareti, miskin
kanaati aczi telkin eden... sakat musikisi”
ile diger tarafta Batinin “canli, hareketli,
ahlaki, medeni musikisi”. Bu kesin hikim
ders kitaplarina kadar girmistir. Ekrem
Zeki Un’lin kaleme aldigi 1963 tarihli lise
mizik ders kitabinda Tirk mizigi “kisinin ic
aleminde daima ucuz hazlar, kadere boyun
egme egilimi yaratan... basit ve iniltili
bir muzik” olarak tammlanir. 1980’lerin
basinda Arabeske iliskin tanimlamalarda
kullanilan sozcuiklerle, 1930’larda Tiurk
mizigine iliskin tanimlamalarda kullanilan
sozcukler arasinda carpici bir benzerlik
vardir.?
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Tirk miizigi hakkindaki olumsuz kanaat,
genellikle Batili oryantalizmin Bati disi
miuizik gelenekleri hakkindaki bu kliselerini
yansiti.  Bununla birlikte  Garbiyatci
fanzteziyle Batii gozun yargilarinin
uyusmadig1 pek cok durum da vardir. Mesela
Tirk mizigi reformlarina damsmanlik
etmesi icin cagnlan ilk yabanci uzman
olan Joseph Marx, klasik Tirk mdiziginin
ozglinliiglinii ve gliclinii teslim etmis ve bu
mizige mutlaka sahip cikilmasini gerektigini
soylemisti. Ancak, Marx’in gorusu bile,
anlasildigi  kadanyla yeterince“Batili”
goriilmedigi icin olacak, yoneticiler ve
aydinlar tarafindan begenilmemis, Marx
iilkesine geri génderilmistir. Oyle ki Marx’in
Tirk miizigi lehindeki goriislerinin yarattig
1iman havanin bir urintu olan Peyami
Safa’nin yonettigi 1932 yilindaki meshur
“Musikimiz Hangi Yola Girmeli?” baslikli
genis katiimli anketinde, konusmacilar
egitimde Tirk miizigine de yer verilmesi
gerektigini ifade edince Falih Rifki Atay
hemen tartismaya miidahale etme geregi
duyar.  Atay’a gore (25 Aralik 1932,
Cumhuriyet) “karar verilmistir, Turk
cocuklarina Garp musikisi 6gretilecektir”.
Peyami  Safa’nmin  anketinde  Joseph
Marx’in goruslerinden ilhamla savunulan
fikirler Atay’a gore “musiki irtica1 namina
bir tezahurat”tir. Cinucen Tanrikorur
(2004: 89) buna benzer bir tavra Avrupa
baskentlerindeki buyukelciliklerimizde de
rastlandigina dair ornekler verir. Avrupali
muzik dinleyicisi ve mizik otoriteleri
klasik Turk mizigi sanatcilarim blyiik bir
hiirmet gostererek konser vermeye davet
ettiklerinde bile, baz1 Turk elcilikleri, bunu
Turkiye’nin Batili imajina zarar veren bir
sey olarak gormus ve bu etkinliklere sahip
ckmamistir. Oz-Oryantalizmin paradoksal
tabiatinin en carpici bir sekilde ortaya
ciktigr durumlardan biridir bu. Batililar
veya Batida yasayanlar Tirk kulturinin
“Sarkl1” unsurlarina olumlu baktiginda, bu
bakis Oryantalizmin Sarklilastirict “turist”
bakis1 olarak elestirilir. Tanil Bora’nin
deyisiyle (2017: 92-3), bu vyaklasimda,
Batidan daha hakiki Batili, Bat1 degerlerine
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daha sadik Batili olma iddiasin1 yansitan bir
ekstra-Batiilasma s6z konusudur. Ornegin
Gurer Aykal 1983’teki Arabeskle ilgili bir
roportajinda’, yurtdisinda yasayanlarin BBC
Turkce servisinden Arabesk muzik sarkilan
istedigini soyleyen BBC spikerlerine (Tayfun
Ertan ve Serpil Erdemgil), bunun normal
oldugunu ciinkii yurtdisinda yasayanlarin
Turkiye’ye turist gibi baktiklarini soyler.
Aykal’a gore insanlar bazi seylerin ozlemini
cektikleri icin bu miizigi dinlemektedir.
Aykal “kendi lilkesinde olsa hic isteyecegini
zannetmiyorum” dese de durumun hic de
boyle olmadigim biliyoruz. Tirkiye’de
yasayanlarin Londra’da yasayanlardan bile
daha “Batililasmis” bir miizik kulagina
sahip olabilecegine inanmak, ancak bdyle
ekstra-Batililasmaci bir ideolojiyle mimkin
olabilir.

Batii goziin Oz-Oryantalist imgelerle
catisanyorumlaridacoguzaman buideolojik
onyargilan degistirmez. Martin Stokes’un
Arabeske iliskin calismasinda aktardigi saha
gozlemleri bu vyarglyr dogrulamaktadir.
Stokes’un Arabeski calisirken Turkiye’de
yardimina basvurdugu miizik otoritelerinin,
hocalarin veya mizisyenlerin, adeta ona,
bir Batili bilim adami olarak Arabeskle ilgili
bir calismayr “yakistiramamis” olduklari
sezilir. Kanun calmay1 6grenmek istemesi
bile hocalarn arasinda sert elestirilere
konu olur (2012: 40). Birkac yil once
Turkiye’deki bir konferansinda da bir
iranli dinleyicinin, onu bizim gibi ilkelerin
Batililasma ihtiyacim anlayamayan,
“makbul olmayan”(!) bir Batili olarak
elestirdigine sahit olmustum. Bu cevrelerde
Batili goziin makbul sayilabilmesinin sarty,
ideal vyerli miizik kimliginin Batili bir
cercevede tahayylul edilmesi cabalarim
desteklemesidir. Batililarin Tirk miizigini
nasil gordiigiinden cok, bizim onlarin Tirk
mizigini nasil goriiyor olabilecegine dair
tahayyiiliimiz 6nemlidir. Clinki resmi Tirk
mizik kimligi bu muhayyel bakisi hayal
ederek insa edilmistir, bazen Batililarin fiili
bakisiyla karsi karsiya gelse bile.

Resmi soylemin Batili oryantalizmle karsi
karsiya geldigi onemli bir nokta daha vardir.
Resmi soylemi sekillendirenler “Sark
musikisi” hakkindaki Bati kaynakli bazi
onyargili hilkiimleri ve kaliplasmis imgeleri
yeniden Uretmekle birlikte, Tiirk miizigini
bu imgeden ayirmak konusunda titizdirler.
Bu konuda mesela Nurullah Atac’in
radikal Batici tutumuyla, Kemalislerin
oryantalist milliyetciligi arasinda onemli
bir fark vardir. Nurullah Atac (1955) Tirk
miziginden sirf Sark musikisi oldugu icin
nefret ediyor, ama bu miizigin Tiirk miizigi
olduguna da kabul ediyordu. Atac’a gore
madem ki Batililasmak istiyorduk, demek
ki Batili degildik, Oyleyse Batili olmak icin
kendi miizigimizden vazgecmemiz de gayet
dogaldi. Batililasmak icin Batiy1 oldugu
gibi kabul etmeli, kendi kultirumuizu
oldugu gibi reddetmeliydik. Halbuki
Kemalistlerin ~ Oryantalist = milliyetciligi
Tirk mizigi “zannettigimiz” bu “Sark
musikisi” disinda ve onunla uyusmayan
hakiki bir Tirk mizigi oldugunu iddia
eder.* Dolayisiyla Tiirk miizigindeki Sarkli
unsurlar, yabanci kulturlerin etkisine, dis
mihraklara, “hakiki” Tirk mdizigini ihmal
eden kotu niyetli kisilerin yanlislarina, kotu
ve Sarkli bir miizik zevkini istismar ederek
para kazanmak isteyen plak sirketi ve
gazino sahiplerinin cikarci davranislarina
baglanir. Hakiki Tirk miizigininse “Sark
musikisi” ile uyumsuz oldugu, aksine Bati
mizigiyle pek cok ortak noktasi bulundugu
ileri suiriilmustiir. Ornegin Tirk Tarih Tezi
ve Pentatonizm tartismalan®, Turk halk
mizigine klasik Tirk mizigi disinda bir
koken bulmak ve halk miizigiyle Bati
mizigi arasinda ortak bir koken icat
etmek icin kullanilmistir. Buna gore Turk
mizigi Orta Asya kokenli bir Pentatonik
miziktir. Arap-iran miizigiyle bir ilgisi
yoktur, aksine Pentanonizm tonalitenin
henuz eksik ve gelismemis bir halini temsil
ettigi icin, Batimin coksesli tonal miizigine
de kaynaklik etmis olabilir. Bu ugurda
sirf ideolojik varsayimlarnn dogrulamak
adina, Tirk halk mizigindeki makamsal
unsurlar yok sayilmis, zorlama cabalarla
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Pentatonik unsurlar aranmaya calisilmistir.
Pentatonizm  Arabesk  tartismalarinda
bile giindeme gelmistir. Ornegin Onat
Kutlar (1980) Tirk miizigiyle Arap miizigi
arasindaki akrabaligi Pentatonizm tezine
referansla sorgular, yine buradan hareketle
Bat1 miizigiyle Tiirk miizigi arasinda tarihsel
bir akrabalik oldugunu ima eder.

Pentatonizm tezi, yeterli veriyle
desteklenemedigi icin terk edilse de, Tirk
miziginin farkli kollarina farkli kokenler
bulma yoniundeki ideolojik varsayimlar,
devlet kurumlarinda klasik Tiirk miizigi ve
halk miiziginin yapay bir sekilde ve kati
sinirlarla birbirinden ayrilmasina yetmistir.
Ornegin iki miizik farkli nota anlayislaryla
yazilmis, halk mizigindeki makamsal
unsurlarin  gortilmesini  zorlastiracak bir
notalama ve egitim metodu benimsenmis,
klasik Tiirk miizigiyle 6zdeslesmis tanbur,
ney, ud, kanun, klasik kemence, keman
gibi sazlar, halk miizigi icrasindan
dislanmistir. Halkevlerinde “Sark musikisi”
ile ozdeslesmis bu sazlarin kullanim
yasaklanmistir. Stokes’un TRT halk miizigi
bolumiindeki hocalarinin kanun calmayi

ogrenmek istediginde siddetle karsi
cikmalarinin  sebebini burada aramak
gerekir. Bu kat1 ayrimlar, Turk sanat

mizigi olarak adlandinlan tiiri de sinirli
bir repertuar ve orkestraya hapsetmistir.
Mesela halk mizigi sazlan Tirk sanat
mizigi  topluluklarindan  dislanmistir.
Tirk miziginin sehirli ve kirsal kollarim
temsil eden en temel sazlarnn bir arada
kullanilmasin1 ~ zorlastiran  bir  surectir
bu. Arabesk sanatcilarinin baglamayla,
kemani, neyi, udu bir arada kullanmasinin
bir anda nasil hem asinalik hem yenilik hissi
yaratabildigini anlamak icin bu arka plam
mutlaka bilmek gerekir.

Klasik Tirk miiziginin onde gelen sozciileri
de, kimliklerini bu ideolojik cerceve icinde
insa etmislerdir. Bir yandan resmi soylemin
suclamalarina cevap verip kendilerini
savunmaya calisan bu insanlar, bir yandan
da “Sarkliliktan” arindirilmis, hatta kendi
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“Sarkli otekilerini” yaratan ve etnik bir
Tirklik tammina dayanan bir Tirk mizigi
kimligi insa etmeye calismislardir. Ornegin
baslangicta  komplekssiz ~ bir  sekilde
kullanmakta olduklarnn “Sark musikisi”
terimini zamanla terk ettiklerini, hatta
bunu bir hakaret olarak algilamaya
basladiklarin1  goriiriiz. Halbuki daha
birkac yil once aralarinda en “Batic1”
sayilan Ali Rifat Cagatay bile Sark Musikisi
Cemiyeti’ne baskanlik edebiliyor, Rauf
Yekta Bey, Tirk miziginden rahatlikla
“Sark musikisi” olarak bahsedebiliyordu.
Sadettin Arel (1990), zekice bir hamleyle,
Tirk miizigini “Sark musikisi” veya “Bizans
musikisi” olarak damgalayan resmi
soyleme kars1, aslinda biitiin bu miiziklerin
Orta Asya’dan getirdigimiz klasik Tirk
musikisinin yayilmas1 sonucunda olustugunu
ileri siirmustiir. Ancak bunu yaparken iran
ve Arap mizik geleneklerini kiicimsemis,
bu mizik geleneklerinin Tirk miiziginin
bozulmus ve yozlasmis bir versiyonu
oldugunu iddia etmistir. Arel’e gore “musiki
nedir bilmeyen... misiki adina layik bir
sanatlarn bulunmayan Araplar” miiziklerini
tamamen Turklerden almislardir.  Ancak
“asirlarca  evvel” Misir’'da  yerlesen
“msikimiz “Araplarin elinde ve dilinde
bozula bozula, darala darala, kicule kicule
adeta soysuzlasmistir.” Nitekim 6grencisi
ve sadik takipcisi Yilmaz Oztuna, Tirk
mizigindeki bozulmayr da bu bozulmus
Arap miiziginin Tuirkiye’deki etkisine baglar.
Zaten Arel’e gore Tirk miizigi yiizind artik
Batiya donmelidir. Doguda bu “bozulmus”
ve “soysuz” musikiden baska bir sey bulmak
imkansizdir. Dahasi, Arel ve takipcileri aynm
yargilan bizzat Tirk miziginin bugiinki
hali icin de ileri sirmekten cekinmezler.
“Mulsikimizin  simdiki halini midafaa
etmek hatirrmdan bile gecmez” diyen
Arel ruhunun ihtiyaclarim Bati miizigiyle
karsiladigim ifade eder. Oztuna’ya gore de
mesela Sadettin Kaynak, Arap miiziginin
de etkisiyle Tirk miizigini bozan dejenere
mizigin temsilcisidir. Tirk miizigine iliskin
uretilen bitin bu ideolojik soylemlerin
ortak noktasi, Tiurk miziginin glincelligini
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ve gundelik hayattaki ifade bicimlerini yok
saymalari, kicumsemeleridir.

Mollaer’in (2018: 19) harika bicimde tespit
ettigi gibi “modern Tirkiye tarihindeki
Batic1 medeniyet anlayisi ve ona karsi
tepkiyle bicimlenen sag medeniyet
tasavvuru gindelik hayattan uzaklikta
birbiriyle yansirlar. Yarstikca somut bir
medeniyet yaklasimindan uzaga diiserler.”
Gerci Batici medeniyet tasavvuru daha
gelecege donik olmasiyla giincelligi
yakalamaya daha miusaitmis gibi gorunur.
Mesela Turk Besleri yeni bir baslangicy,
kiltiirin glincelligini temsil eder. Ama
her zaman Batili muadilleriyle kiyaslandig
icin Garbiyatc1 fantezinin beklentilerini
karsilayamaz. Bu da “ideal” Tiirk miiziginin
stirekli gelecege ertelenmesine yol acar.

Muhafazakar anlayis ise aynm seyi Tirk
miizigindeki yenilik cabalarim ve giincel
arayislan  reddederek, “hakiki” Turk
miizigini gecmise postalamak suretiyle
tekrar eder. Baticilar Turkiye’deki hafif
Bat1 miizigine, Tirk halkinin kulaklarim
coksesli  miizige alistirma  gorevini
ustlenecek bir kopri olarak kicumseyici
bir onayla yaklasirlarken, muhafazakar
elitistler glincel Tiirk mizigi calismalarin
yozlasma ve bozulma olarak gormus ve
gecmisin  ideolojik bekcisi  misyonunu
ustlenerek THM ve TSM’yi kati kaliplar
icine hapsetmislerdir. Nitekim Orhan
Gencebay’1n Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Mizigi’ndeki tikanma olarak adlandirdigi
sey, tam da buradan kaynaklanir.

Kisacas1 Arabeski dislamak icin gelistirilen
soylemlerde kullanilan ideolojik unsurlarin
hepsi daha 1930’larda, hem de tartismanin
neredeyse butiin taraflaninin acik veya
ortulu kabulleri haline gelmis durumdadir.
Dolayisiyla 1970’lerin sonu ila 1980’lerin
basinda, bu  0z-Oryantalist sdylem
unsurlarinin, daha da genis bir koalisyon
tarafindan Arabeske karsi seferber edilmesi
aslinda pek de sasirtic1 degildir.

Oz-Oryantalist Soylemin Bir Nesnesi
Olarak Arabesk Miizik

Arabeskin ne olup ne olmadigina, ne
zaman ortaya ciktigina, hangi toplumsal
dinamiklerin bir triinii olduguna vb. iliskin
simdiye kadar pek cok sey yazilip cizildi.
Bu yazida bu tartismalara girmek yerine,
sadece Arabeskin kendini Sarklilastirma
(Oz-Oryantalizm) ve Garbiyatci fantezinin
bir nesnesi olarak nasil tamimlandigina
odaklanacagim. Her seyden once Arabesk,
baslangicta olumsuz anlamda Arap
diinyasiyla ve Doguyla iliskilendirilerek
tamimlandi. Doguyla Arabesk arasinda
kurulan ozdeslik genellikle bir damgalama
bicimindeydi ve aym anda hem Batia
hem Tirkci kabullere dayaniyordu.
Oncelikle  Arabesk  miizik, icindeki
“Dogulu” ezgilere indirgendi, bu ezgiler
de, Oryantalist bakisin tammladig
sekliyle, “Dogu” toplumlarinin kliselesmis
ozellikleriyle  oOzdeslestirildi.  “Dogulu”
ezgilerle, kadercilik, boyun egme, aai,
bikkinlik, uyusukluk, tembellik ve benzer

ozellikler arasinda apriori 0zdeslikler
kuruldu. “Kurallan belirlenmemis”,
yani akil-mantik-bilim dis1 bir miuzikti

bu, “tek tutarli ozelligi icinde Dogulu
ezgilerin yakinma, inleme, aci cekme gibi
gelistirilmemis tepki ve duygulan dile
getirecek sekilde kullanilmas1” idi (Kutlar,
1980). Arabeskin bu sekilde tek bir hakim
duyguya indirgenerek kiicimsenmesi, iki
acidan  Oryantalizmin  homojenlestirici
ve stereotiplestirici bakisin1 yansitiyor ve
bu yoniiyle gercegi carpitiyordu. Birincisi
Arabesk uslubu kullanan butiin mugzikleri
keder ve aciyla ozdeslestirmek, bu uslubu
biraz olsun taniyan herkesin sayisiz
ornekle ciiriitebilecegi olclide yanlis bir
genellemeydi. ikincisi, Arabeskin hiiziinlu
yant agir basan bir miizik oldugunu kabul
etsek bile, benzer bir hiiznin en koyu
tonlarim1 yansitan Batili miuzikler, mesela
Romantik repertuarin onemli bir kismi,
ask acisim isleyen operalar veya Blues ve
Caz aym olciitlerle degerlendirilmiyordu.
Dolayisiyla toptanci ve homojenlestirici
bir bakisla, ayrintih bir analize ve
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diger miziklerle kiyaslanmasina gerek
gorulmeksizin, Arabesk Uslup icinde
siniflandirilan bitiin muzikler Oryantalist
kliselerin icine yerlestirildi.

Bir yandan da Arabeske damgasini vurdugu
distinilen “Dogulu” ezgilerin Tirkliigiin
hakiki miizik kiltiiriine yabanci oldugu
vurgulandi. Tirkliikle Batililik, Dogululukla
Araplik ve kimi zaman Kurtlik’ arasinda bir
ozdeslik kurularak tablo tamamlandi. Arap
ezgilerine dayanma iddias1 veya suclamasi
disinda butin iddialar aslinda ideolojik
varsayimlara dayaniyordu. Ancak garip
olan suydu ki biitiin bu varsayimlar dogru
kabul edilse bile, Arabeskle ilgili varilan
sonuclarin dogru olmast icin Arabeskin
Arap miizigi oldugunun kanitlanmasi
gerekiyordu. Bu ise ancak miizikolojik bir
incelemeyle miimkiindii. Halbuki sosyolog
Meral Ozbek’in de dikkat cektigi gibi (2010,
24), bu miizigin Arap miizigi oldugu, mizikal
yapisi geregi insanlara kaderciligi asiladig
gibi en temel iddialar hakkinda yapilmis
hicbir muzikolojik calisma yoktu. Mesela
Ozbek bu acig1 kitabinda Gencebay’la uzun
bir soylesi yaparak ve baz1 secme sarkilari
hem Gencebay’a hem de Yeni Turku
grubundan Selim Atakan’a muzikal acidan
yorumlatarak kapamaya calisir.  Martin
Stokes, bu miizigi etnomiizikolojik acidan
inceleyen, iliskide oldugu diger tiirlerle
kiyaslayan, bu muzikte kullanilan calgilarin
ve diger elemanlarin miizikolojik analizini
yapan ilk kisi oldu. Nazife Gungor (1990)
ve Ertan Egribel’in (1984) Arabeskle ilgili
calismalarinda miuzikolojik bir analize
rastlanmaz. Arabesk, bu tip calismalarda
bir miizik olarak degil, Tiirkiye’nin yasadigi
baz1 temel sosyal problemlerin bir ifadesi
olarak ele alinmistir. Arabesk miizigin
belli basli eserlerini, kokenlerini 1930’lara
kadar dayandirmak suretiyle, notalar
uzerinden bir analize tabi tutan ilk eser
icin Ugur Kiciikkaplan’in 2013 yilinda
yayinlanan kitabin1 beklemek gerekecektir.
Kucukkaplan (2016) “Turkiye’nin  Pop
Miizigi” baslikli calismasinda ise, gerek pop
miuizik parcalarina iliskin nota analizleriyle
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gerekse pop mizik dinyasinin onemli
isimleriyle yaptig1 kapsamli miilakatlarla,
genellikle “Arabesk” olarak adlandirilan
uslup ve motiflerin pop miizik Uzerindeki
etkisini mizikolojik acidan izlemeye imkan
saglayacak genis bir malzeme sunmaktadir.
Yine de, dogusundan bunca yil sonra bile,
Arabesk Uslubu, iliskide oldugu diger
turlerle kiyaslamali olarak inceleyen ciddi
ve detayli bir mizikolojik analizin yapildig
soylenemez.

Kucukkaplan’in (2013: 190-1 ve 238-40)
gerek Gencebay uslubuna iliskin analizleri
(meselaGencebay’inBatiteknigindecalinan
yaylilara ve bazi armonik diizenlemelere
basvurmasi, vurmali calgilarn ritmi daha
belirgin ortaya cikaracak sekilde kullanmasi
-ki Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu Tiirk
miziginin iki temel unsurundan biri olan
usul vurulmasindan vazgecmisti- baglamada
yoresel Usluplarin yan sira kendine ozgu
denemeler yapmasi, baglamada gitar
gibi akorlar basmasi vs.) gerekse Arabesk
miuizikte kullanilan calgilara ve kullanim
bicimlerine iliskin olarak tablo haline
getirdigi bulgular ve Arabesk sarkilarda
makam kullanimina iliskin yaptig1 analizler
bu mizigin Dogu-Bat1 veya Tiirk-Arap
karsitligina indirgenemeyecek kadar renkli
ve cogul bir Gslubu temsil ettigini ve
Tirk mizik kiltirinin gilincelligi icinde
kavranmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Kiiclikkaplan’in Tiirk mizigindeki dontisimii
1930’lardan itibaren tarihsel, sosyal ve
miuizikolojik  boyutlarnyla analiz eden
calismasi, Arabesk denen uslubun ortaya
ctkmasinin - adeta kacinilmaz oldugunu
gostermektedir. 1970’lerin sonu ve bilhassa
1980’lerde Turkiye’nin en populer ve
yaygin muzik turu olan Arabesk, bazilarinin
zannettigi gibi, yabanci mihraklarin koti
niyetli faaliyetleriyle Turkiye’ye sokulmus
bir yabanci uriin degil, Tiirkiye’nin kiiltiirel
yapisint yansitan bir miizik uslubudur.
Tirkiye ne kadar “Dogulu” ise o kadar
“Dogulu”, ne kadar “Batili” ise o kadar
“Batili”dir. Nitekim Arabesk sanatcilarinin
meseleye ideolojik bir Dogu-Bati ayrimi
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cercevesinden bakmadiklari, “Batili” veya
“Dogulu” miizikal unsurlarindan rahat bir
sekilde faydalanabildikleri gorilmektedir.
Oyle ki bu unsurlar arasindaki kontrasti
bariz bir sekilde gozler oniine seriyormus
gibi gorunen eserlerde bile, bu ayrimin
altimm cizmekten baska niyetlerin soz
konusu oldugu goriilir.  Mesela Stokes
Gencebay’1n Diinya Déntiyor sarkisini analiz
ederken (2000, 229) her ne kadar Dogu-Bat1
arasindaki ikili karsitlik sarkinin yapisina
damgasin1 vurmus goriinse de, bestecinin
sarkinin anlamim bu basit ikili karsitliga
indirgemeyi reddettigini vurgular. Aksine
Dogu ve Batiy1 temsil eden unsurlar sarkida
birbirlerinin yapisokimunu Ustlenmektedir.
Stokes muzisyenlerin entelektiel
yorumcularin zannettiklerinden cok
daha karmasik bir dinyada yasadiklarim
vurgular. Arabesk Dogu-Bat1 karsitligina
indirgenemez. Oyle ki “Diinya doniiyor”da
Gencebay ironik yaklasimiyla bu kategorileri
gecersizlestirmekte ve hayatin bu sinirh
temsil sistemleri icine sikistirllamayacak
kadar zengin ve karmasik oldugunu
gostermektedir.

Tiirk Miizigi, Arap Miizigi ve Arabesk

Arabeskin Arap miizigi etkisini de icinde
tasidigi  acikti, ama  Arabeski Arap
mizigine indirgemek mimkiin degildir.

Tirkiye’de Arabeski hala Tirkce soz
yazilmis Arap mizigi sananlar vardir.
Bu izlenimin yerlesmesinde, Arabesk

uslubun ilk ornekleri arasinda sayilan
Suat Sayin’in Arap miizigine ilgi duymasi
ve Ahmet Sezgin’in s0z ve miizigi Sayin’a
ait Sevmek Glinah mi isimli parcasinin
daha sonra Misirli Abdilvehhab’dan alinan
bir ezgiye dayandiginin ortaya cikmasi
etkili olmustur. Yine Gencebay’in Deryada
Bir Salim Yok adli parcasi da calgilan
kullams biciminden, bilhassa genis bir
yayli orkestrasinin ve geleneksel sazlan
yogun olarak kullanimindan dolay1 Arap
miziginden alinma damgasi yemis ve Tirk
mizigindeki bu tip yeni arayislar Arabesk
olarak damgalanmaya baslamistir. Hey
dergisinde yayinlanan ilk roportajinda

Gencebay “sahsen Arap miizigini” sevdigini
ve etkilendigini belirtmekle birlikte,
“taklitcilik” suclamasini siddetle reddeder
ve “yaptigim eserlerin degil aymim, bir
benzerini getirsinler, serefim Uzerine soz
veriyorum bu meslegi birakinm.” diye
meydan okur (Tunca, 2013: 67). Arabesk
uUsluptaki sarkilar arasinda Arap miiziginden
alinmis  parcalar oldugu  dogrudur.
Ozyildinrm  (2013: 217-219) kitabinda
bunlarin bir kismini listeler. Ancak binlerce
0zglin beste yaninda nispeten kicuk bir
yekdn tutan bu uyarlamalarin Arabeski Arap
mizigi olarak damgalamaya yetmedigini
soyler. Ustelik Arabesk uslubun etkilendigi
yabanc1 kaynaklar Arap mizigiyle simirh

degildir. Stokes (2000, 218) Mustafa
Keser’in  Sinatra ve NatKing-Cole’un
“pamuk gibi yumusak” sarki soyleme

tarzim taklit etmeye calistigini, Arabesk
orkestralarinda baglama calanlarin elektro
gitar ve sitar icralarindan etkilendiklerini,
darbuka icralarinin ise sadece Misir ve
Hint ritmlerinin degil Latin ritmlerinin
de etkisini tasidigim o6nemle vurgular.
Kucukkaplan(2013: 238) Arabesk sarkilarin
altyapisinda “kok akorlardan olusan
basit yapidaki armonilerin calinmasinda”
piyano ve klavyeden, “armoniyi olusturan

fonksiyonlarin, parcanmin ritmik yapisin
vurgulayacak sekilde calinmasinda”
bas gitardan, “yayli grubu icerisinde

ozellikle armoni esliginin orta partilerini
olusturan uzayan seslerin calinmasinda”
viyolonselden, “pizzicatolarin bolca yer
aldig1 parcalarda giiclii bir tin1 elde etmek
icin” kontrbastan faydalamldigini, Arap
mizigi etkisine ornek olarak gosterilen
yayli orkestralarinda da “parcanin yapisina
gore bazen Bati tekniginin, bazen de Arap
tarz1 yay tekniginin” kullanildigin1 soyler.
Ancak Arap miizigi disindaki bu etkiler
genellikle gormezden gelinmistir.  Keza
Tirk sanat mizigi ve Tirk halk mizigi
unsurlart da bu miizikte yogun bir sekilde
kendisini gosterir.

Arabeski  Arap  etkisine
Turk modernlesmesine 0zgu bir

indirgemek
Oz-
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Oryantalizmin birinci ifadesiyse, bu Arap
etkisini diger etkilerden (mesela Bati
miizigi etkisinden) farkli olarak otomatik
bir sekilde “zararli”, “Tirk mizigini
bozucu” bir etki olarak kodlamak da ikinci
ifadesidir. Nitekim gerek Arabesk sanatcilar
gerekse Arabeske daha yumusak bir tavir
alan yorumcular bu damgalamadaki cifte
standarda tepki gostermislerdir. Mesela
bizzat Gencebay’in kendisi Hey Dergisi’nde
yayinlanan ilk roportajinda (1971) soyle
sitem eder: “Bizde Batinin etkisinde
kalinarak yapilmis eserler tenkit edilmez de
Dogudan etkilenen eserler tenkit edilir. Bu
sadece bizde boyledir... Beatles Hindistan’a
gidip Hint miizigini inceledi ve Sitar’1
kendine saz olarak aldi. Bu hicbir zaman

orada tepki ile karsilanmadi.”(Tunca,
2013, 67). Arabeskle ilgili ilk olumlu
degerlendirmelerden birini kaleme

almis olan Ergoniiltas da, Kiicukomer’in
analizlerinden ilhamla, Arabesk miizige
kitlesel yonelisi “emperyalizmin dayattig
Batililasmaya kars1 Dogucu-islamci tepki”
olarak yorumlar ve ayni soruyu tersinden
sorar (1980, 16): “Arap taklidi kotu de Bati
taklidi niye koti degil?”. Gercekten de
o zamana kadar Avrupa’da meshur olmus
sarkilara Turkce s0z yazilmasi uzerine
kurulu olan aranjman miizik bile Arabesk
kadar tepki gormemistir. Batidan gelen
etkiler, mesela dogrudan Batidan alinmis
muzik turleri (mesela Rock) bir elestiri
konusu degilken, Arap etkisi Turk miizigini
bozan baslica etken sayilmistir.  Arap
etkisi sadece Avrupa miizigi karsisinda
degil diger miizikal etkiler karsisinda da
olumsuz bir kefede goriilmiistiir. Ornegin
Gultekin Oransay on dokuzuncu yizyildan
itibaren Avrupa miiziginden, Ulah/Rumen
longalarina, Rum/Elen  sirtolarindan,
Rum taverna musikisine, Azeri ve Hint
miizigine kadar bircok etkiden so6z eder,
ama bunlarin hicbiri Arap etkisi kadar
tepki gormemistir (Ozbek, 2010, 153).
Bir karsilastirma yapmak icin, daha yakin
tarihli bir ornek olarak,Arabeske benzer
bir sekilde Akdeniz mizik geleneklerindeki
makamsal unsurlardan ve bu cografyaya
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0zgl calgilardan genis bir sekilde
faydalanan Yeni Tiirki grubunun algilanisina
bakabiliriz. Arap etkisinden ziyade Yunan
etkisinin daha 6n planda oldugu bu mizik,
Arap etkisini bir olumsuzluk olarak goren
entelektiiel yorumculardan benzer bir
tepki gormemistir.  Dogu-Bat1 ayriminin
iliskisel, keyfi ve degisken niteligine isaret
eden bir durumdur bu. Avrupa’nin dogusu
olan Balkanlar ve oradan gelen kiltirel
etkiler, Turkiye’nin Batis1 olarak “Batili”
bir gostergeye donusebilir.  Avrupa’da
“Dogulu” tinlayan Yunan miizigi Turkiye’de
“Batili” tinlayabilir.?

Bu durum, baska bir acidan da, Erken
Cumbhuriyet doneminin milli kimlik insas1
surecinde Arap imgesinin temel “oOteki”
olarak Yunan veya Batii “oteki”nin
yerini almasiyla iliskilidir. Nitekim Arap
mizigi etkisi Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren bir fobidir. Bunun en carpici
ifadelerinden birini radyolardaki Tirk
mizigi yasag1 sirasinda, bu yasagin
beklenmedik sonuclarina dikkat ceken
milletvekili Ahmet Talat Onay’in (1936)
sozlerinde bulmak mumkindir. Onay,
1936 yiinda Cankirn’da yayinlanan Duygu
gazetesinde Radyo muduri Vedat Nedim
Tor’e hitaben bir acik mektup kaleme alir.
Mektup radyolardaki Tiirk miizigi yasaginin
haftada bir geceligine Osman Pehlivan’in
turkileriyle delinmeye basladigi giinlerde
yazilmistir.  Onay, bu karardan uUmitlenen
halkin, Tirk mizigi programlarinin
sadece baglamayla ve haftada bir geceyle
sinirlanmas1 karsisinda son derece uzilip
“zehirden sifa beklercesine Misir, Hayfa
ve Bari merkezlerini Arapca; Kirim, Erivan
merkezlerini -sozim ona- Turkce havalar
icin” aramaya basladiklarini soyler. “Kur’an
dinlemek, bahusus bir Arap agzindan
dinlemek arzusu o kadar artmistir ki en
mutaassibindan en laike kadar herkes
Misir’in - Kur’anini, olmazsa mavallarin
dinlemek” icin Misir radyosunu acmaktadir.
“Calinan parcalar icinde butun butun
klasik Turk musikisinden alinmis parcalar
da vardir”. Haftada bir kez bile istanbul

2107



Tiirk Oryantalizminin Arabesk tartismalarina etkisi: kendini Sarklilastirma, Garbiyat¢i fantezi ve

Arabesk miizik

ve Ankara radyolar1 aranmamaktadir,
kazara Bati mizigi cikarsa “kes sunu”
diye kapatilmaktadir. Hatta Bat1 miizigine
kulagi alistk olanlar bile misafirlerine
ayip olmasin diye evlerinde Bati miizigi
dinletmemektedir. Talat’a gore acil onlem
alinmazsa Arap zevki Tirkiye’de iyice
koklesecek, Musiki inkilabr’yla ulasilmak
istenenin tam zidd1 gerceklesecektir.
Mesut Cemil Bey de bir yazisinda benzer bir
kiyaslama yapar. Mesrutiyette fese karsi
kinlerini ortaya koymak icin fesin puskulinu
koparttiklarin1 hatirlatir ve radyolardaki
alaturka yasagim bu tepkiye benzetir. Ne
var ki bu yasak yuziinden “bir surid komsu
Sark Ulkelerinin radyolarindan alaturkanin
emmizadesi” dinlenmeye baslamistir ki
Mesut Cemil’e gore bu, “basimiza bu sefer
puskulsuz fes yerine kirli bir takke” gecmesi
demektir (Kiyak, 2018: 249).° Peyami
Safa ise “Misir radyosu” (1936) baslikli bir
yazisinda Turk halkinin “Misir radyosundan
gelen Arap sesini kendi sesi zannetmeye
devam etmesinden” sikayet eder ve “Misir
radyosunun Turk samiasina her gece
yaptig1 bu Arap asisinin tesirlerinden halki
uzaklastirmak” gereginden soz eder. Ciinki
Safa’ya gore “heniiz dogmayan Avrupai ve
muasir Turk musikisi yerine halkin Arap
musikisi ile gidalanmas1 ve zevkini terbiye
etmesi eski alaturka musikimizden bin kat
daha zararlidir.”

Ne var ki baz1 vyetkililerin boyle bir
korkuyu biraz abartili bulduklan ve
aslinda biraz daha 1srar edildigi takdirde
halkin Bat1 miizigine alisacagim umduklar
anlasilmaktadir. Mesela 1940°’ta Turk
radyolarinda Tirk miizigine ayrilan yerin
azligindan sikayet edenlere Hasan Ali
Yicel cok rahat bir sekilde soyle cevap

verebilmektedir:  “Radyosunu  cevirdigi
zaman opera dinlemek isteyen onu
dinler, isteyen Misir’t acip calinmakta

olan herhangi bir pesrevi ve saz semaisini
dinler. Hic kimseye mutlaka bunu dinleyin
demiyoruz.” (Yeni Adam, 30 Mayis 1940).
Kiltlr politikalarinin en etkili agizlarindan
biri, Ustelik kendisi de bir Tirk miizigi

bestekar ve bu kiltiirii yakinen bilip seven
bir Mevlevi muhibbi olmasina karsin, Turk
mizigi dinlemek isteyenleri Misir radyosuna
yonlendirmektedir. Peki gercekten Misir
radyosu yaygin bir sekilde dinlenmekte
miydi? Bununla ilgili kesin verilere sahip
degiliz. Ancak bazi tanikliklar Tiirkiye’de
Misir radyosuna, toplumun her kesiminden
belli bir ilginin oldugunu gostermektedir.
Mesela Vedat Yildinmbora cocuklugunda
izmir’de Arap radyolarindan Ummii Giilsim
dinlediklerini anlatir (Ozbek, 2010, 143).
Ozyildinm 1946’da gazetede tefrika edilen
bir hikayede siradan bir halk adami olan
kahramanin aksam eve gidip Ummii Giilsiim
dinledigini nakleder, hatta Mersin’in
Turkmen koylerinde tek kelime Arapca
bilmeyen Yériik koylilerin bile Ummii
Gilsiim dinlediklerine dair birinci agizdan
tanikliklar aktarir (2013, 75 ve 210).

Tirk mizigindeki Arap etkisi ve bunun bir
sonucu olarak Arabeskin dogusu konusunda
ilk isaret edilen kaynak Misir radyosuysa
ikincisi de bilindigi gibi Misir filmleridir.
Misir  filmleri  1936’da  gosterilmeye
baslanmis, Oztuna’min verdigi rakama gore
1948’e kadar 130 Misir filmi gosterilmistir.
Halkin yogun ilgisinden dolay1 6nce Arapca
gosterim yasag1 getirilir, ardindan esi
benzeri gorulmemis bir karar alinarak,
filmlerdeki Arapca sarkilarin da Turkce

soylenmesi  sart kosulur. 1948’deyse
Misir’dan film ithali tamamen yasaklanir
(Ozyildinm, 2013, 148). Bu vyasagin

oncesinde filmler genis bir kitle tarafindan
izlenmekteyken, gazetelerde bunu bir
tehdit olarak algilayan pek cok yaziya
rastlariz. Mesela Yusuf Ziya Ortac “tefli
dimbelekli ve zilli gobekli Arap filmleri”nin
Tirkcelestirilmesinin yeterli olmayacagim
soylemis, “her sinemada bir Arap filmi var...
bu yeni dusmandan korkmaliyiz” diyerek
daha kesin tedbirler alinmasini istemistir
(Ozyildinm, 2013, 175). Oztuna Tiirk
musikisinin Arap musikisi etkisine girmesi
ve yozlasmasini Sadettin Kaynak’in bu
Misir filmleri icin yaptigi bestelere baglar
(Ozy1ldinm, 2013, 188), halbuki filmlerde
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cogunlukla Misirli Abdiilvehhab’a ait olan
sarkilar yerine yapilan yeni bestelerin hepsi
ozglindur, sadece teknik zorunluluktan
dolay1 sureleri aymidir. Bardakci (2010)
dogrudan Abdiilvehhab’tan naklen eserlerin
0zgiin oldugunu dogrular, Abdiilvehhab’in
ifadesiyle imam, yani Sadettin Kaynak
bestelemis, Munir (Nurettin) okumustur.
Yani Arapca gosterimin yasaklanmasindan
sonra bu filmlerde icra edilen muzik, Turk
bestecileri tarafindan bestelenip Turk
icracilar tarafindan okunan Tiirk miizigidir.
Ancak Tirk miiziginin bir sekilde Sarkla,
hele ki Araplikla iliskilendirilmesi cogu
kisiyi irkiltmeye yetmektedir.

Mesela Tirk halkinin Arap filmlerine
gosterdigi ilgi de baz1 zorunluluklarla
aciklanmaya calisitmistir. Buna gore
ikinci Diinya Savas1 sirasinda Amerika ve
Avrupa’dan film ithali kesilince, vatandas
mecburen Misir filmlerine mahkim olmus,
bu da Arap etkisini artirmistir.  Halbuki
veriler bu iddianin pek de dogru olmadiginm
ortaya koyar. Berktas’a gore (2010: 127)
1938-1944 arasinda istanbul sinemalarinda
gosterime giren Arap filmlerinin orani
yalmizca yiizde 3’tiir (akt. Ozyildinim, 2013,
176). Amaoran dusiik olmasina karsinilginin
yiiksek oldugu anlasilmaktadir.  Aslinda
bunda sasacak bir sey yoktur. Neredeyse
bin yildir cok yakin bir cografyada yan
yana yasamis iki kavmin, Amerikan veya
Avrupa kulturine kiyasla birbirlerinin
kilturune daha cok yakinlik hissetmesi
kadar dogal ne olabilir?  Gencebay’in
da roportajlarinda sirekli vurguladigi
gibi Araplar ve Turkler yuzlerce yil ayni
imparatorlukta  birlikte  yasamislardir
ve Dbirbirlerinden etkilenmeleri gayet
dogaldir.  Bu tarihsel birliktelik Tirk
miiziginin terminolojisine, makam ve
usul isimlerine kadar apacik bir sekilde
takip edilebilir.  Elbette ki istanbul’un
musikisiyle Arap cografyasindaki musiki
birbirinden farklilasmis, kendine 0zgu
makam anlayislari, formlar ve Uslup
ozellikleri kazanmistir. Dolayisiyla her
iki mizik geleneginin bagimsizliklarini,
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ozgunluklerini korumaya calismalan
gayet dogal ve faydalidir. Mesela Kuran-1
Kerim  okuyusunda istanbul  kiraati
ile Misir kiraati arasinda ciddi farklar
vardir ve Misir kiraatinin hizli yayilisi
karsisinda istanbul kiraatinin kaybolacag
yonundeki endiseler haklhidir.  Ancak bu,
iki miizik gelenegi arasindaki ortak tarihsel
tecribeyi ve benzerlikleri gormekten bizi
alikoymamalidir.  Ornegin, klasik Tiirk
miziginin  6zgunliglinii ve “safiyetini”
koruma konusundaki titizliginden kimsenin
sliphe etmeyecegi Rauf Yekta Bey’e gore
(1986: 19, 22) “Arap musikisiyle Turk
musikisi  arasindaki...  farklilasmanin...
yegane sebebi... lisan aynliklarinin neticesi
olan uslup ve eda farki”dir ve “bu milletlerin
nagmelerinin tesekkiiliine dahil olan sesler...
ayn1 kalmaktadir.” Yine Rauf Yekta Bey’in
Esatiz-i Elhan’da Zekai Dede’nin hayatinm
anlatirken aktardig1 bir anekdot eskilerin
de bunu pekala boyle gordiigiine isaret
eder. Rauf Yekta Bey’in aktardigina gore
(2000, 23) ismail Dede Efendi, ogrencisi
Zekai Dede’ye daha ilk derslerinde soyle
demistir: “Arap musikisinin haiz oldugu
sanayi ve dakaik-i fenniyeye vakif olmayan
zevata musikice tekemmiul etmis nazanyla
bakilamaz.” Nitekim Zekai Dede 1851-
1858 yillarim Misir’da gecirir ve burada
hem Arap miuzisyenleri etkiler, hem de
onlardan etkilenir. Zekai Dede’den baska
Enderuni Ali Bey, Veli Efendi ve Melekset
Efendi gibi Ustatlar Misir’a gitmis ve on
dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda Misir ve
istanbul musikileri arasinda kayda deger
bir etkilesim yasanmistir.  Bu etkilesim
yirminci yiuzyilda da devam etmistir ve
Arabesk tartismalarinda iddia edildiginin
aksine iki yonludir. 1920’li yillarda heniz
Ummii Giilsiim parlamadan 6nce Kahire’nin
en Unlu muzisyenleri olan Fethiye Ahmed
ve Tevhide Arapca klasik sarkilarn Tuirk
usuliinden etkilenerek seslendirdiklerini
bizzat ifade etmislerdir. Ummii Giilsiim’iin
farkli bir Uslupla ortaya cikisindan sonra da
Fethiye Ahmed, Turk muzik kilturine cok
daha yakin bir ses diinyasina sahip olan
Suriye ve Filistin’de uzun yillar popiilerligini
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korumustur. Serif Muhittin Targan Bagdat
Guzel Sanatlar Akademisi’nin  musiki
bolumunu kuran kisidir ve pek cok Arap
muzisyen yetistirmistir Burada Mesud
Cemil, Cevdet Cagla, Hilmi Rit gibi pek
cok onemli isim ders vermis, pek cok
sanatc1 miizigini icra etmistir. (Ozyildinm,
2013, 77-78 ve 85, 86). Garip olan sudur
ki, tipki Turkiye’deki milliyetcilerin Arap
miizigi etkisinden sikayet etmesi gibi, Arap
milliyetcileri de Tirk mizigi etkisinden
sikayet  etmislerdir.  Niyazi  Berkes,
Turkiye’de  Batici-milliyetci  aydinlarin
Arap miizigi diye disladiklart miizigin baz
Arap llkelerinde de Tirk mizigine cok
benziyor dile elestirildiginden bahseder.
Berkes’in su gozlemleri Oz-Oryantalizmin
Turkiye ve Misir’da cok benzer soylemler
urettigini carpici bir sekilde ortaya koyar:
“Aydin ve ilerici kisiler Bat1 miizigini
sokmaga calisiyor. Bunlarin  basinda,
sonradan tanistigim ve ileride ad1 gececek
olan Dr. Hiiseyin Fevzi var. Bati miiziginin
taraftarlarimin  tezleri bizdekilerin ayni.
Yalmz bir noktada ilging bir fark var.
Bizdekiler, eski mizik Tirk miizigi degil,
Araplardan gelme diyorlardi. Misir aydinlan
bunun tersini soyluyorlar. Bu miizik bizim
ulusal miizigimiz degil, basimiza Tirklerin
sardig1 bir bela, diyorlar.” Berkes tipki
Tirkiye’deki gibi Misir’da da Bat1 miizigini
yerlestirmeye yonelik devlet destekli pek
cok caba olsa da, halkin cok buyik bir
cogunlugunun, hatta pek cok profesoriin
bile Bat1 miizigi dinlemedigini sdyler. Her
yerde Abdiilvehhab ve Ummii Giilsiim
dinlenmekte, universiteli genc kizlar “Bati
miizigi istemeyiz. O bizim miizigimiz degil.
Biz sarkilarimizi istiyoruz” demektedirler.
Berkes “Abdilvehhab ile siddetli bir
tartismaya giren mizikolog Mahmud
Serif”in, “Bu bizim ulusal miizigimiz
degil, Turk miizigi” diye yirtindigim,
ama kimsenin  soziini  dinlemedigini
soyler (1969, 59-60). Daha da ilginci,
yazinin baslarinda andigimiz Sarayburnu
konusmasinda Arap miizigine  ornek
olarak gosterilen Muniretil Mehdiye’nin
de Misirda “Turk usuli” soyleyen

muganniyeler arasinda sayilmasidir. Velhasil
iki Ulkedeki modernlesme siirecine onculuk
edenlerin Oz-Oryantalist yaklasimlari,
milli kulturlerine derinden yerlesmis olan
bu ortak miizik gelenegini “yabanci miizik”
olarak damgalamalarina yol acmistir.

Arap miizigi uzmam Racy (2007, 14-16)
iki muzik arasindaki ortak ozellikleri
soyle listeler: iki miizikte de bazi temel
calgilar ortaktir, benzer isim dizgeleri
kullamlir, ikisinin de odaginda makamsallik
vardir, cok sayida usul veya ika kullanmlir,
iki mizik gelenegi de taksim veya gazel
tirli dogaclamalara acik yapilara sahiptir,
heterofonik yapidadir, sarki sozlerine
terennim ifadeleri eklenir, belirli beste
turleri ve muzikal formlar ortaktir, son
olarak her ikisinde de sarki sozlerinde
ortak tema asktir. Racy bizzat Kkisisel
tanikliklarina dayanarak, ailesinin eski
fonografindan Arap devirleri ve kasideleri
yaninda Turk pesrevleri, taksimleri ve
gazelleri dinledigini anlatir.  Eski Arap
muzisyenlerinin Cemil Bey, Tatyos Efendi,
Nikolaki, ismail Hakki Bey ve diger Osmanli
bestecilerinin eserlerini icra ettiklerinden,
Turkce yayin vyapan kanallardan saz
esliginde Tirk ask tirkiileri dinlediginden
bahseder ve Tiurk ve Arap muzik dinyasi
arasindaki Uslup benzerliklerine dikkat
cekerek “iki miizigin faydalandig1 duygusal
bilesenlerin cografi ve dilsel sinirlar astigr”
sonucuna varir. Bu da gayet dogaldir.
Cunku Melih Duygulu’nun (2018: 13-17)
“Tirkiye’nin halk miizigi makamlar”ni ele
aldig1 son kitabinda da vurguladigi gibi,
sadece Tirkler ve Araplar degil, Yunan,
Roma, Misir, Bizans, Pers, Hint, Ermeni,
Siryani vb. devlet ve toplumlar da ic
Asya, Ortadogu ve Akdeniz Havzasi’nin
timiine yayilan makam miiziginin cesitli
varyantlariyla kendilerini ifade etmislerdir.
Bu genis cografyada “sesin islenme bicimi”
ve “ortak ses kullamim tarzlarn” acisindan
bir “makam miizigi koridoru” ve etnik ve
dinsel kimliklerin lzerinde bir “miiziksel
ust kimlik” olusmustur. Elbette ki bu Ust
kimligin altinda kendine o6zgili Usluplanyla
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birbirinden farklilasan “makam/ses
bolgeleri” vardir, ancak ne kadar farklilassa
da hepsi ayn1 “ses havuzu”ndan beslenirler.

ideal Tiirk Kimliginin Antitezi Olarak
Arabesk

Ancak bu tarihsel etkilesim, Batili
cercevede bir yeni ulusal kimlik insa etmek
isteyenlerin veya bunun hali hazirda insa
edilmis olduguna inananlarin unutmak
istedigi gecmisi temsil eder. Arabesk miizik,
icindeki “Dogulu” unsurlara indirgendigi
ve Tirk ulusal kimligi de Batili bir kimlik
olarak tammlandig1 icin, tipki Dirlik’in
tespit ettigi gibi (2005, 175), “ulusal ben-
imgesiyle tutarsizlik arz ettigi” dustiniilen
her ozellik gibi, Arabesk de “disaridan
zorla iceri sokuldugu gerekcesiyle silip
supurulmeye” calisilmistir.  Cuinki  Turk
toplumunun “Dogulu” o&zellikleri “coktan
beri yok olmasi gerekirken, bir takim kotu
niyetli kisilerin cabalariyla yapay olarak
yasatilan ‘anakronik’ 6geler” (Belge, 2011:
252) olarak goriilmistiir. Ornegin Unsal
Oskay (2004: 24) Arabesk miizigi “Ortacag
karanliginin ve Dogu despotizminin yol
actigr caresizlik ve aczin ifadesi” olarak
yorumlar. Ortacag’in ifadesi olan bu
mizigin Ortacag’dan yiizyillarca sonra
dinlenmeye devam etmesi de Oskay’a gore
Tirkiye’de Ortacag kalintilarinin halen
yok edilememesinden kaynaklanmaktadir.
Elbette ki Oskay bu Ortacag kalintisi
mizigin Turklige yabanci oldugunu iddia

ediyor degildi. Onun ki daha evrensel
bir sablonun izlerini tasiyordu. Turk
oryantalizminin Arabesk soylemiyse

Arabeski kotu niyetli dis ve ic mihraklarin bir
urind olan yabanci bir muzik olarak gorur
ve Tirkliige yakistiramaz. Bunu 1980°li
yillarin bitin tartismalarinda gozlemlemek
mimkiindir.  Ornegin Arabeskle ilgili bir
mini oturumda (Nokta, Say1 26, 1982) Nur
Yoldas Arabeskin “bize yabanci bir muzik”
oldugunu soyler. Ciinkii Arabesk “Arap
gibi” demektir, yozlasmanin baslangicidir...
Bizim miizigimizle hicbir alakasi yoktur.
Tamamiyla bir kultirsizlesme”dir. Benzer
sekilde Haluk Levent (1998: 14, 45, 46)

2019, 7 (2) Ayas, G.

Kemalist bir soylemin egemen oldugu
anilarinda miizigindeki yurtseverlik bilincini
surekli olarak vurgularken Arabeskin
Turkiye’ye “yabanci bir kultir olarak
girdigini” soyler. Hatta kendisi bile bastan
bu miizigi “bize ait bir seymis gibi, sanki
kendi kulturimuzmus gibi algilamistir”.
Cocuklugundan beri Pink Floyd, The
Doors, Queen, Led Zeppelin, The Police,
John Baez, Paul Mc. Cartney dinleyerek
bliyiduglinli  soylerken bir “yabancilik”
vurgusu yapmayan Levent, Arabeske
ayirdigi boliimde 1srarla bu miizigin Tirk
kilturune yabanci olusunun altini cizer. Ne
var ki bu kultirimize yabanci mizik baz
pazarlamacilarin mahareti sayesinde hizla
Turkiye’de pazarlanmistir. Ayn1 temaya
Girer Aykal’in yukanda sozini ettigimiz
BBC roportajinda da (1983) rastlanz.
Aykal’a gore Arabesk “bir isi en yoz bicime
getirerek insanlarin cebindeki paray
sizdiran kurnaz beyinlerin cikarttiklar bir
turdur... Turk insanina yakismayan bir seydir,
Turk zevkine de yakismaz... Yalnmzca zevk
somurusu yapar. Zevk somirusu de belirli
kapitali beraberinde getirir. Buglin Arabesk
budur... Nasil gida maddeleri bozuksa...
toplattiriliyorsa, bu da toplattinlmalidir.
Ciinki insan sagligina zararlidir. ” 1989’da
Tirk sagimin en itibarli fikir dergilerinden
biri olan Tiirkive Ginliigli dergisinin
“Gecis Doneminin ‘Limpen Sacayaginda’
Bir Gunah Kecisi: Arabesk” baslikli (say1
5, Agustos 1989) Gzel sayisi icin verdigi
roportajda Yilmaz Oztuna bu fikri en uc
noktasina kadar gotiiriir. Oztuna’ya gore
Arabesk bir ticaret ve sanayi haline gelmis,
milyarderler yaratmistir. Arabeskin ardinda
“anti-Turk unsurlar”, “Asala, bolucu gucler
ve bunlarin destekleyicisi yabanci mihraklar
vardir. ”Oztuna (2006:195) baska bir yerde
ise “Arabesk adiyla baslayan Kirt musikisi
salgin1”’ndan ve bu salginin yol actigr kiltiir
tahribatindan bahseder.

Gurer Aykal, kendisine cozim onerisinin
ne oldugu soruldugunda egitim sisteminde
Beethoven, Mozart gibi bestecilerin ve
biraz da Turk bestecilerinin (yani Saygun,
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Rey gibi besteciler kastediliyor) cocuklara
tanmtilmasin1 Onerir.  Hafif (pop) mizige
gelince, cokseslilige gecis icin faydal
oldugunu savunur. Ciinkii “bizim miizigimiz
tonal sistem degilse de, onlar tonal
sistemi Tirk kulagina yerlestirme cabasi
icinde”dirler, dolayisiyla Tirk kulagim
Bat1 miizigine alistirma misyonunu yerine
getirebilirler.’ Aslinda bu goriis Arabesk
veya klasik Tirk miizigi hakkindaki Oz-
Oryantalist soylemin butiin paradokslarim
da icinde barindirmaktadir. Bir yandan
Arabeski Turk milletinin zevkine uygun
olmayan bir miuzik olarak tanmmlar, bir
yandan da kotu niyetli kisilerin halkin
zevkini somirerek milyonlarca kaset
sattigindan sikayet eder. Demek ki bu
muzik bir yonuyle halkin zevkine hitap
etmektedir ki birileri ondan para kazanmay1
dusunebilmektedir. Aykal, bir yandan Bati
miziginin Tirk zevkine uygun oldugunu
varsayar, bir yandan da Tiirk miiziginin Bat1
miiziginin tonal sistemine uygun olmadigin
kabul ederek Tirk kulagim Bati miizigine
alistiracak tedbirler onerir. Bu tutarsizlik
Arabesk miizik icindeki Tirk miizigine ait
unsurlarin goruilmesini de engellemistir.

Ornegin bir Arap miizigi olarak damgalanan
Arabesk miizigin en onde gelen bestecileri
ve icracilarimin  birinci  calgist  Arap
dinyasinda calinmayan baglamadir.
Gencebay bizzat baglama virtliozudur.
Mislim Girses mizige Adana’da baglama
calip halk miizigi icra ederek baslamistir.
Ferdi Tayfur bestelerini baglamayla
yapar. ibrahim Tatlises tiirkii icra ederek
kendini duyurmustur. Neredeyse hepsinin
kokeninde bir Tirk halk miizigi gecmisi
vardir. Arabesk orkestralarinda calanlar
biiyik bir cogunlukla Tirk halk miizigi
veya Tirk sanat mizigi sanatcilandir.
Ornegin Stokes (2012: 172, 181) Misliim
Girses’le birlikte diger Arabesk starlarina
da beste veren Ali Osman Erbasi’nin TRT
sanatcilarinin  halk miizigi kasetlerinde
baglama calip prodiktorlik yaptigina
isaret eder ve Arabesk miizigin besteci,
yapimc1 ve icracilarinin onemli bir kisminin

egitimli ve sehirli mizisyenler oldugunu
belirtir. Oyle ki varoslarda dinlenen bir
gecekondu miizigi oldugu iddia edilen
Arabesk miizigi, varostan ziyade sehir
merkezlerinde, hatta TRT halk miizigi
bolimiinde daha cok duydugunu soyler.
Gencebay’in miizigi incelendiginde farkli
bolgelere ait Tirk halk miizigi tavirlarinin
ve ritmik kaliplarinin yaygin bir sekilde
kullamldigr goriilir. Sarki sozlerinde de Tiirk
halk siirinin soyleyis tarzi ve kaliplarina
cokca rastlanir. Benzer bir durum Arabeskin
Tirk sanat miizigiyle iliskisi acisindan
da gecerlidir. Stokes (2012: 242-3, 259),
Arabesk parcalarinin  sehirli bir muzik
olarak halk miiziginden farkini ifade etmek
icin tirkd degil sarki diye adlandinldigina
dikkat ceker.  Bilindigi gibi sarki Tirk
sanat mizigi kategorisine ait bir formdur.
Daha da onemlisi bu sarkilarin makamsal
yapisinda Tiirk sanat miiziginin ozellikle
piyasaya hitap eden eserlerinin etkisi bariz
bir sekilde gozlenir. Stokes’a gore, Turk
sanat mizigi hocalar ne kadar aksini iddia
etse de, bircok Arabesk miizik bestecisi
makamlan iyi bilmekte ve ne yaptiklarin
bilerek beste yapmaktadirlar. Kuciikkaplan
da Arabesk parcalarda makam kullanimiyla
ilgili analizlerinde benzer bir sonuca
ulasmistir.  Ayrica Arabesk orkestralarinda
Cingene (Roman) miizisyenlerin agirligina
da bilhassa dikkat ceker (2013: 164,
179-180).  Cunku Cingene muzisyenleri
neredeyse istisnasiz bir sekilde sehir miizigi
yaparlar ve ud, kanun, klarnet gibi Tirk
sanat mizigi enstriimanlarini icra ederler.
Elbette ki Tirk sanat miizigi kategorisi
icinde klasik musikiyle piyasaya donuk Turk
sanat mizigi arasinda ciddi farklar vardr,
ama her ikisi de ortak bir gelenegin ve ses
dinyasinin parcasidir. Dolayisiyla sehirde
eglenceye donik Tirk sanat miziginin
baslica icracilan olan Cingene muzisyenler,
Arabesk orkestralarinda calarak Tirk sanat
mizigiyle Arabesk arasinda da bir kopri
kurulmasin saglamislardir.

Arabesk muzik, baska miuzikal etkilerin
(mesela Bat1 mizigi ve Arap miizigi)
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yaninda Tirk halk mizigi ve Tirk sanat
mizigiyle de vyakindan iliskili olmasina
karsin bunlarin hicbirine indirgenemez.
Onu Tirk sanat miizigi veya Tirk halk
mizigi kategorileri icine sokmak miimkiin

degildir. Bu yuzden de Arabeskciler,
sinirlant ka1 bir sekilde c¢izilmis ve
resmi kurumlarin mesruiyet kalkaniyla

korunmakta olan bu tirleri yozlastirmakla,
bozmakla suclanmistir. Suclamanin ilk
muhatabi olan Gencebay Ozbek’le yaptigi
uzun roportajda (2010: 233-4) buna anlam
veremedigini soyler. Clinkii onun yaptig
mizik zaten ne Tirk halk miizigidir, ne
de Tirk sanat mizigi. “Yozlastirmak bir
yerde bozmak anlamina” geldigine ve
Gencebay “herhangi bir halk miizigi veya
sanat miizigi parcasina... dokunmadigina”,
sadece kendi bestelerini yaptigina gore bu
turleri nasil bozmus olabilir? Mesele “Turk
kulagim yozlastirmak”, baska bir deyisle
Turk zevkini bozmak ise Gencebay’a
gore “asil alaturkayla alafranga arasinda
muazzam bir fark vardir, bozacaksa” Bati
miziginin “bozmas1 gerekirdi.” Halbuki
kendisi boyle bir fikre katilamayacagini,
Bati mdigzigini dislayan bu tip bir
tutuculugun dogru olmadigim soyler. Peki,
Arabeskciler neden Tirk halk miizigi ve
Tirk sanat mizigi tirlerini siirdiirmek
yerine yeni bir arayisa girme ihtiyacim
duymuslardir?  Gencebay’a gore “kendi
dogal gelisme yollar1 tikanan geleneksel
miziklerimizden cagdas ihtiyaclara cevap
veren bir muzik cikamamistir.” Cinku
bunlar kat1 kaliplara sikistinlmis, yapilacak
her tir yeniligin oniine set cekilmistir.
Arabesk bir “cikis saglamak icin” yapilan
“bir deneme”dir ve amaci1 “modern kentli

Tirk mdizigi”ni yaratmaktir. Anadolu’nun
cesitli kasabalarindan ve koylerinden
gelip Istanbul’a yerlesmis insanlardan

ya lIstanbul’un geleneksel miizigi olan
alaturkayl, ya “yeni medeniyetimizin”
miizigi olan Bat1 miizigini benimsemeleri,
ikisi de olmuyorsa kendi yerel muziklerini
surdurmelerini beklemek ne kadar insafli
olur?  Mesela Onat Kutlar (1980: 18)
Arabeskle ilgili erken donem yazilarindan
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birinde, bu mizigin “hicbir yoreye ya
da kesime ait olmadigim”, Istanbul’da
yasayan gocmenleri birlestiren bir muzik
oldugunu tespit eder. Bunun neden
olumsuz bir sey oldugunu anlamak giictdir.
Miislim Giirses’in veya ibrahim Tatlises’in
ancak yoresel turkulerini soyledikleri
zaman mesru kabul edilmesi, bu kaliplar
disina ciktiklarindaysa mizigimizi
yozlastirmakla suclanmalar1 Turkiye’deki
sosyolojik  donistimin  anlasilamadigim
gosterir. Zira bu insanlar artik koylu-
tasrali degil, sehirlidir, istanbulludur
ve Istanbullulara hitap eden bir miizik
yapmay1 istemektedirler. Bu miuzik ister
istemez hem geldikleri cevre kulturlerden
hem de merkezin kiiltiriinden kaynagin
alan yeni bir muzik olacaktir. Aslinda
istanbul’un sehir miizigi her zaman merkez
ve cevre kulturlerinin etkilesimine acik
bir mizik olmustur. Ancak merkezi kiiltire
duyulan inancin gucli ve kurumlasmis
oldugu donemlerde daha ziyade cevre
merkezi taklit ediyordu. Halbuki yasanan
demografik donusim cevrenin merkeze
o kadar hizli ve yogun dalgalar halinde
gelmesine yol acti ki, merkezi kultur
cevrenin kulturund kendi icinde eritemedi.
Resmi Batililasma politikalariyla gecmisten
devralinan merkezi sehir miizigi gelenegine
inancin ve kurumsal destegin zayiflamasiyla
da artik merkezi kiilturi temsil ettikleri
iddiasindakiler, tipki Sorokin ve Toynbee’nin
daha onceki benzer medeniyetler icin de
soyledikleri gibi, standartlarnn belirleme
giiclerini kaybettiler. Ornegin Zeki Miiren
kariyerinin basinda yukselmek icin kendini
klasik musiki Ustatlarina begendirmeye
calisirken, 60’larda ve 70’lerde cevrenin
taleplerini karsilamaya donuk bir uslup ve
repertuara yoneldi (Ayas, 2018: 315).

Bunda merkezi kiiltiirii temsil eden elitlerin
yeniolan her seye sipheyle bakan ve yasayan
kiiltlire sirt ceviren muhafazakarliginin da
pay1 vardir. Tirk miizigi cevrelerinde yeni
olana kars1 bu ényargiy1 da, 0z-Oryantalist
paradigmadan ayn disinmek mumkin
degildir.  Oz-Oryantalist  paradigmanin
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dayandig1 kiiltiirelci dusiinme sekli, Arif
Dirlik’in deyisiyle (2005: 164) “toplumsallik
ve tarih dist... bir kultur kavramina yol acar.
Bu kultur kavrami, kultirun siregiden
tarihsel bir faaliyet... olarak Uretilmesinde
rol oynayan toplumlarin arasindaki ve
icindeki iliskileri gizler.” “Sarkli toplumlar...
ayn1 anda ..hem uygarliktaki basarilan
nedeniyle hayranlik duyulacak nesneler
hem de gecmise ait fosillesmis kalintilar
olarak” ortaya cikarlar. “Sarkiyatcilikta
tarihin yerine kiiltir konuldugu icin, bu
toplumlar fosillesmis kalintilara donusdur;
zira onlarin artik ‘gercek’ bir tarihsellikleri
yoktur... bugiinlerinin gecmislerinin yeniden
uretilmesinden baskaca bir sey olmamasi
sebebiyle gercek bir cagdasliklan da.”
Tirk miizigi deyince aklimiza gecmise ait
kaliplasmis bir repertuarin tekrarlanmasinin
gelmesi, halk miiziginin de belli bir tarihte
derlenip tasnif edilmis bir anonim turku
repertuariyla ozdeslesmis olmasi, Turk
miziginin  glincel imkanlarn {izerinde
dusunmemizi engelleyen bu paradigmanin
izlerini tasr. ideal Tiirk kiiltiirinii gecmiste
donduran veya gelecege ait bir Utopya
haline getiren Oz-Oryantalist paradigma ve
Garbiyatci fantezi, yasayan Turk kulturiinu
anlamamiz1 engellemistir.

Sonug¢
Bu makale daha cok Arabesk miizigin Dogu-
Bati-Turkluk uUcgeninde tanimlanmasi,

damgalanmast ve dislanmasinda Turk
oryantalizminin etkisine odaklanmaktadir.
Ancak bugiin farkli bir konjonktiirle kars
karstya oldugumuzu da énemle vurgulamak
gerekir.  Buglin Arabesk, her ne kadar
akademik  kurumlar tarafindan hala
kilturel mesruiyete sahip bir sanatsal Uslup
olarak kabul edilmese de, resmi kultiiriin
bir parcasi haline gelmistir. Bagimsiz bir tir
olarak gucunu yitirmesine, hatta busbuttin
buharlasmasina karsin, belirsizleserek
butin turlerin icine nufuz etmis, boylelikle
hegemonik bir glc kazanmistir.  Bir
zamanlar Arabeske kapilarin1  kapatan
TRT buglin Arabesk uslubun baslica
hamisidir. Bilhassa TRT Miizik, neredeyse

butin farkli tur ve Usluplan Arabesk
uslup icinde eriten bir homojenlestirme
aygitina donusmek Uzeredir. Yeni yonetici
elit Arabeski dislamak bir yana, Arabesk
begenisiyle gurur duymaktadir. Arabeskten
hoslanmamak, siyaseten,“halkina yabanci
bir Batic1 elit” damgasi yemenin yeter
sart1 haline gelmistir.  Arif Dirlik’in Cin
hakim simflarinin  iktidar stratejilerini
tarif etmek icin kullandigr olumlayict
kendini Sarklilastirma tutumunu daha cok
andiran bir Arabesk temsili glindemdedir.
Bunda bir parcast olmak istedikleri
Batidan bilhassa Soguk Savas sonrasinda
cesitli sebeplerle dislanan yonetici elitin
yasadigl hayal kinkligimin da bir roli
vardir. Nitekim iren Ozgiir Arabesk miizigin
devlet katinda kazandig1 itibarla, Bati
tarafindan dislandigin1 hisseden yonetici
elitin  Tirkiye’nin  “Dogulu”  koklerini
yeniden kesfetmeye doniuk bir ideolojik
soylem arayis1 arasinda bir iliski kurar
(Ozgiir, 2006: 175-6, 186). Arabesk, bir
sembolik deger olarak, yiikselen yeni orta
ve Ust siniflarin eski elite kars1 gelistirdigi
kilturel hegemonya micadelelerinde de
kullamlmistir. Busayede o kadar hegemonik
bir nitelige birlinmistir ki sosyolog Ali
Akay (2002), Tirkiye’nin yeni hakim sinifim
bile “Arabesk burjuvazi” olarak adlandirr.
Baska bir deyisle Turkiye’yi  Sarkli
degerlerle, Sarki dislanmis ve yoksul cevre
kiltiirleriyle, onlarn da Arabesk begeniyle
ozdeslestirme soylemi gerceklikten uzak

oldugu gibi yeni tahakkim iliskilerini
kilturelci  ikiliklerin  perdesi  altinda
gizlemeye hizmet etmektedir. Nitekim

Arabeskin ilk doneminde bile Martin
Stokes, sahadaki gozlemlerine dayanarak,
bu miizigin gecekonduyla, sehrin dislanmis
kalabaliklariyla veya Tiirkiye’nin “Dogulu”
unsurlaryla ozdeslestirilmesinin  yanlis
oldugunu tespit eder. 1990’lardan itibaren
ise Arabesk yonetici elitin siyaseten
mesru  gordugli bir mizik olmakla
kalmayip, kapitalist dinya ekonomisiyle
entegrasyonu savunan hakim sag siyasetle
ozdeslesmistir. Yine bu donemde Arabesk
biraz daha “Batii” miizikal altyapilar
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kullanarak daha melez bir tintya kavusmus
ve pop miuzikle butunlesmistir.  90’larin
pop miizik patlamasi, Arabeski de icine
alan bir melez miizie isaret eder. Oyle
ki Arabeskin mi poplastigi yoksa popun
mu  Arabesklestigini soylemek zordur.
Kozanoglu’nun deyisiyle (1995: 147-9) “yeni
muhafazakar degerlerle catismayacak
kadar yerel, Dogulu”, ama bir yandan
da “Biz de Avrupaliyiz, Amerikalilardan
da farkimiz yok” dedirtebilecek kadar
yabanci bir ses” vermesi istenen bir
muziktir bu. “Bati’nin buyuk zincirlerinin
artik Tirkiye’de de faaliyet gosterdigi...

Bati’daki supermarketlerde  bulunan
cesitlerin Tirkiye’de de bulunabildigi...
bununla da ideolojik olarak cok

ovinuldigiu” bir donemde “bakin bizde de
var” dedirtebilecek kadar “Batili”,yabanci
pop miizigin egemenligine karst “iste
biz de Turkce muzik dinliyoruz ve
utanmiyoruz” dedirtecek kadar da yerli
bir miizik. Kozanoglu’nun tespiti, dislayic
kategoriler olarak Dogu/Bati ayriminin
artik eski onemini kaybettigini ama daha
once Dogu ve Batiyla 6zdeslestirilmis
olan miuziksel unsurlarin bu kez daha
farkli ideolojik amaclara hizmet eden
gostergeler olarak kullanilmaya devam
ettigini gostermektedir.

Arabesk Turk miuzik kulturinun cesitli
etkilesimler sonucu aldig1 bicimlerden
yalmzca biridir. Tipki 90’larin pop miizigi
gibi, entelektiiel acidan disik begeni
kamularina hitap eden bir miziktir ve
yiiksek begeni kamular tarafindan tercih
edilmemesi, begenilmemesi gayet dogaldir.
Ancak bu durum yoz veya Turk kiltirline
yabanct bir miizik oldugu anlamina
gelmedigi gibi, “yerli”/“milli”/“Dogulu”
degerlerin “hakiki” ifadesi veya
Tiirkiye’nin tek yerli popliler miizigi oldugu
anlamina da gelmez. Arabesk mizigin
bizzat kendi seriiveni ve doksanlarda
yasadigl donistim, Tirkiye’deki miizik
tartismalarinin taraflarim ozci kimlikler
icine hapsetmenin ne kadar yanlis
oldugunu gostermektedir.  Giinlimiizde
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Bauman’in tanimladig
modernite ve kuresellesme, birbirinden
izole edilmis oOzcu kilturel kimliklerin
surdurulmesini daha da zorlastirmaktadir.
Ancak miizige iliskin soylemler hayatin
akisim halen geriden takip etmektedir.
Fazil Say orneginde gordigimiiz gibi, pek
cok kisi Arabesk hakkindaki yargilarim
Oryantalist kliseler disinda ifade edecek
bir dil bulmakta zorlanmaktadir. Arabeski
yargilamak icin nasil 1930’larin Kemalist
oryantalizmi yeniden giindeme geliyorsa,
yuceltmek icin de onun tersine cevrilmis
bir versiyonu olan kendini Sarklilastirma
soylemi devreye girmektedir. ikincisine
canak tutan birincisidir ve ne kadar zit
gorunurse gorunsun, iki soylem de birbirini
beslemektedir. Arabeskin bir yonuyle
resmi kiiltliriin bir parcas1 haline geldigi
giinimiizde,onu Oz-Oryantalizmin nesnesi
olarak tartismanin artik giincelligini
yitirdigi dusundlebilir. Halbuki Arabesk
tartismast  halen Turk oryantalizminin
cizdigi cerceveden biisbiitiin uzaklasmis
sayllmaz. Tirkiye’nin milyonlarca Suriyeli
Arap milteciyi misafir etmekte olusu,
kilturelci karsitliklan keskinlestiren
bir Oryantalist soylemin glic kazanmasi
icin elverisli sartlar yaratmaktadir. Turk
oryantalizminin etkisindeki Arabesk
tartismalarini, bu  konjonktir icinde
yeniden dusinmek gunimuzin sorunlar
icin de bize yeni ufuklar acabilir.

sekliyle akiskan
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Dipnotlar

1. Fazil Say’in “Arabesk yavsakligindan
utantyorum” ve  “Arabesk vatan
hainligidir” sozlerinin yer aldig1 iki
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haber icin bkz. https://www.ntv.com.
tr/turkiye/arabesk-yavsakligindan-
utaniyorum,WLfHQ4LJw0ePkf9WOW
RaRg ve http://www.hurriyet.com.
tr/gundem/arabesk-sevmek-vatan-
hainligidir-21918428.

Bu yazinin kapsami bu elestirileri
cevaplandirmaya miisait degil. Ancak
buradaki temel hatanin Bati dis1
muzik geleneklerini tarihsizlestirme
ve homojenlestirme egilimi oldugunu
soyleyebiliriz. Bat1i dist  muzik
gelenekleri de tipki Bati miizigi
diyerek aynmi cuvala doldurdugumuz
muzikler gibi, gerek farkli milletler
arasinda, gerek her bir milletin
mizik geleneginin  kendi icinde,
gerekse bu muzik geleneklerinin farkl
donemleri arasinda buyuk bir cesitlilik
barindinr.  Kederli ve agir miizikler
gibi, hareketli, coskulu miuzikler
de, dans mizikleri de, eglence
muzikleri de, isyan muzikleri de, “Sark
musikisi” olarak homojenlestirilen
bu dinyanin bir parcasidir.  Bunca
uslubu, donemi, formu, tird hizne,
kedere ve kadercilige indirgemek
ancak Oryantalist kliselere gozu kapali
inanmanin bir sonucu olabilir.

https://www. youtube. com/watch?
v=jJ5lrOjigsA&t=263s

Hakiki Tiirk miiziginin sehirlerde veya
sehir merkezlerine yakin koylerde degil
ancak Gizli Bektasi topluluklarinin
miziklerinde duyulabilecegini iddia
eden Vahit Lutfi Salci’ya gore “Arapca
ve Acemce sozlu musiki parcalarinin
Uzerine Turk musikisi yazmak buyuk
hata”dir. Bu isi ustlenen Rauf Yekta
Bey bu miizik yasak edilince “basindan
sarigl atilan softalara” donmiistir.
1933 yiinda Misir’da Sark Musikisi
Kongresi’ne  davet edildigimizde,
hiikkimetin bu daveti reddettigini
hatirlatan Salci, Rauf Yekta Bey’in
kendi cebinden buraya gittigini
soyleyerek onun bir Turk musikisi Gstadi
degil, sanat1 da sahsiyeti de topraga
gomulmus olan bir Sark musikisi Ustadi

5.
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oldugunu soyler (Arslan, 2015: 186).

Tirk miziginin kokeni tartismalarina
iliskin literatiiriin degerlendirilmesi ve
bu tartismalarin ideolojik arka plam
hakkinda daha genis bir analiz icin bkz.
Ayas, 2018 (213-280).

Sarkliik ve Garpliliga iliskin kimlik
tamimlamalarinin ne kadar oynak, keyfi
ve girift olduklarinin bir kanitina Ali
Rifat Cagatay’in Nihavend takimiyla
ilgili bir elestiri yazisinda rastlanz.
Huseyin Kiyak’in Yuzyillk Metinlerle
Tanburi Cemil Bey (2017: 85-91)
kitabinda yer verdigi bu yazida Refi
Cevad Ulunay (1920: 3) Cemil Bey icin
duzenlenen konserde icra edilen Ali
Rifat Cagatay’in yeni Nihavend takimini
“Arap musikisi” izlenimi uyandirdig
icin elestirir. Halbuki bu fasil genellikle
Cagatay’in Bati etkisinde bestelenmis
eserlerine ornek gosterilir  Ne var
ki Ulunay “O fasilda ben Sark’imi, o

glizel Sark’1mi bulamadim” diyerek
fastin ~ Sarkliigim  doyuramadigim
soyler. Baska bir deyisle Misir’dan,

yani Sark’tan gelen Garp etkisine karsi
cikar. Misir’da Batililasma bizden once
basladigina gore aslinda buna sasmamak
gerekir. Ancak ayni etki 1930’larda
veya 70’lerde olumsuz anlamda “Sark
etkisi” olarak gorilecektir.

Ornegin Oztuna (2006: 195) Tiirkiye’de
“Arabesk adiyla bir Kirt musikisi
salgin1”ndan soz eder.

Stokes (1998: 270-1), Arabesk
mizisyenlerin  cografi olarak da
Turkiye’nin  dogusundan, bilhassa
gineyinden  geldiklerini  vurgular.
Stokes’a  gore  Arabeskin  giiney
ile ozdeslestirilmesi Turklukle
ozdeslestirilen  Anadolu  kirsalinin

aksine, Araplik ve Kirtliigiin baskin
oldugu melez bir Sarkli 6teki imgesine
isaret eder ve gocle yakindan iliskilidir.
Tanil Bora ve Bayram Sen ise (2009:
1149-1162)  dogrudan  Arabeskten
bahsetmeseler de, Batili Turk ile
ozdeslesmis Rumelililer ile Anadolulular
arasindaki sakli bir ayrisma eksenine
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dikkat cekerler. Arabeskin yayginlik
kazandig1 donemde Anadolu’nun cesitli
yerlerinden, bilhassa Giineydogu’dan
istanbul’a gdécenlerin gériiniirligiiniin
artmasi, bu sakli ayrisma eksenini de
glin ylzune cikarmis, mesela basinda
stk stk “her yeri kaplayan kebap
kokusu” ile Arabesk timsi arasinda
iliski ~ kurulmustur. Balkanlardan
gelen miuzikal etkinin Arabeske Arap
taklidi oldugu gerekcesiyle olumsuz
yaklasanlar arasinda benzer bir tepkiye
konu olmamasinin veya tamtersine
Arabeski  sahiplenenler tarafindan
yeterince  “yerli”  gorulmemesinin
altinda bu Rumeli-Anadolu ayriminin
da etkisi olabilir. Siyasete konu olan
karsibkli  damgalamalar bu ayrima
bagli imgelerin katilasmasina hizmet
etmistir. Mesela Bora ve Sen (2009)
sag muhafazakar siyasetin “suyun ote
tarafindan gelen elit” soylemiyle bu
kiiltlirelci aynmi nasil koriikledigini
carpici orneklerle anlatir.

Ayn1 Mesud Cemil 1932’de Rauf
Yekta Bey ile birlikte Misir’da bir
Kopt Kilisesi’nde  duyduklari  bir
ayin musikisinin, Latince ve Arapca
giftesi disinda Osman Dede’nin bir

ayininden farki olmadigim soyler.
Hatta “o kilisede veya falan yerdeki
sinagogda belki de yarin bizim

radyoda nesredecegimiz klasik koro
melodilerinden birisi soylenmektedir”
diyerek iki miizik gelenegi arasindaki
yakinlig1 acik bir sekilde ortaya koyar.
(Kiyak, 2018: 371)

Pop miizige yiiklenen bu ideolojik
misyon, 90’larda popun Arabesklesmesi
veya Arabeskin poplasmasiyla birlikte
farkli bir tartismanin dogmasina yol
acti. Arabeskin popiilaritesine kapilan
pop miizigi sanatcilar, mesela Sezen
Aksu ve Kayahan, eserlerinde Arabesk
motiflere daha c¢ok yer verdikce
ihanetle suclandilar. Kayahan’in bu
suclamalara karsi,Arabeskin kokiinu
kazimakla ve herkese pop dinlettirmeyi
basarmakla ovinmesi (Meric, 2006:
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96.), pop miizige vyiiklenen misyon
hakkinda bir fikir verir.
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The impact of Turkish Orientalism on Arabesk debate:
self-Orientalism, Occidentalist fantasy and Arabesk music

Extended Abstract

Edward Said was one of the first writers who
drew attention to the power relationships hidden
in the Orientalist representations of the East.
In his famous book he brilliantly demonstrated
in what ways the Orientalist discourse served
to justify the unequal relationships between
European and non-European people and how
it silenced the “Orientals” by paralyzing their
ability to represent themselves. However, as
some critics rightly noted, “Orient” is not only
represented but also speaks for itself. Non-
Western people create their own images of
West and East and define their identity by using
these mirrors. After all, as Arif Dirlik notes,
Orientalism requires the participation and
complicity of “Orientals” for its legitimation
and hegemony. So it cannot be properly
understood unless being analyzed at the same
time as a discourse created by non-Western
people. For this reason, Orientalism should
be seen as the product of the contact zones
in which Western and Eastern elite encounters
rather than a discourse created solely by the
West. These contact zones are the media
through which non-Western elites builds their
national identity by creating their own images
of East and West. This nation-building process
may even lead to sharp conflicts with Western
imperialism, which turns the entire process to
something like Westernization against West.

Terms such as Self-Orientalism or Occidentalism
have been coined to conceptualize this area of
subjectivity in which non-Western elites built
their self image with reference to East/West
dichotomy. Turkey’s complicated modernization
experience gave rise to a mentality that we
can best understand in these terms. We can
call it Turkish Orientalism. To legitimize their
Westernization project, the pioneers of Turkish
modernization internalized the Eurocentric
conceptualization of the world and embraced
the depictions of the “East” as the low-other
of the West. However, as ardent nationalists,
they also opposed the negative judgments of
Western Orientalism about Turks who were seen
as an Oriental Other by the West. To reconcile
these two attitudes, they created an interior

Other into which they would store up all the
undesired, “Oriental” elements of Turkishness
which were thought to be incompatible with
the Western models. Therefore they defined
the ideal Turkish identity as something opposed
to these “Oriental” elements of Turkishness.
This “Oriental” Other was mostly identified
with Ottoman past, sometimes with Islam and
always with Arabic world. On the other hand,
so-called “genuine” Turkishness was redefined
as something compatible with West and an
antithesis of everything “Oriental” including
Arabs. For example Falih Rifki Atay, rightly
defined by Nadir Nadi as “the leader writer of
the Turkish State”, depicted Westernization
as Turkification, more precisely being freed of
Arabization.

This formula was put into practice in the field
of music as well. In early republican period,
while Turkish music being redefined in the
mirror image of the West-East-Turkishness
triangle, the Ottoman musical tradition was
dismissed as the Oriental Other. According to
official policy, the model was Western music;
the enemy was Eastern music which was to a
large extent synonymous with the traditional
urban music of Turkey, the source of national
music was Anatolian folk songs which, unlike
Ottoman art music, was considered to be
compatible with Western models. And the
goal was to create a modern Turkish music
which was expected to be both Western and
national in character. In other words, pioneers
of the music reform divided the musical culture
of Turkey into two conflicting part by a self-
Orientalizing strategy, sweeping aside the
“Oriental” musical elements inconsistent with
the national self-image as foreign intrusions.
So Ottoman musical legacy was seen as a non-
Turkish cultural element related to Byzantine
and Arabic elements in the past and expelled
from national music culture. Labels used to
define this music during the alaturka-alafranga
debate reflects all the degrading Orientalist
clichés such as being irrational, unscientific,
drowsy, fatalist, obsolete, submissive to
despotism etc. Accordingly, this living urban
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music tradition was relegated to the past as a
fossilized relic while sometimes appeared as an
object of admiration for its past civilizational
achievements. For this reason Turkish music was
frozen down in itsold forms and symbolically
put into museum in official institutions.

The discourses and labels used to degrade
Arabesk music were almost the same as the
ones that once used to degrade and dismiss
Alaturka or classical Turkish music. But this
time intellectual spokesmen of the three
officially recognized genres (Turkish art
music, Turkish folk music and Western type
polyphonic music) united against Arabesk to
define it as an antithesis of the ideal Turkish
identity. The cultural dichotomies of Turkish
orientalism were and are still being reproduced
by all parts of the discussion in different ways.
Unlike its producers and listeners, intellectual
commentators identified Arabesk with its so-
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called Arabic/Oriental elements, reducing the
emotions invoked by this music to an unhealthy
melancholy and its message to fatalism.
Arabesk artists were also condemned to spoil
Turkish music by distorting its traditional forms
and patterns. In this article, it is argued that
this reductionist and homogenizing approach
has its source in Turkish orientalism which
substitutes cultural essences for culture as lived
experience, therefore freezing the ideal culture
in the past or addressing itto a utopian future.
This mentality has restrained us to see Arabesk
music as a lived cultural experience having
arisen from the complex historical relationships
between Turkish (art and folk), Arabic, Western
and other musical elements rather than a
degeneration of the genuine Turkish culture. In
this respect, this article traces the impact of
self-Orientalism and Occidentalism in Arabesk
debates from past to present in a historical
perspective.

self-orientalism, occidentalism, arabesk, kemalist orientalism, turkish music
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