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Novalis hatte schon um 1800, fiinfzehn Jahre vorher, “Hymnen an die
Nacht” geschrieben und seine unendliche Liebe zu Sophie besungen, das war
auch reinster Mystik. Aber diese Nachtbegeisterung war nichts, was Goethe
beeindrucken kénnte. Die Mystik von Hafis war eben ganz anderer Art, war
weltlich, wo Novalis sich von der Unendlichkeit hingezogen fiihlte, sich im
Traum und Ahnung vetlor, deutete Hafis auf hier und jetzt, auf die Schénheit des
Weltlichen.

So begann Goethe im Sommer 1815, auf der Reise ins Rheingebiet, in
der Art von Hafis zu dichiten. Seine Begeisterung war so grofi, daB in der kurzen
Zeit viele Gedichte entstanden, die er auch alle Hafis widmete, ohne damals an
einen eigenen Divan zu denken. Auch das Gedicht “Selige Sehnsucht” entstand
damals, das die Uberschrift “Buch Sad, Gasel 1” hatte. Was bei Goethe aus dem
Gasel von Hafis wurde, ist wohl Verwandtes und dennoch ganz Eigenes, das
beinahe als Goethes Unterschrift gelten kann, sodal} die letzten Vierzeiler jeder
Goethekenner auswendig weiB, und das spéter im “Buch des Saenger”s seinen
Platz hat:

Und so lang du das nicht hast,
Dieses: Stirb und werde!
Bist du nur ein triiber Gast
Auf der dunklen Erde.

W-6 D, 8.19

So sehr Hafis Goethe faszinierte, sowenig akzeptabel schien thm die
Form der Gedichte. Die hichst strenge Form des persischen Gasels, bestehend
.7-12 Doppelversen, wo ein einziges Wort sich am Ende jeder zweiten Zeile
wiederholt, wobei noch, vor diesem sich wiederholenden Wort meist noch
andere, die untereinander reimen, und zwar auf einen einzigen Reim. Eine

hochst kiinstliche Form, die im deutschen spiiter der genialische Ubersetzer
Riickert nachgebildet hat. Hammer tat es nicht, Goethe hat auch keine Gaselen
gebaut, Aber es gibt dann und wann Sonderfille, die einige Ahnlichkeiten
besitzen.
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degerlendirilebilir. Bu ikisi diginda bir de Crraklik Yillarnm ilk bigimi olan
Wilhelm Meisters Theatralische Sendung vardir (“Wilhelm Meister’in Tiyatro
Yazgs1”!l; Tirkgeye 1942 yilinda Wilhelm Meister'in Aktorligii, Rejisorliigii ve
Sahne §Sairligi adiyla gevrilmigtir). Sonradan Goethe'nin Ciraklik Yillari'na
déniigtiirecegi bu ilk bigim ikincisinden o denli degigiktir ki, Withelm Meister
romanmin bir iglincii pargas: da sayilabilir. Goethe, Ciraklik Yillgri’m yazarken
Theatralische Sendung’un igerik ve kurgusunda degigiklikler yapmmg, konunun
agurlik noktasmi kaydirarak romam bir “olugum romam™na dontigtiicmiigtiir,

“Olugum Romam” (Bildungsroman), tiir olarak yazin tarihinde zaman
zaman “Geligim Roman1” (Entwicklungsroman) ile bir tutulmug, “olusum” ve
“geligim” kavramlar1 egdefer sayillmistir. Oysa kahramaninin yagamoykdistini,
gocuklugundan yaghhifina dek gegirdigi gelisimi ana ¢izgileriyle Oykilleyen
siradan bir geligim romam ile, olusum romam: arasinda 6z ve amag agismdan
farklilik vardir. Alman yazim1 digmda da gelisim romamyla karsilagiimasma
karsin (Tom Jones ya da David Cooperfield gibi), olusum romant Alman
yazmina 6zgl bir tiirdiir. Tiirkgede “olugum” sézctigliyle Karsiladifumiz Bildung
kavramm, egitbilimin anladify anlamda, kiginin aile, okul, arkadag, vb. gibi
_cevresi tarafindan egitilmesi anlamim tagimaz burada, Gergi s6z konusu olan, bir

-} car gt st v xgs D wee .
. Isanin yasami boyunca gegtifi bir egitim siirecidir, ama bu egitimi belirleyen,

saglayan giigler kisinin diginda degil kendisindedir. Cevresiyle etkilegim sonucu
liigi kendi kendini egitir, kigiligini olusturur.

“Olusum roman1” kavramim ilk kez 19. yy. baglarinda Karl
Morgenstern kullanmigsa da2, kavramun Alman yazininda benimsenip
kujlanilmasim saglayan, 19. yy. sonunda Wilhelm Dilthey olmugtur. Erlebnis
und Dichtung adli yapitmn “Holderlin” bolimiinde téir olarak olugum
romammnn tanimm yapmg ve Alman yazimmindaki érneklerini gostermigtir. Bu
tiirlin, Rousseau’nun etkisiyle geligtigini sdyleyen Dilthey, Goethe’nin Wilhelm
Meister’ini, Jean Paul’tin Hesperus, Titan ve Flegeljahve romanlarmi, Tieck’in
Sternbald, Novalis’in Heinrich von Ofterdingen ve Hilderlin’in Hyperion adli
romanlarimt olugum romani tiiriine drnek gosterir ve bu romanlarm aralarindaki
benzerliklere dayanarak onlary, “bir gencin yagama atilmasimn, dostluk ve
sevgiyi tammasimin, yagamin gergekleriyle g¢atigmasimin, deneyimler edinerek .
gelismesinin, sonunda kendi kigiligini ve yagadif diinyada ona yiiklenen gérevi
bulmasmim anlatildig bir roman tiir{i” olarak tanimlar3, Bu romanlarmn, bireyin

1 Buradaki “Sendung” sézelifii tann tarafindan géreviendirilme anlamma gelmelctedir; Withelm igin tiyatro
bir yazgidir sanki.
Karl Morgenstern: Dorpater Vorlesungen, 1810, 1819, 1820,

3 Wilkelm Dilthey: “Friedrich Hilderlin™. In; Erlebnis und Dichtung, Leibzig und Berlin, 1939, 5. 393-95.
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yasami boyunca' gegirdigi, belli kurallara baglh bir gelisimi gdsterdigini, bu
geligimin her basamagmm ayn birer dejeri oldugunu ve kendinden sonraki

basamaklarn da temelini olusturdugunu soyler. Bu geligim siireci iginde bireyin -

kargilaghft her tiir uyumsuzluk ve qevrcs1yie arasmda gegen her tiir catigma,

onun olgunluk ve uyuma erigme yolunda gegmesi gereken zorunlu noktalardir.

Insanin bu yolun sonunda kazanacad kigilik ise onun yeryiiziinde ulagabilecegi
en bityiik mutluluktur ve bu kigilik aym zamanda-da insanm varolusunun kesin

ve kalic1 kalibidr. Dllthey' ¢ gore bu iyimserligi en agik ve segik bigimde dile -

getiren oOrnck Goethe’nin. Wilhelm Meister’i olmustur. . Dilthey’in bu
belirlemelerinden yola gikarak olusum romamnin iki Snemli &zelligini
saptayabiliriz. Birincisi, belli kurallara bagh belirli basamaklardan gegmeyi
zorunlu kilan bir geligim, ikincisi ise insanm ¢evresiyle tam bir uyum ve

biitiinlesmeye ulagtifi ideal durumu gdsteren, ériceden belirlenmiis bir amag..

Tiirkgede “olugum” sozciigiiniin, daha gok bir siireci anlatmasmna karsik 18.

yy.daki “Blldung” kavrami iki agamayl igerir: hem kigiligi olugana dek klsmln
gegtigi yol, yani olusum stireci, hem de sonunda ulasllan ideal durum, yani
amagtir, :

Romanm, Goethe’nin 1777 yilinda, Italya yolculugundan Once

bitirdigi bu ilk bolumu Wilhelm’in daha kiigiik yaglarda kukla tiyatrosuyla
ilgilenmesi, bu yolla da tiyatro ile kargilagmasiyla baglar. Bir tiyatro oyuncusu
-olan ilk sevgilisi, Wilhelm’in tiyatro yagamini yakmdan tammasim salar.
Sevgilisinin onu aldattigim sanarak diig kiriklifina ugramasindan sonra iginde
yagadig burjuva tiyatrosunu terk eden Wilhelm gezici bir tiyatro trupuna katihr,

~ Wilkelm’in bundan -sonrak: yillart gesitli- tiyatro topluluklant ve tiyatrocular -

arasinda geger. Roman altinci b@liimiin sonunda, Wilhelm’in amatér tiyatro

. galigmalarim birakarak tiyatroyu meslek edinmeye karar vermesiyle sonuglamur.
Romammn agirhk noktasini Wilhelm’in, gergek bir fiyesi olabilmek igin
¢abaladig tiyatro diinyam olusturur. Wilhelm Meister’in bu ilk bigimi, Sturm und
Drang Donemi’nin Adeta bir “hastalifa” doniisen tiyatro diigkiinligiini
anlatmas1 agisindan da donemine 151k tutan nitelikte bir romandir.

Goethe yarida kesilmis, tamamlanmams izlenimi veren bu ilk Wilhelm
Meister Tomanini 1795 yilinda yeniden cle alir. Birincisinin olay dizisinde gok
az degisiklik yapar, alti boliimiin sonuna iki yeni bolim ekleycrek Cirakhik
Yillar1 adiyla yaymlar. Romanm birinci ve ikinci bigimleri arasmda, anlatilan
olaylar bakimundan biiyiik bir degigiklik yokmus gibi gorlinmesine kargm,
temelde var olan bilyiik degisiklik Goethe’nin sona ekledigi iki yeni boliimdedir.
Artik amag, Wilhelm’in tiyatro gevresiyle biitiinlesmesi, yazar ve yinetmen
olarak tiyatroya katilmasi degil, onun egitilmesi, kisiliginin olugmasidur.
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In der Zwischenzeit des Wiedersehens war es dem Dichter doch
gelungen Marianne so tief in den entstandenen Divan und das ihm

vorschwebende ‘Buch Suleika’ einzuweihen, daB sie fahig war, selbst dichtend

die Rolle der Suleika zu spielen. Sie selbst wurde zur Dichterin unter dem
Anhauch der Goethescher Kunst und in dem persénlichen Erlebnis, das fur sie
selbst zum ersten - und einzigen - Mal Einsatz ihrer ganzen Existenz war. So war
hier die Ganzheit der Welt nicht nur im gelebten Leben des Ich und des Du,
sondern auch in der Sprache, die beide fanden. Und so nahm er ihre Gedichte in
seinen Divan auf.

“Das Buch Suleika” ist in dieser Duettform geschrigben, und die
meisten und schonsten Gedichte von Suleika stammen auch von Marianne.

Neben dieser eher westlichen Eigenart, ist die Sprache geschmiickt und

bereichert durch oriemtalische Motive wie “Rose” und “Nachtigall” (S. 64),
“Tulbend” (S. 68) fiir den Kopfschmuck oder “braune Schlangen” (74) fiir
schine lange Haare, “Leila und Medschnun” (64) fiir ein berithmtes Liebespaar.
Ein sehr belicbtes Motiv ist auch das Motiv der “Sonne” und “Mond”. Beides
erscheint schon gleich am Beginn, in dem von Goethe als Motto gewihlien
Vierzeiler, der diesmal nicht von Hafis sondern von Sultan Selim des I. stammt,
aus dem 16, Jahrhundert (entnommen aus Diez). '

Ich gedachte in der Nacht
Dass ich den Mond sache;
Als ich aber erwachte,
Ging unvermutet die Sonne auf.
BS,S. 62
In der persischen wie alttiirkischen Literatur erinmert der Mond selbst,
oder sein klares Licht immer an die Geliebte, und “Mondgesicht” ist etwas
lieblich Schénes. Dies Motiv taucht schr oft auf. Suleika nimmt das Wort und
fragt neckisch:
Die Sonne kommt! Ein Prachterscheinen!
Der Sichelmond umklammert sie.
Wer konnte solch ein Paar vereinen
Dies Raetsel, wie erklaert sich’s? Wie?
.BS,S.67

Hatem antwortet die rhetorische Frage Suleikas:




Prof, Dr, Niliifer Kuruyazict
{stanbul Universitesi
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Goethes Italienische Reise nen gelesen
(als eine Begegnung mit der Fremde)”

Reisende hat es immer gegeben und immer wieder haben sie von ihren
Erinnerungen, Eindriicken berichtet, ihre Wahrnehmung fremder Kulturen in
Form von Reiscberichten niedergelegt. Battafarano, der sich allgemecin mit
Reisen nach Italien und im besonderen mit Goethes Italienische Reise
beschéftigt ‘hat, unterscheidet zwischen dem Reisebericht, dem es “um
Faktizitit, Uberpriifbarkeit und Aktualitit geht” und den poetischen Texten,
“Jenen es nicht ausschliesslich um eine objektive Beschreibung des Objekts zu
tun ist”!. Wenn wir die Reiscfiihrer und -berichte auch miteinbeziehen, entsteht
im Laufe der Literaturgeschichte ein breiter Facher von Formen, die sich aus
Reisechroniken, -Berichten, -Tagebiichorn, -Reportagen und Reiseromanen
zusanmimensetzt. Seit dem 18, Jahrhundert gehort die Literatur {iber Reisen zu
einer wesentlichen Qattung iiber Welterfahrung und ihre eigene
Gattungsidentitit hat sich heute im Rahmen der Literaturwissenschaft ctabliert
(Erinnert sei in diesem Zusammenhang an die Forschungen Peter Brenners?).
Die Begegnung mit anderen Kulturen geht auf die Entdeckungsreisen im 15
Jahrhundert zuriick. In Form von individuellen Reiseberichten und Chroniken
wurden sie dargestellt und erst in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
bekamen sie die Form von exakt beschriebenen Einzelbeobachtungen. Als
Geographen oder Statistiker ging man auf Reisen, um die neuen Léander
moglichst exakt zu erforschen. Es handelt sich dabei zum Teil um
enzyklopidisches Wissen, um das fertige Resultat einer Faktensammlung, deren
Wahrheitsgehalt wenig Vertrauen verdient. Peter Bremner verweist auf
Diskussionen, die den Reisenden als Liigner und den Reisebericht als cine
Gattung anschen, dercn Wahrheitsgehalt wenig Vertrauen verdient?, Im
ausgehenden 18. Jahrhundert hingegen geht die Reisebeschreibung in eine Form
iiber, bei der nun das individuell Gesehene als das einzige Wahrheitskriterium

¥ wurde als Vorfrag gehalten in dem Goethe Symposium: “Das Bigene und das Universelle”, 13.-14. Mai
1999, Goethe Institut — Istanbul.

I { M Batafarano, : “Genese und Metamorphose des Halienbildes in der deutschen Literatur der Neuzeit”.
In: Battafarano (Hg), Italienische Reise, Reisen nach Italien, Gordolo di Trento 1988,

2 Peter 1. Brenner, ; Reisebericht. Die Entwicklung einer Gattung in der deutschen Literatur, Frankfurt/ M.
1989.

3 Peter . Brermér, 1 “Die Erfahrung der Fremde”, In : ebd.
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salt kendi bireyselligini diisiinmiis, yalmz kendisi igin yagamg olan Wilhelm ilk
kez bagkalan i¢in yagamayi Ogrenecektir artik. “Kisilifin olusumu belli bir
diizeye erigti mi, bireyin daha bilyiik bir topluluk iginde erimeyi, bagkalan i¢gin
vasamayi ve kendine gorev edindigi bir etkinlik igine girerek kendi ben’ini
unutmayi 6grenmesi yararhidu” (VH, 9). Birey ancak o zaman kendi gercek
ben’ini taniyacaktir, :

Stirekli etkinlik iginde olmak, bagkalan i¢in yagamak, romanda
uyulmas1 gereken bir ahlik yasasi niteligi tagm. “Her tiir kusku ancak etkin
olmakla giderilebilit”. “Caligmak insammn ilk gorevidir” gibi sozler sirekli
yinelenir. Kisi, eylemde bulundugu siirece topluma katilabilir ve ancak toplumla
birlikte, toplum iginde insanhk gorevini yerine getirebilir. Goethe’nin istedigi
tek tek kigilerin kiiltiirii degil, tim insanh@: i¢ine alan bir kiiltiir idealidir.
“Ancak insanlarm tiimii bir arada insanhf olugturur, diinyay1 olugturan da tiim
giiglerin birlesmesidir. Insanm 6ziinde olugmaya hazir bekleyen gok sey sakhdur,
ama bu tek bir insana dzgii degildir, tiim insanlarda vardir. insanm 6ziindeki her
yatkmhik onemlidir, geligtirilmesi de gereklidir. Birisi yalmiz giizeli, bir bagkas:
da yalmz yararhy1 destekierse, ancak ikisi birlikte insam olugturur” (VIII, 3).
Goethe’nin burada “biitiinliik” (Totalitdf) diiglincesini salt birey i¢in degil,
toplum igin de uyguladigimi goriiriiz. Goethe’ye gbre, bireyin kendi iginde bir
biitiin olmasi, kendi kendisiyle uyum iginde olmasi yeterli degildir, ayrica
bireyin ¢evresiyle uyum iginde olmasi da tiim insanlarin bir biitiinliik
olusturmasi da gerekli.

Wilhelm’in romanm sonunda aralarma katildigi Kule Toplulugu’nun
iiyeleri Lothario ve ¢evresindekiler, iste bu asamay1 gecmis, kendi ben’leriyle
toplum arasindaki dengeyi kurmug kigilerdir. Daramiglann salt gorev
duygusundan kaynaklanmaz, gérev duygusu ile davramglari bir biitiin olugturur,
kisisel ve toplumsal yagamlar1 uyum igindedir. O giine dek tiim davramglarmn
odak noktasi kendi benligi olan Wilhelm igin de bu topluluga girdikten sonra
yagamin anlami degigir. O giine kadar gevresinde bulunan, ama kendi oglu
oldugunu bilmedigi Felix bundan sonraki yagamina anlam verecek, Wilhelm onu
yetigtirmeyi, bu kez de kendisi egiticilik gorevi yiiklenmeyi ig edinecektir. Bu
onun, kendinden bagkalan igin yagamaya baglamasmm ilk adumdm. Artik
Wilbelm, Schiller’in de romanm sonuyla ilgili olarak dedigi gibi, “o giine kadar
pesinde kogtugu bog ve belirsiz bir tilkiiden aynlarak belirli, kigiden etkinlik
bekleyen bir yagam diizenine girmigtir”. Wilhelm’in, gevresindeki insanlarla
¢atigma donemi sona ermis, diinya ile kendi ben’i arasindaki tiim gerilimler
¢ozlilmily, bilytik bir uyum, denge kurulmustur. Gergi bunlar Alman Klasik
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Dénemi’ni belirleyen kavramlardir ama, Goethe’de ¢agdagi Schiller’den farkh
bir anlam kazamrlar, Romanm son béliimiinde Wilhelm’in i¢ine girdigi cevre,
dost oldupu kigiler ve onlar arasindaki yagami, diinyada erigilmesi zor bir
mutluluk doénemini yansiti.Bu mutlulugun temelinde ise ben ve dinya
arasindaki uyum yer alir. Aymi uyumu Goethe dogada da gorir: "Uyum iginde
olan seylere bakmak bizi duygulandinr; bize hi¢ de yabanci gelmeyen bir
sevrede oldugumuzu algilariz, yilmadan tiim benligimizle ulagmaya ¢aligtifimiz
bildik bir yere yaklagtigimz saniriz” der (VIL, 1). -

Goethe’ye gore, dogadaki uyumun/ dengenin Kiginin yagaminda
kurulabilmesi igin gerekli temel 8geler insanda kalitimsal olarak vardr. Insan,
kendinde zaten var olan bu ozl gelistirebilmek igin yagarm boyunca yilmadan
gabalamak zorundadur. Iste Goethe Wilkelm Meister romaninda, kendi kigiligini
gelistirmeye galigan insanin sonunda amacma ulagacagm, yagamla kendi ben’i
arasinda bir denge kurabilecegini sergiler. Wilhelm, Kule Toplulufu’na katilana
dek gevresiyle uyumsuzluk iginde olmasina, karsilagtign kigilerin, gerek kadm
gerek erkek, higbirinde aradigim bulamamasina kargim Wilhelm’in uyumsuziuk
dénemi olarak niteledigimiz yillar onun gergek kigiligini, toplum i¢indeki yerini
belirleyen bir dénemdir. Kigi ile toplum arasmdaki denge iste bu dénemde
kisinin gevresiyle siirekli etkilegimi sonucunda saglanmigtir. Gergi gikis noktas
bireydir, bireyin kigiligini olugturmasidir, ama bireyin i¢inde yagadif1 gevre,
toplum da bu olugum siireci iginde dnemli bir etmendir. Agurhk bireyde oldugu
kadar toplumdadir da.

Wilhelm Meister’in Ciraklik Yularym bir olusum romani olarak ele
aldizimizda romanm igerifinde saptadiimiz bu tiire 6zgi bazi noktalary,
romanm oykilleme bigiminde de gosterebiliriz. Goethe burada Wilhelm’in
. yagam Oykiisiinii, yasammimn belli bir kesitini anlatmasma kargin roman bir
dzyagamoykiisii bigiminde degildir. Olaylar bagtan sona Wilhelm’i konu alur,
ama onun kendi bakis agismdan, ben-Oykiisii bigiminde yansitilmaz, yani
anlatan-kisi ile anlatilan-kiginin Srtiigtiigii bir ben-Sykiisti degildir okudugumuz.
Ama Goethe burada Wilhelm’in agzindan dykiilemez olaylar; giinkii kendisinin
romanda anlatmak istediklerine, olaylari kurgulama bigimine uymayacaktir ben-
Sykiisii, Eger Wilhelm, ¢iraklik yillanm bitirdikten, gegmigindeki yanilgilarn
bilincine vardiktan sonra geriye bakarak ge¢migini artzamanli Oykiliyor
olsaydi, erigmis oldugu bu iist noktanm kendisine kazandirdigt biling 1gmda
gegmigteki davraniglarim degerlendirmesi gerekecekti. Bu ise olugum romanmin
dziine ters diigerdi. Gergi daha bagta, yagama atilirken bireyde kendi kigiligini
olusturma, kendini egitme istegi vardir, ama bir istek olmaktan ileri gitmez bu,
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Erleben des sozialen Lebens in dem fremden Land und scine Wiedergabe;
zweitens das Erleben der stdlichen Natur und drittens Goethes neue
Kunsterlebnis in Italien. Im folgenden kommt es mir darauf an, Goethes
Italienische Reise unter dem Aspekt dieser drei Erfahrungsbereiche zu lesen.

Die Begriffe des “Fremden” und “Eigenen” sollten jedoch in diesem
Zusammenhang neu durchgeschen werden. Nicht alles nimlich, was unvertraut
ist, muss deshalb in einem kulturtheoretischen Sinne als “fremd” erscheinen.
Eine einfache Abweichung vom Bekannten reicht nicht immer aus, um etwas als
kulturell fremd darzustellen. In unserem Zusammenhang wire die Frage, ob/
inwieweit Italien auf Goethe tatsdchlich fremd wirken kénnte? Er erkennt Italien
nicht als eine vollig fremde Welt, sondern findet in ihm seine eigenen
mitgebrachten Interessen wieder. Eine Reise nach Italien ist fiir ihn ndmlich eine
Reise ins nahe Fremde, wo er sich “{iberall fremd und tiberall zu Hause” (497)13
empfindet. “Wohin ich gehe finde ich eine Bekanntschaft in einer neuen Welt, es
ist alles wie ich mir’s dachte und alles new” (147) heisst es gleich am Anfang
seines ersten Rombesuchs und spiter bei seinem zweiten Romaufenthalt: “Ich
finde mich immer mehr in mich zuriick und lerne unterscheiden was mir eigen
und was mir fremd ist” (S. 426) oder an einer anderen Stelle, “Meinen Tag habe
ich bestmoglichst angewendet, um zu sehen und wiederzusehen”. Darin findet
Markus Fischer einen “Augenblick des Wiedererkennens”!4 und betont
weiterhin Goethes Zurlickgehen in seine eigene Vergangenheit, wie es in seinen
ersten Aufzeichnungen in Rom heisst, “Alle Triume meiner Jugend seh’ ich nun
lebendig” (147) oder das gleiche sich bei seinem zweiten Romaufenthalt
wiederholt: “Ich finde meine erste Jugend bis auf Kleinigkeiten wieder” (431).
Wichtig ist hier diese ambivalente Beziehung zur Fremde, einerseits das Frleben
der Gegenwart als etwas Neues, andererseits das Wiederfinden der
Vergangenheit in der Gegenwart, wodurch ihm das Fremde als das Vertraute
erscheint. Die Wurzeln dazu findet Fischer in Goethes Kindheit und Erzichung;
in dem Vaterhaus, wo er mit Vaters rémischen Prospekten oder mit seiner
Vorliebe fir die italienische Sprache, iiberhaupt in der grossen Liebe des Vaters
zu Halien erzogen wurde,

Bei seinem Aufenthalt in Italien ist im allgemeinen eine Abkehr von
der Wirklichkeit, vom Alltag des italienischen Lecbens festzustellen, da er

13 die Seitenzahlen bei den Zitaten beziehen sich auf die oben genannte Ausgabe der Jtalienischen Reise.

14 Markus Fischer: “Augenblicke des Wiederekennens”. In: Moritz Bassler/ Christoph Brecht/ Dirk
Niefanger (Hg), Vor der Natur zur Kunst zuriick. Neue Beitrige zur Goethe-Forschung, Tibingen 1997.
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Von Wolken streifenhaft befangen
Versank zu Nacht des Hitmmels reinstes Blau;
Vermagert bleich sind meine Wangen
Und meine Herzenstraenen grau.
Lass mich nicht so der Nacht, dem Schmerze,
Du Allerliebste, du mein Mondgesicht!
Oh, du mein Phosphor, meine Kerze,
Du meine Sonne, du mein Licht.
B S, S. 81-82

Diese Nacht: es ist die Nacht, in der ein Sechsundsechzigjihriger
notwendig zuriickbleibt, der begreift, dass das letzte, noch einmal ihn so
wunderbar verjiingende Spiel zu Ende ist, und zu Ende sein muf}. Es ist. des
Divans tiefster Punkt. Wihrend die elementare Verzweiflung hervorbricht,
springt die Sprache in den Ich-Ton, aber spéter zeigt sich, wessen diese Seele,
diese Sprache fahig ist. Welche Skala der Klange: Sarkasmus, Verzweiflung und
Vergdtterung; welche Weite der Sprache, und auch der Seele, vom Volksliedhaft-
Schlichten bis zum Virtuosen; welche Spannung der Gestalt zwischen
clementarer Leidenschaft und zierlichem Sprachspiel.

Die meisten Gedichte sind in Goethes eigener Handschrift erhalten, er |
hat sie mit Ort und Tag signiert, denn sie waren ihm Dokumente seiner inneren
Geschichte. Aber er hat sie nicht als solche gedruckt. Der Divan ist nicht einfach
Selbstbildnis, und die Anordmung, die ihm Goethe spiter gab, ist keine
biographische, sondern eine thematische; dasselbe gilt auch fiir die Anordnung
der Suleikalieder. Er hat absichtlich die Spuren verwischt, hat es mit raffiniertem
Geschick so verritselt, daP die Losung, dafl dahinterstehende Liebesgeschichte
jahrzehntelang unerreichbar blieb.

Die Worte, die er iiber Hafis sprach, in dem Divangedicht, gelten fiir
den Divan selbst: “Dein Lied ist drehend wie das Sterngewdlbe,/ Anfang und
Ende immerfort dasselbe.” So endet auch das “Buch Suleika” nicht mit dem
Gedicht der Trennung. Das Gedicht, das das Buch beschliefit ist ein besonders
schdnes Gedicht, einzigartig in der Aussage, ein Preisgedicht ohnegleichen, wo
der orientalische Spieltricb metaphorischen Preisens sich bis zum &dulersten
steigert. Durch dic Wiederholungen, und durch die stetig abgewandelte
Anredeformel entstehende Rythmus erzeugt ecine Fassination, der zu
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ben’inin kendini “bogluk”, “hi¢lik” iginde buldugu, toplumun koydugu kurallan,
toplumun diizenini kabul etmeyen toplumdisi insan (outsider) kavraminin
olustugu boyle bir ortamda kisinin gevresiyle, Goethe’deki anlamda bir uyum
kurmasindan nasil s6z edilebilir? Goethe’nin bireyle toplum arasinda
kurulabilecegine inandif1 denge, 20. ytizyilda soz konusu olamadifmna gore
Gocethe’nin anladift anlamda bir kisilik olugumu, onun gosterdii anlamda
kiginin egitilmesi, kendi kigiligini olugturmasi gibi diiglinceler’ giintimiiz
romaninda goriibmiiyor. Boylelikle kigiligin olugumunu ve toplumia biitiinlesme
siirecini ele alan roman tiirli, yerini kisiligin ¢dziilmesini, insanmn toplumdan
uzaklagmasmi, yalmzligim betimleyen romanlara birakiyor.

Summary:

In this paper, first a summary of the notion Bildungsroman, is
presented with Goethe’s Wilhelm Meisters Lehrjahre.

5 Kisinin kendi kendini tanimast, H2iinii yaratmas: ve boylelikle kendi benligini kazanmas gibi varolaggn
diigtinceler ilk bakigta Goethe'nin diigincelerine kogutrmuy gibi périinse de, temelde her iki gérilg bir-
birinin kargiadir. Goethe'’de insamn 4z dnceden belirlenmigtir, insana diisen gérev bu éze varmalktr,
Kendi dziinii bulma siireci iginde en Gnemli etken kiginin kendisiyle kurdugu iletigimdir. Varoluggulara
gbre ise “varolug dzden dnce gelic” fnsan kendi dzfinit belitleme yolunda kendi bagma birakslmgtir, dzii
ne yonde geligtireceginden kendisi sorumindur, gevresi degil.






