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DER TEXTBEGRIFF IN DER MODERNEN
LITERATURWISSENSCHAFT

Dem fritheren deutschen Bundeskanzler Helmut Schmidt ge-
fiel einmal ein Wort nicht. Beim Besuch einer Ausstellung moder-
ner Xunst las und hérte er, daf manche Kiinstler ihre Werke ‘Ob-
jekte’ nannten. Das Wort ‘Objekt’ gefiel ihm nicht. Das Wort ‘Ge-
milde’ war ihm viel lieber. ‘Objekt’ - das horte sich so niichtern,
so abstrakt an, das Wort gefiel demn Burger und Kunstliebhaber
Helmut Schmidt nicht. Als die Zeitungen von diesem MiBmut des
Bundeskanzlers iiber ein Wort berichteten, da haben ihm sicher
viele Biirger beigestimmt, wihrend einige Kritiker und Kunstken-
ner sich iiber diese ihrer Meinung nach riicksténdige Einstellung
mokierten und hinter dem Mifallen an einem Wort eine veraltete,
eine biirgerliche oder sogar kleinbiirgerliche Kunstautfassung wit-
terten. :

Ein dhnliches MiBfallen kénnte sich das Wort “Text’ zuziehen.
Einige moderne Lyriker haben bewuft ihre Produktionen ‘Texte’
genannt und nicht etwa, wie es liblich ist, ‘Gedichte’. So beispiels-
weise der experimentelle Autor Helmut HeiBenbiittel, der seine
Gedichtsammlungen von 1960 bis 1967 niichtern und abstrakt
«Texthiicher» nannte. Er wollte auf diese Weise vermeiden, daB
Leser veraltete, riickstindige Erwartungen an seine Texte he-
rantriigen, Erwartungen, die sich mit einem traditionellen Ver-
standnis von Gedichten verbinden. Nun wird in der modernen Li-
teraturwissenschaftt das Wort ‘Text’ allerdings sehr viel hdufiger
gebraucht als nur fiir gewisse experimentelle Literatur. Das macht
einen deutlichen Unterschied zur fritheren Literaturwissenschaft,
die gern vom ‘sprachlichen Runstwerk’ redete, und ebenso einen
Unterschied zum allgemeinen Sprachgebrauch, wo man weiterhin
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von Gedichten als einer besonderen Art von Texten spricht. Woher
kommi dieser Unterschied, was besagt er fiivr das Literaturver-
stdndnis der modernen Literaturwissenschaft?

Diese Frage mdichte ich im folgenden beantworten, Ich werde
die Entwicklung des Textbergriffs in der modernen Literaturwis-
senschaft skizzieren und diese Entwicklung kritisch beurteilen. Das
soll in fiinf Schritten geschehen : 1, Vom ‘sprachlichen Kunstwerk’
zum ‘Text’; 2. Der Textbegriff in der Linguistik; 3. Von den Texten
zu den Intertexten; 4. Werk und Text; 5. Eine These zur Beson-
derheit von literarischen Werken als sprachkiinstlerischen Texten.
Soweit es in diesem Rahmen moglich ist, will ich versuchen, meine
Darstellung durch literarische Textbeispiele zu illustrieren. Die
Beispiele befinden sich durchnumeriert im Anhang.

1. Vom ‘sprachlichen Kunstwerk’ zum "Text’

Als der Germanist Wolfgang Kayser nach dem Zweiten Welt-
krieg sein berithmtes Lehrbuch «Das sprachliche Kunstwerks ver-
offentlichte, herrsche international in der Literaturwissenschaft
westlicher Lander die Richtung des Formalismus, der auch sein
Buch mit Recht zugeordnet wird. Diese Richtung wies die friithere
biographische und geistesgeschichtliche Betrachtung von Litera-
tur als sekundér zuriick und stellte die Analyse und Interpretation
des einzelnen literarischen Werkes in den Mittelpunkt. Diese Kon-
zentration auf die Werke selbst war eine Riickbesinnung auf das,
was in der Taf die Hauptaufgabe der Literaturwissenschaft ist und
bleibt. In Deutschland jedoch war mit dieser Richtung der ‘werkim-
manenten Imierpretation’ auch ein problematisches konservatives
Denken iiber Literatur und Kunst verbunden. Wenn man von li-
terarischen Werken und von Dichtung sprach, dachte man nicht
einfach nichtern und sachlich an eine besondere Art von Texten,
die sich mit einigen Eigenschaften von anderen Arten von Texten
unterscheidet, sondern man dachte an etwas Hoheres, Erhabenes,
Tiefsinniges und Geheimnisvolles. Kurz, man dachte im Grunde
liber Literatur so, wie es das Biirgertum mit seinem Kult der Klas- :
siker seit dem 19, Jahrhundert schon immer getan hatte. Literatur,
als sprachliches Kunstwerk ausgelegt und als Dichtung verehrt, :
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war etwas jenseits der gewthnlichen Welt, und der Umgang mit
ihr war so etwas wie eine Ersatzreligion.

In den sechziger Jahren vollzog sich dann in der Literaturwis-
senschaft ein Wandel. Die Werke der literarischen Tradition wur-
den nicht mehr als geschichtslose ‘ewige Werte' betrachtet, son-
dern in ihren geschichtlichen und gesellschaftlichen Zusammen-
hingen gesehen. Neben ihnen wurden zunehmend auch die Werke
und Stromungen der modernen Literatur behandelt, die dem bir-
gerlichen Dichtungskult fremd geblieben waren. Im Lichte der
modernen Literatur, des modernen Denkens und der modernen
Welt aber mute manches an den Werken der literarischen Tradi-
tion als problematisch und kritikwiirdig erscheinen. Wenn man
2 B. von dem modernen Iirzihler Thomas Mann eine ironische
Einstellung gegeniiber &lterer Literatur lernen konnte, wenn marn
von dem modernen Stiickeschreiber Bertolt Brecht einen uneinge-
schiichterten, verfremdenden, kritischen Umgang mit ‘Werken der
Vergangenheit lernen konnte, dann konnie man auch ein distan-
ziertes, kritisches Verhéltnis zu der traditionellen Auffassung von
Literatur gewinnen. In der Literaturwissenschaft fihrte das zu
einem MiBtrauen gegeniiber dem Begriff des sprachlichen Kunst-
werkes, in dem die traditionelle Auffassung noch enthalten war.
Um davon loszukommen, verwendete man immer haufiger den
niichternen, wertneutralen Begriff “Text’.

Etwas anderes kam hinzu. Die Literaturwissenschaft hat ih-
ren Gegenstandsbereich immer mehr erweitert. Sie widmet sich
heute nicht mehr nur der traditionellen, sondern auch der moder-
nen Literatur, nicht nur der Literatur, die als Kunst anerkannt
ist, sondern auch der Unterhaltungs-, der Trivial-, der Massenlitera-
tur, dem Kitsch und der Rolportage, nicht nur der Erwachsenern-,
sondern auch der Kinder- und Jugendliteratur, nicht nur der Ge-
bildetenliteratur, sondern auch der Literatur der Unterklassen, der
volksliteratur, der Arbeiterliteratur, der Minderheitentiteraturen,
und schlieBlich : nicht nur der kiinstlerischen und fiktionalen Li-
teratur, sondern auch der Sach-, Fach-, Gebrauchsliteratur. Diese
cewaltige Ausweitung des Gegenstandsbereiches legte es nahe, statt
der Begriffe “Werk’ und Dichtung’, die nur auf Literatur mit
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Kunstgeltung passen, den Begriif ‘Text’ zu verwenden, der sich
auf alles Gedruckte oder Geschriebene bezichen 148t.

SchlieBlich trug, neben der Kritik an einer riickstindigen, kon-
servativen Literaturauffassung und neben der Ausweitung des Ge-
genstandsfeldes, ein drittes Moment zur Ablosung des Werkbe-
griffs durch den Textbegyiff bei . Als Modernisierung der Literatur-
wissenschaft dachte man sich eine Verwissenschaftlichung, die
sich an die moderne Sprachwissenschaft, die strukturalistische Lin-
guistik, anlehnen sollte. Hier glaubte man exaktere Methoden der
Literaturanalyse zu finden, als es die traditionellen hermeneuti-
schen Methoden waren. In der Linguistik spielte nun aber der
Begriff ‘Werk’ gar keine, der Begriff ‘Text’ dagegen eine groBe
Rolle.

2. Der Texztbegriff in der Linguistik

Die moderne Linguistik beschaftigt sich mit den Strukturen
der Sprache sowohl als abstraktes System sprachlicher Normen
wie auch als konkrete sprachliche Handlung, als AuBerung oder
als Text. Die moderne Textlinguistik fragh nach Textstrukturen,
nach den Kriterien, die einen Text von einem anderen Gegenstand
unterscheiden, und nach den Gesetzen, die einen Text zu einem
kohédrenten, d.h. zusammenhéngenden sprachlichen Gebilde ma-
chen, egal, was fiir eine Art von Text es ist, ein Gedicht, ein Koch-
rezept oder ein Vortrag. Sie fragt weiter nach der Textreferenz,
d.h. nach dem Bedeutungsaufbau eines Textes und seinen Bezie-
hungen auf gedachte oder reale Gegenstande. Und sie fragt schlieB-
lich nach den verschiedenen Textarten oder Textsorten, die ver-
schiedenen Verwendungssituationen zugehéren, nach den Sprach-
handlungs-Mustern, d.h. nach den Regeln, die Texte als kommuni-
kative Handlungen funktionieren lassen.

Diese moderne Textlinguistik verwendet also einen eigenen
Textbegriff, der sich von dem unterscheidet, was wir in der Um-
gangssprache und auch in der Literaturwissenschaft mit dem Wort
‘Text’ meinen, wo wir in der Regel an eine schriftlich fixierte
sprachliche AuBerung denken. Die Linguisten haben einen sehr viel
weiteren Textbegriff. Texte kénnen danach schriftlich oder miind-
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lich sein, z.B. ein Telefonanruf, mehrsitzig oder nur einsitzig oder
sogar nur aus einem Wort bestehend, z.B. «Hallol» oder «cAchtung!s
«Aual»; monologisch oder dialogisch, z.B. ein Interview oder ein
Kuneipengeplauder; rein sprachlich oder medial gemischt, z.B. ein
Comic, eine Karikatur oder ein StraBenschild mit der Aufschrift
«Halt». Texte sind das alles -im linguistischen Verstiindnis-, weit
sie nach spezifischen sprachlich-kommunikativen Regeln einen in-
neren Zusammenhang bilden.

Wie dieser Zusammenhang genauer zu bestimmen ist, das kann
ich hier nur andeuten. Frither versuchte die Textlinguistik, als
sogen. ‘transphrasiische Grammatik’ (Phrase = dariiber hinaus),
den Textzusammenhang aus den grammatischen Bezichungen, die
{iber die Sitze hinausgreifen, zu erkliren. Dazu gehdren etwa die
viickverweisenden Pronomina, zB. in der Satzfolge: «Paul hat an-
gerufen. Er kommt morgen». Diese Beziehungen an der Textober-
flache, die man Kohision nennt, reichen nach neuerer textlin-
guistischer Erkenntnis jedoch nicht aus, um einen Text zu bilden,
im Grenzfall sind sie sogar iiberfliissig, z.B. in dem expressionisti-
schen Gedicht «Patrouilles von August Stramm (im Anhang Nr.
8). Keine Satzzeichen, keine rilckverweisenden Pronomina, keine
Wortrekurrenz {d.h. Wortwiederholungen), keine Konjunktionen,
also keine oder nur minimale Kohision. Und doch ein Text. Wa-
rum? Weil das Gedicht, wie allein der Titel «Patrouille» (d.h.
Kontrollgang eines MilitArpostens) eindeutig aussagt, ein Thema
hat, das seine Bestandteile zusammenhélt und ihnen einen Sinn
gibt- wenn auch auf eine ungewohnliche, verfremdende Weise :
Die Undeutlichkeit, Unbestimmtheit, Unsicherheit beim Lesen
des Gedichts soll die Unsicherheit und Bedrohlichkeit eines Pat-
rouillenganges zum Ausdruck bringen. Und ‘Ausdruckskunst’ wire
ja auch eine Ubersetzung des Wortes ‘Expressionismus’.

Die moderne Textlinguistik sieht demgeméaB den Zusammen-
halt eines Textes vor allem in seiner semantisch-thematischen Ba-
sis, seinem gedanklichen ‘Programm’ oder ‘Plan’, bildich ausge-
driickt : seinem roten Faden oder besser : seinem roten Neiz, denn
“Text’ heifit ja ‘Gewebe’. Nicht die Mikrostrukturen, die die Text-
oberfliche bilden und die Kohiision ausmachen, sind entscheidend,
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sondern die Makrostrukturen, die die Texttiefenstruktur bilden und
die Kohérenz ausmachen.

Ein besonders wichtiges Mittel, um Koh#renz zu bewirken,
gind Beziehungen zwischen Textelementen, die man Koreferenz
nennt, dh. wenn verschiedene Ausdriicke im Text sich auf den
gleichen Gegenstand beziehen. In dem Gedicht von Stramm ist
%»B. der Gegenstand die bedrohliche Situation hei einer Patrouille.
Das Bedeutungselement ‘Bedrohung’ steckt in den Ausdricken
«feinden», «grinst»: als unfreundliches Lachen, in «Verrat», «wiir-
genn, «Gellen» : als bedrohliches Gerfusch, in «Tod» : als Maximal-
ausdruck fiir Bedrohung, vielleicht darum ganz am Ende des Tex-
tes stehend. Es wird einleuchten, daf eine Analyse von Korefe-
renz-Begiehungen nicht nur fiir linguistische, sondern auch fiir
literaturwissenschaftliche und -didaktische Arbeit an Texte niitz-
lich sein kann.

Insgesamt stellt die Entwicklung der Textlinguistik von einer
Textgramimatik zu einer ‘Linguistik des Sinns’ (Knobloch), d.h.
des textinternen Bedeutungsaufbaus, den Literaturwisssenschaft-
ler, der von den Linguisten etwas lernen will, vor ein Problem.
Einerseits scheint sich die Textlinguistik damit der Literaturwis-
sanschaft anzunidhern, denn mit dem Bedeufungsaufbau von li-
terarischen Texten beschiftigt sich ja auch die literaturwissen-
schafiliche Interpretation. Andererseits scheint ein Begriff wie
‘Thema' aber viel zu grob zu sein, nicht nur weil gerade literarische
Texte oft gar nicht auf ein einziges Thema festgelegt werden kén-
nen, sondern auch weil ihr Bedeutungsaufbau besonders eng mit
ihrer sprachlichen Gestaltung, linguistisch ausgedriickt : ihrer
Obherflachenstruktur, verflochten ist. Was ein literarischer Text
sagt, das kann man genau nur erfassen, wenn man wahrnimmt,
wie er es sagt. Und fir die besonderen und vielfiltigen Weisen, wie
literarische Texte, in Unterschied zu anderen Texten, sprachlich
gestaltet sind und wie dadurch ihr Bedeutungsaufbau, ihr Sinn,
ihre ‘Bostschaft’ modelliert wird - dafiir hat auch die heutige Text-
linguistik genau wie die fltere wenig Aufmerksamkeit aufgebracht.
Darum miissen wir Literaturwissenschaftler uns weiterhin selber
kiimmern, Was einen Text zu einem Text macht und wie ein Text
in Kommunikation funktioniert, dartiber haben die Textlinguisten
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viele plausible Erkenntnisse gewonnen. Was aber einen liferari-
schen Text zu einem literarischen Text macht und wie er in der
Lektiire aufgenommen und verarbeitet wird, dariiber 148t sich von
der Textlinguistik bisher wenig lernen. Ich mochte das an ein paar
Gedichtbeispielen erlautem. :

Christian Morgensterns berithmtes Unsinns-Gedicht «Das
grofe Laluld» (Nr. 7) aus seinen «Galgenliedern» ist nicht nur
fiir solche Textlinguisten anstoBig, die meinen, Texte miifiten im-
mer Information tbermitteln, sondern auch fiir Literaturwissen-
schaftler, die ganz auf die lyrische Tradition eingeschworen sind
und diese Nonsense-Verse ebanso wie dadaistische, surrealistische
oder experimentelle Literatur am liebsten gar nicht zur Dichtung
zihlen mochten. Warum ist «Das groBe Laluld», auch wenn wir
kein Wort verstehen, ein Text und eindeutig ein Gedicht? Weil es
nach einem bekannten und traditionellen Schema von Lyrik ge-
baut ist, mit diesem Schema spielt und den Leser zum Mitspielen

dieses Sprachspiels auffordert. Wir finden zwar kein Thema, keinen

roten Faden, iiberhaupt keinen Sinn in dem Gedicht. Aber wir fin-
den an ihm, was die Textlinguisten phonologische Kohiésion nen-
nen, d.h. geregelten Zusammenhang der Textoberfliche in Hin-
blick auf die Lautstruktur, und was der Literaturwissenschaftler
dann sehr viel genauer mit den Fachausdiicken der Verslehre
analysieren kann : Strophenform, Metrum, Reim und Refrain - alles
ganz wie in einem ‘ordentlichen’ Gedicht. Die jeweils ersten Zei-
lenpaare der drei Strophen haben dasselbe metrische Schema wie
viele Lieder, z.B. die deutsche Nationalhymne.

Nehmen wir ein anderes Lied, das sehr schone alte Volkslied
«Wenn alle Briinnlein fliefen» (Nrt. 1), und sehen wir uns seinen
Text an! Nebenbei : Ich habe jetzt das Wort Text in der ursprung-
lichen Bedeutung verwendet : als Ausdruck fur die sprachliche
Seite eines Liedes in Unterschied zur musikalischen Seite, seiner
Melodie. Die Schonheit dieses einfachen, rithrenden Liedes liegt in
seiner Gestaltung. Natiirlich kann ein Textlinguist eine Menge von
Beobachtungen dazu machen : Er kann verschiedene Mittel der
Kohasion feststellen, z.B. Substitution fiir «mein Schatz» bzw.
«Eine in der Stube» : viermal hintereinander das Pronomen «sie»,
und dann abschlieBend «Midchen»; oder z.B. Ellipse (= Auslas-
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sung) «Sie hat zwei schwarzbraun Augelein, sind heller als der
Btern» oder «Sie hat zwei rote Bickelein, sind riter ais der Weinn.,
Das auffilligste Merkmal jedoch ist dies : iiberhaupt kein Gebrauch
des Kchésionsmittels der Junktion (= Verkniipfung durch Kon-
junktionen), dafur aber ein ausgiebiger Gebrauch der Rekurrens,
und zwar in einer strukturbildenden Weise, die man reihende Ver-
kettungstechnik durch Wiederaufnahme nennen kénnte. «tu ich
ihm winken» -«Ja winken mit den Augelein», «die mir noch werden
mudr- «Warum soll sie’s nicht werden?» Diese Verkettungstechnilk
zusammen mit den syntaktischen Parailelismen -heides {ypische
Merkmale von Volksliedstil - gibt dem Lied diesen schinen und an-
rihrenden Zusammenhalt, eine nicht nur sprachliche, sondern
auch literarische, d.h. kiistlerische Kohérenz, die adiquat nur von
literaturwissenschaftlicher Struktur-, Stil- und Funktionsanalyse
beschrieben werden kann.

Auch «Der Spinnerin Lied» (Nr. 2) des romantischen Dichters
Clemens Brentano, der sich bekanntlich sehr ausgiebig mit Volks-
liedern beschiftigt hat («Des Knaben Wunderhorn»), ist nach
einem besonderen kiinstlerischen Bauplan gestaltat, dessen Funk-
tion nicht allein mit textlinguistischen Begriffen beschrieben wer-
den kann. Das Gedicht ist aufgebaut vor allem auf zwei semanti-
schen Gegensitzen (damals/heute, zusammen/allein) und auf
einer begrenzten Anzahl von syntaktisch-semantischen Einheiten,
die in leichter Abwandlung wiederholt werden. Man kénnte die
kiinstlerische Struktur als eine kreisende Variation bezeichnen.
Sie ist es, die diesemn Liebeslied seinen rithrend-traurigen Aus-
druck verleiht.

Andere Gedichte gewinnen aufgrund anderer Stilmittel eine
andere kiinstlerische Gestalt : Heines Gedicht «Ein Jingling liebt
ein Midchen» (Nr.3) und Robert Gernhardts modernes «Liebes-
gedicht» (Nr. 3) haben das Strukturelement einer gedanklichen
Verallgemeinerung - eweils in der abschlieBenden dritten Strophe-
gemeinsam, bei allen sonstigen Unterschieden und auBer der Ge-
meinsamkeit, daB beide Autoren einen ziemlich skeptischen Blick
auf Liebesverhiltnisse werfen, Theodor Storms einfaches, volks-
liedhaftes «Lied des Harfenmédchens» (Nr. 4) aus der Novelle «Im-
mensee» hat seine besondere kiinstlerische Gestalt aufgrund von
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syntaktischen Parallelismen, wie sie in der Lyrik aller Volker vor-
kommen, z.B. in einem Liebeslied aus dem alten Agypten :

Wenn der Wind kommt, will er zu Sykomore,
Wenn du kommst, willst du zu mir.»

C. F. Meyers Gedicht «Zwei Segel» (Nr. 5), mit seinen zweihebigen
Versen dem Storm-Gedicht rhythmisch &hnlich, hat dennoch wie-
derum eine eigene kiinstlerische Gestalt, die sich kaum allein auf
linguistische Weise erfassen 14.8t. Die Beschreibung sportlicher Har-
monie bei Segeln ist nur die primdre, die vordergriindige Bedeu-
tungsebene. Ein paar Textsignale weisen deutlich auf eine se-
kundére Ebene : Die Ausdriicke «Empfinden», «erregts, «begehrin,
«verlangt», «Geselln gehoren zum seelisch-mitmenschlichen Sinn-
pereich, nicht zum sachlich-sportlichen. So 188t sich dann das gan-
ze Gedicht als symbolische Darstellung einer harmonischen Bezie-
hung zwischen zwei Menschen lesen, wobei dann noch verschiedene
Konkretisierungen méglich sind: Freundschaft, Ehe, Lebensge-
meinschaft, Liebesheziechung oder auch Liebesaki. Das altes und
vielleicht noch weiteres kann und darf man im symbolischen Bild
der zwei Segel mitlesen.

3. Von den Texten zu den Iniertexten

Ich habe diese wenigen Gedichtbeispiele gebracht, um zu zei-
gen, inwiefern der Textbegriff der gegenwirtigen Texflinguistik,
auch wenn wir von ihr viel fiir die textanalytische Arbeit lernen
“kénnen, bisher zu grob ist, um Besonderheiten und Feinheiten von
literarischen Texten, d.h. von dichterischen Werken, und ihrer Lek-
tiire zu erfassen. Wenn man nun allerdings fragt, welchen Texthbe-
griff denn die Literaturwissenschaft der Linguistik an die Seite
stellen kann, so kommt man gegenwirtig leicht in Verlegenheit.
Denn kaum war der alte und altmodisch erscheindende Begriff des
Werkes -aus den angefithrten Griinden - durch den scheinbar
moderneren Begriff des Texts verdringt worden, da begann sich
auch dieser neue Begriff schon wieder aufzulosen. Heute wirks,
zumindest in einigen intellektuellen Kreisen der sogenannten Post-
moderne, geradezu altmodisch, wer noch von Texten redet und
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nicht viellmehr von Intertexten. Wie ist es zu dieser neuen Ent-
wicklung gekommen?

Es sind mehrere Faktoren, die dazu beigetragen haben, Texte
nicht mehr hur isolierend, als Objekte, als aus Wortern gemachte
Dinge zu betrachten, sondern in ihren verschiedenenh Kontezten,
d.h. liber die Textgrenzen hinguszublicken auf die Verflechtungen
und Zusammenhinge, in denen Texte jeweils stehen. Ich hebe fiinf
solcher Faktoren heraus :

1. Schon die Kritik an der ‘werkimmanenten Interpretation’
hatte uns gelehrt, Literatur nicht mehr fiir sich, als in sich ru-
hendes kiinstlerisches Gebilde, sondern in ihren geschichtlichen
und gesellschaftlichen Zusammenhingen zu sehen. Theodor Storms
«Lied des Harfenmidchens» (Nr., 4) ist danach Ausdruck einer
Hpoche, in welcher der Verlust des religidsen (Glaubens an ein
Jenseits ein Gefiihl der Endlichkeit hervorbrachte, das auch hier,
in dem Gegensatz von Heute und Morgen, Schoénheit und Ver-
ginglichkeit, Liebe und Tod mitschwingt. Aber natiirlich bleibt
das Gedicht dennoch gegenwirtig, solange das BewuBtsein der
Endlichkeit fhnliche Trauer hervorruit. Bertolt Brechts Gedichte
seiner «Deutschen Kriegsfibel» (Nr. 9-11) gehéren in den histori-
schen Kontext des antifaschistischen Kampfes im Exil der dreifi-
ger Jahre. Aber natiirlich bleiben sie trotzdem aktuell, solange wirt-
schaftliches Gewinn- und politisches Machtstreben in Kriege fithrt,
die die jeweils Herrschenden auf dem Riicken der Bevilkerung
austragen, Reiner Kunzes Gedicht «Das Ende der Kunst» (Nr. 15)
gehort in den Kontext der verschliisselten Kritik an staatlicher
Zensur und Selbstzensur der Kiinstler in den kommunistisch be-
herrschten Lindern. Aber natiirlich bleibt es anwendbar auf alle
Lander, in denen Kunst und Literatur auf undemokratische Weise
unter staatlicher Kontrolle stehen. Und Lessings Fabel «Zeus und
das Schaf» (Nr, 16} gehort seiner Entstehung nach in die Zeit des
Siebenjihrigen Krieges vor mehr als zweihunderi Jahren. Aber
natiirlich bleibt es mit seinem provozierenden Pazifismus hochak-
tuell, solange Produktion und Verkauf von Waffen fast antoma-
tisch in immer neue Kriege fiihren.

2. Moderne Semiotik (= Zeichentheorie), Rhetorik und Kom-
munikationsforschung lehrten uns dann, die pragmatische Di-
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mension von Texten (das ist, neben der syntaktischen und der
semantischen, die dritte der drei Dimensionen von Zeichen} zu
beachten, d.h. Texte als Bestandfeile von Kommunikationsprozes-
sen zu sehen, als Mittel oder Medien} kommunikativen Handelns
(pragmatisch = auf Handeln hezogen) . Texte selbst -so heiBlt es-
sind geradezu kommunikative Handlungen. Wenn zB. ein Zei-
tungsartikel etwas enthélt, was einem Gesetz zuwiderlduft, dann
wird nicht der Artikel bestraft, sondern der Journalist, der ihn
verfaBt hat. Der Text wird ihm als -in diesem Fall stratbare- kom-
munikative Handlung zugervechnet. Aber auch ein Gedicht, sei es
Meyers «Zwel Segel», sel es Morgenstern «GroBes Laluli», 128t sich
als kommunikative Handlung verstehen, nimlich als Wort-Bedeu-
tungs-Spiel-Handlung. So kann man die verschiedenen Textarten
und also auch die literarischen Gattungen als Typen kommunika-
tiver Handlungen mit jeweils unterschiedlichem Handiungsschema
ansehen. Indem aber Texte iberhaupt als Handlungen verstan-
den werden, kénnen ihre Textgrenzen leicht ins FlieRen geraten.
Denn Handlungen stehen gewéhulich in schwer abgrenzbaren Ket-
ten und Geflechten von weiteren Handhingen, von Voraussetzung-
en, Umstéinden, Folgen und Wirkungen, Brechts Kriegsgedichte
% B. als kommunikative Handlungen analysieren, hiefe das ganze
komplizierte politische und publizistische Geflecht der literarischen
Arbeit im Exil der Nazijahre rekonstruieren.

3 In Hinblick auf literarische Texte ist es zundchst vor allem
die Rezeptionstheorie gewesen, die den Textbegriff zwar nicht
aufgelost, aber doch ‘aufgeweicht’ hat. Literarische Texte sind nach
ihr nicht geschlossene Wortgebilde, die in ihren Grenzen genau be-
stimmte Bedeutungen einschlieBen, sondern offene, von vielen so-
gen. Leerstellen durchsetzte Rezeptionsvorgaben fir Bedeutungs-
bildung in Lektiiren. Ein literarischer Text hat dann, konsequent
gedacht, mindestens s0 viele Bedeutungen, wie er Leser hat -min-
destens, denn manche Leser lesen manche Texte ja mehr als nur
einmal, und dann immer ein wenig anders. So scheint sich die Ein-
heit des Textes in der Vielheit der Lektiiren aufzuldsen. Natiirlich
ist das ein bloBer Schein, Denn wenn man zB. an dem Gedicht
«Zwei Segel» alle moglichen Lektliren und Deutungen durchspielt,
von der Lebensgemeinschatt bis zum Liebesakt, so bleibt doch der
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Text selbst dabei vollkommen intakt; kein Wort, kein Buchstabe
ist ins FlieBen geraten.

4. Das strukturalistische und besonders dann das poststruktu-
ralistische Denken hat die Einheit des literarischen Textes auf
andere Weise in Frage gestellt. Denn jeder Text hat zwar seine
eigenen Strukturen, wie uns die Textlinguistik gezeigt hat, aber
jeder Texi ist gleichzeitig auch von teztiibergreifenden Strukturen
geprigi. Diese Strukturen - so sagen die Strukturalisten - sind es,
die die Bedeutung eines Textes determinieren, und zwar weitge-
hend unabhingig von Willen und BewuBtsein des Autors und des
Lesers. Das konnen sprachliche oder Denkstrukturen sein - wir
sprechen von Ideologien und, neuerdings, von Diskursen -, aber
auch kulturelle oder psychische Strukturen, z.B. die Triebstruktu-
ren unseres UnbewulBten, wie sie Sigmund Freud analysiert hat.
Die Einheit, die besondere Struktur und Gestalt eines einzelnen
Textes droht sich damit in den allgemeinen Strukturen aufzuldsen.
Das etwa wire die klassische strukturalistische Position.

5. Die poststrukturalistische Position 16st hun den Textbegriff
noch weiter auf, und zwar in doppelter Hinsicht : teztintern, indem
sie die Textkohiirenz grundsétzlich in Frage stellt, Warum? Weil
angeblich die rhetorischen Strukturen, besonders die Metaphorik,
eine eindeutige Sinnbildung unterlaufen. Texteztern, indem sie
jedes Zeichen in einer unabschliefbaren Ketie von Zeichen, jeden
Text in einem umnendlichen inferteztuellen Geflecht von Texten
sieht, deren Echo er gleichsam ist. Nicht nur Texte, die gezielt
auf andere Texte verweisen, z.B. durch Anspielung, Zitat, Parodie
(Nx. 14}, sondern jeder Text ist immer schon Intertext, weil er,
gewollt oder ungewollt, bewuBt oder unbewult, mit anderen Texten
in Beziehung sieht.

4, Werk und Text

Alle diese Tendenzen zur Auflésung, oder vielleicht besser :
zur Relativierung des Textbegriffs haben uns viele neue Einsichten
gebracht, die sich fiir textanalytische Arbeit nutzen lassen. Aber
als Literaturwissenschaftler oder Kritiker, als Anwalt der Literatur
und des Lesers also, muB man diese Tendenzen auch mit Skepsis




o7

betrachten. Denn Grundlage aller produktiven Beschiftigung mit
Literatur ist und bleibt ja die Begegnung mit Werken, d.h. mit
einzelnen literarischen Sinngebilden. Als Text werden wir eher
deren sprachlich-semantische Einheit, als Werk eher ihre #ésthe-
tisch-kiinstlerische Einheit bezeichnen. Dle Gedichte «Reklame»
(Nr. 12) von Ingeborg Bachmann und «3ran Canaria» (Nr. 13)
von Ralf Thenior zB., die ja belde aus intertextuellen Montagen
bestehen, einmal aus der Reklamesprache, das andere Mal aus
dem Touristengerede, sind ja dennoch kiinstlerisch gestaltet. Thre
Kunst und ihr kritisches Potential bestehen ja gerade in der ver-
fremdenden Vorfiihrung von Reklamesprache und Touristenge-
rede. Diese Gedichte 16sen sich also keineswegs in der Anonymitit
und Gestaltlosigkeit der zitierten und einmontierten Sprachbe-
reiche auf, sie bleiben Werke.

Also auch wenn der Textbegriff heute ein sehr offener Be-
griff geworden ist und wenn der Werkbegriff weiterhin eine iiber-
holte Literaturauffassung mitzuschleppen droht, sollten beide Beg-
riffe in Cebrauch bleiben, denn wir brauchen beide Begriffe. Wir
brauchen den Begriff “‘Werk’, denn wie sollen wir anders die Pro-
dukte kiinstlerischer Arbeit bezeichnen? Wenn wir von Werken
sprechen, dann driicken wir damit auch unsere Anerkennung far
solche kiinstlerische Arbeit aus. Darum fallt es uns auf der anderen
Seite oft schwer, Produkte der literarischen Unierhaltung Werke
zu nennen, es sind ja hiufig blol Machwerke. Ebenso brauchen
wir als Literaturwissenschaftler den Begriff ‘Text!, n@mlich, im
philologischen Sinne, fiir den Text eines Werkes, d.h. fiir dessen
authentische, abgeschlossene, schriftlich fixierte und damit zeit-
fiberdaurende Gestalt. In dem von mir abgedruckten Text des
Volkslieds «Wenn alle Briinnlein flieBer» (N1.1) lesen wir «sch-
warzbraun Augelein» und «rote Bickeleiny, in anderen Versionen
dagegen : «blaue Augeleln» und «ote Wingelein». Das hingt na-
tiirlich damit zusammen, da fiir die alten, anonym und lange Zeit
nur miindlich iiberlieferten Volkslieder in der Regel iiberhaupt kein
‘urspriinglicher’, kein ‘anthentischer’ Text vorhanden ist. Das Ge-
dicht «Der Spinnerin Lied» (Nr. 2) dagegen ist ja keineswegs Pro-
dukt einer anonymen Spinnerin, sondern ein Werk des bekannten
Romantikers Clemens Brentano. Aber auch in dessen Text finden

E
&




98

wir Stelien, die in anderen Abdrucken anders lauten, z.B. in Diet-
rich Krusches Anthologie «Mit der Zeit» (dort Nr. 188) : III/1:
«Als wir statt : «Da wirn; IV/2: «Denk ich wohl» statt . «Gedenk
ichn. Daraus ergiht sich die - philologische - Frage : Wie kommt es i
zu diesen Varianten? Welches ist der authentische Text dieses Wer-
kes? Im vorliegenden Fall ist diese Frage freilich in Hinblick auf
Bedeutung und kiinstlerische Gestalt des Gedichtes ziemlich be-
langlos.

Wenn wir vom Text eines Werkes sprechen, richten wir unsere
Aufmerksamkeit demnach auf das materielle Worl-Zeichen-Ge-
fiige (Sandor) als Grundlage aller weiteren Uberlegungen, die dann
weit {iber den Text hinausgehen konnen. Im literaturwissen-
schaftlichen und literaturkritischen Sprachgebrauch bezeichnen
wir als Werk das kiinstlerische, das poetische Gebilde, das wir lesen,
interpretieren, kritisieren kinnen; als Text bezeichnen wir dagegen
eher seine sprachliche und schriftliche Fixierung, die wir in ver-
schiedener Hinsicht analysieren kdénnen. Wir sprechen eher von
Tertanalyse, aber von Werkinterpretation.

5. Eine These

Hiernach will es scheinen, ich wire auf meinem Il&ngeren
Marsch durch die Entwicklung des Textbegriffs in der Literatur-
wissenschaft wieder da angekommen, von wo ich ausgegangen war,
namlich beim guten alten ‘sprachlichen Kunstwerk’, Text, Zeichen,
Schrift, Rede, kommunikative Handlung, Medium, Rezeption, Kon-
text, Intertextualitit, Strukturen, Diskurse - all diese und weitere
Begriffe der modernen Literaturtheorie kiénnen in der Tat, wie
ich meine, eines nicht zum Verschwinden bringen : die Hauptauf-
gabe des Literaturwissenschaftlers, Analyse und Interpretation der
einzelnen literarischen Werke, Meine abschliefende These soll
heifen : Wir brauchen dennoch auch den Textbegriff - und einige,
nicht alle der aus seinem ‘Zerfall’ hervorgegangenen Begriffe, Wa-
rum? Weil literarische Kunstwerke eine Besonderheit haben, die
sie von anderen Textarten unterscheidet, die sie dagegen mit Wer-
ken anderer Kiinste verbindet : die kiinstlerische Form. Nur wenn
wir als Leser die Form, die Gestaltung, die Schreibweise, die Mach-
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art eines litererischen Werkes beachten, werden wir seinen Inhalt,
seine Bedeutung, seine Botschaft angemessen erfassen konnen. Nur
wenn wir als Literaturwissenschaftler genau analysieren, wie ein
literarischer Text gemacht ist, werden wir interpretierend seinen
Bedeutungsspielraum, richtig erschlieBen.

Die Schreibweise, die Textgestaltung von «Der Spinnerin
Lied», die kreisende Variation weniger Motive, sagt uns etwas tiber
die Gefiihlslage dieses Liebesleid-Liedes, also {iber seine Botschaft.
Die Schreibweise des Gedichts «Patrounille» von August Stramm,
fast ohne Kohigion aneinandergereihte Ausdriicke, die jedoch Ko-
referenzbeziehungen unterhalten, driickt die bedrohliche Situa-
tion, also das Thema des Gedichts, mit aus. Die Schreibweise von
Conrad Ferdinand Meyers Gedicht «Zwei Segel», der symbolisch-
bildhafte Aufbau einer sekundiren Bedeutungsebene, enthilt den
Schliissel fir eine mehrfache SinnerschlieBung. Die Schreibweise
der Gedichte «Reklame» und «Gran Canaria» von Bachmann und
Thenior, die Montagen von Reklame- und von Touristensprache,
enthilt schon das kritische Potential dieser Gedichfe. Und die
Schreibweise von Kunzes Gedicht «Das Ende der Kunst» schlief-
lich, der Fabelcharakter und der Verfremdungseffekt durch eine
Leerstelle in der SchluBzeile, ermdglicht uns die Entzifferung des
Gedichtes als Kritik an Zensur der Kunst durch Méchte, die Auf-
Klirung nichti lieben und das Finstere schon finden.

Die wissenschaftliche Kunst der Interpretation ist nur eine
entwickelte und spezialisierte Form der Kunst des Lesens, und
Kunst des Lesens heiBt nichts anderes als das Wie, die Form, die
Schreibweise fiir das Was, den Inhalt, die Botschaft eines literari-
schen Werkes fruchtbar machen zu kénnen. Nachdenken iiber den
Textbegriff und seine Wandlungen verhilit uns dazu, da8 wir
Genaueres iiber Schreibweisen und Gestaltung von Literatur wis-
sen. Solch ein Wissen wiederum kann der Kunst des Lesens for-
derlich sein.
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Texte
Wenn alle Briinnlein flieBen
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Wenn al - le Brinn-lein [lie - fen, so

wenn  ich mein Schatz nicht ru - fen darl,
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sofl man trin - ken,

ich ihm win - ken. “_'erm ich mein Schatz nicht

ru-fendarf, ju ja  ru-fendarl tu ich thm win-ken,

Ja winken mit den Augelein
und treten auf den Fub :
Ist Fine in der Stube drin,
die mir noch werden mub,




Warum soll sie’s nicht werden?

Ich seh sie gar zu gern.

Sie hat zwei schwarzbraun Augelein,
sind heller als der Stern.

Sie hat zwel rote Béckelein,

sind roter als der Wein.

Ein solches Midchen findt man nicht,
wohl unterm Sonnenschein.

CLEMENS BRENTANO : «DER SPINNERIN LIED»

Es sang vor langen Jahren
Wohl auch die Nachtigall;
Das war wohl siifier Schall,
Da wir zusammen waren,

Ich sing und kann nicht weinen
Und spinne so allein

Den Faden klar und rein,

Solang der Mond wird scheinen.

Da wir zusammen warer,

Da sang die Nachtigall,

Nun mahnet mich ihr Schall,
DaB du von mir gefahren.

So oft der Mond mag scheinen,
Gedenk ich dein allein;

Mein Herz ist kKlar und rein,
Gott wolle uns vereinen.

Seit du von mir gefahren,
Singt stets die Nachtigall;
Ich denk bei ihrem Schall,
Wie wir zusammen waren.
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Gott wolle uns vereinen,

Hier spinn ich so allein,

Der Mond scheint klar und rein,
Ich sing und michte weinen.

Heinrich HEINE

Ein Jiingling liebt ein Midchen,
Die hat einen andern erwihlt;
Der andre liebt eine andre

Und hat sich mit dieser vermihlt.

Das Midchen heiratet aus Arger
Den ersten besten Mann,

Der ihr in den Weg gelaufen;
Der Jingling ist 1ibel dran.

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer nen;
Und wem sie just passieret,
Dem hricht das Herz entzwei.

Theodor STORM
LIED DES HARFENMADCHENS

Heute, nur heute
Bin ich so schiin;
Morgen, ach morgen
MubB Alles vergehn!
Nur diese Stunde
Bist du noch mein;
Sterben, ach sterben
Soll ich allein.



C. F. MEYER
ZWEI SEGEL

Zwei Segel erhellend

Die tief blane Bucht!

Zwel Segel sich schwellend
Zu ruhiger Flucht!

Wie eins in den Winden
Sich wolbt und bewegt,
Wird auch das Empfinden
Des andern erregt.

Begehrt eins zu hasten,

~ Das andre geht schnell,

Verlangt eins zu rasten,
Ruht auch sein Gesell.

Robert GERNHARDT

LIEBESGEDICHT

Kriten sitzen gern vor Mauern,
wo sie auf die Falter lauern.

Falter sitzen gern an Winden,
wo sie dann in Kriten enden.

So du, so ich, so wir.
Nur - wer ist welches Tier?
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Christian MORGENSTERN
DAS GROSSE LALULA

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokrontro - prafriplo ;
Bifzi, bafzi; hulalemi :
quasti basti bo...

Lalu Ialu Ialu lalu la!

Hontraruru miromente
zasku zes ri ri?

Entepente, leiolente _
klekwapufzi 14? i
Lalu lalu lalu lalu lal

Simarar kos malzipempu
silzuzankunkyei (;}!

Marjomar dos; Quempu Lempu
Siri Suri Sei []!

Lalu lalu lalu lalu 1la!

August STRAMM
PATROUILLE

Die Steine feinden

Fenster grinst Verrat

Aste wiirgen

Berge Straucher blittern raschlig
Gellen

Tod.




105

Bertolt BRECHT

DIE ARBEITER SCHREIEN NACH BROT.

Die Kaufleute schreien nach Mirkten.

Der Arbeitslose hat gehungert, Nun

Hungert der Arbeitende.

Die Hande, die im SchoBe lagen, rithren sich wieder :
Sie drehen Granaten.

WENN ES ZUM MARSCHIEREN KOMMT, WISSEN
VIELE NICHT

DaB ihr Feind an ihrer Spitze marschiert.
Die Stimme, die sie kommandiert

Ist die Sfimme ihres Feindes.

Der da vom Feind spricht

Ist selber der Feind.

DIE OBEREN SAGEN :
Es geht in den Ruhm.

Die Unteren sagen :
Es geht ins Grab.
Ingeborg BACHMANN

REKLAME

Wohin aber gehen wir

ohne sorge sei ohne sorge

wenn es dunkel und wenn es kalt wird
sei ohnhe sorge

aber

mit musik
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was sollen wir tun
heiter und mit musik
und denken

heiter

angesichts eines Endes
mit musik
und wohin tragen wir

am besten

unsre Fragen und den Schauer aller Jahre

in die Traumwischerei chne sorge sei ohne sorge
was aber geschieht

am besten

wenn Totenstille

eintritt

Ralf THENIOR
GRAN CANARIA

Nein ganz herrlich ganz
wunderbar also jeden Tag
Sonne und baden natiirlich
auch jeden Tag schon also
fast jeden Tag und ganz
sauber alles die Leute sind
ja so arm da sie machen
gich keinen Begriff in dem i
Dorxf gibts kein fliefend
Wasser keine Elektrizitat
nichts und die Frauen waschen
noch am Bach aufm Stein aber
sehr sauber alles und zehn
Kilometer weiter fangen die
Bungalows und die Hotel-
hochhéuser an aher wenn sie
falhren auf jeden Fall drei
Wochen zwei Wochen lohnt sich ' i




107

nicht eine Woche braucht man
um sich einzugewthnen die
erste Woche da wollten wir

am liebsten wieder nach Haus

Ferit EDGU

K.F.

«Bir kafes bir kus aramaya ¢iktin
(Katka)
Bir kug bir kafes aramak icin ugtu,
(F. E)
Ve kanatlar: bog olarak ddndii yanmig ormana.

«Fin Kafig machte sich auf, einen
Vogel zu suchen.n» (Kafka)

Ein Vogel flog, um einen Kifig
zu suchen. (F.E.)

Und kehrte mit leeren Fliigeln in
den verbrannten Wald zurtick.

Reiner KUNZE
DAS ENDE DER KUNST
Du darfst nicht, sagte die eule zum auerhahn,
du darfst nicht die sonne besingen

Die sonne ist nicht wichtig

Der auerhahn nahm
die sonne aus seinem gedichi

Du hist ein kiinstler,
sagte die eule zum auerhahn

Und es war schon finster
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G, E. LESSING
ZEUS UND DAS SCHAF
Fab. Aesop. 119,

Das Schaf mufte von allen Tieren vieles leiden. Da trat es
vor den Zeus und hat, sein Elend zu mindern.

Zeus schien willig und sprach zu dem Schafe : Ich sehe
wohl, mein frommes Geschdpi, ich habe dich allzu wehrlos
erschaffen. Nun wihle, wie ich diesem Fehler am besten
abhelfen soll, Soll ich deinen Mund mit schrecklichen
Zahnen und deine Fife mit Krallen riisten?-

O nein, sagte das Schaf, ich will nichts mit den reilenden
Tieren gemein haben.

Qder, fuhr Zeus fort, soll ich Gift in deinen Speichel legen?
Ach! versetzte das Schaf, die giftigen Schlangen werden
ja so sehr gehasset.

Nun was soll ich denn? Ich will Hérner auf deine Stirne
pflanzen und Stirke deinem Nacken geben.

Auch nicht, giltiger Vater, ich kinnte leicht so staBig
werden als der Bock.

Und gleichwohl, sprach Zeus, muBt du selbst schaden
kénnen, wenhn sich andere, dir zu schaden, hiiten sollen.
MiiBt ich das! seufzte das Schaf. O so laB mich, giitiger
Vater, wie ich bin. Denn das Vermogen, schaden zu kin-
nen, erweckt, fiirchte ich, die Lust, schaden zu wollen; und
es ist besser Unrecht leiden als Unrecht tun.

Zeus segnete das fromme Schaf, und es vergaf von Stund
an zu klagen.




