Prof. Dr. Melahat OZGU

GUNUMUZ DUSUNCE YASAMINDA TIYATRO BIiLIMI

XX. yizyiln sonundayiz; bilim ¢agini yasiyoruz, Teknik baga-
rilaria cenneti bu diinyada kurmak istiyoruz. Roeusseau'nun anla-
vigiyle de «insan iyidirs diyoruz. Ama, onu gene de bir tiirli iizin-
tiiden, sikintidan, kétiilitklerden kurtaramiyoruz; kurtaramadigi-
miz igin de ingamin bu diinya ile iligkisi dramatik oluyor; tiyatro
da igte onun dramini oynuyor.

Diinyanin tiim iilkelerinde yagam, eskisine bakildiginda, gok
daha hizlanmugtir. Gidis gelisler, haberlegmeler, yeni araglarla art-
migtir; olaylar da iizerimize dalgalar halinde gelmekte, bizleri bir
sel gibi basarak, diigiinmeye bile vakit birakmadan, iclerinde &ur-
tulug icin, hizleri cirpindirmaktadir. Batr’'ya baktigimizda, gecmi-
ginin ayni yasam kargagaligl icinde, tiyatronun gelenege dayan-
digini, siireklilik iginde geligtigini goriiyoruz. Ama, sistematik arag-
tirmalarla tiyatro bilimi, Batr’da ancak gegen yiizyilin Universite 8g-
retimi icine girerek bagladi. Gergl Antik’ten bu yana «denemeler» ya-
pilmamig degildi, insanltk yagaminin simgeli yansimalari parilti-
lar icinde gbsteren bu sanat dalmin &ziinii bulmak icin de ugra-
sild1; ama ydntemlerin bulunmasi, tam bir ylizyil siirdii ve ancak
yavag yavag gelistirilebildi. Bulunan ydntemlerin yardimiyle de,
bu teatral sanat yapitimn kendine 6zgii yasalari oldugu tanmndi.

Edebiyat-tarihi — Tiyatro-tarihi

Uzun stire, degil yalniz bizde, Avrupa’da da, tiyatro tarihi, ede-
biyat tarihinin bir yandalr sayiiyordu. Tiyatro olaylar: ve olayla-
rin ‘sanat bicimleri, metinler incelenmekle, tiyatro repertuvarlar:
gbzden gecirmekle bulunabilecegi saniliyordu. Gergi repertuvar,
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hangi dramlarin segilerek sahnelenmig olmagi, tiyatro tarihinin te-
mel sorunlarindadir ama, hununla anecak, bhir olayin ¢ok dar bir hi-
Himii iginden ¢ikartihp aydiniatilabiliyordu. Dram (metin), tiyatro
sanatinl gergeklegtiren, yalmizea partiturun temel kesimidir, zo-
runtudur. Yagam i¢in uyandirilan, teatral somutlama icine katilan
verilerle bu temel, optik ve akustik yonden 6yle bir bicim ahr ki,
yazarm istekleri, ancak o zaman yerine gelmis olur. Biitiin bun-
lar, edebiyatin Htesinde bulunan giiclerle: oyuncular, rejisérler, de-
korcular, sahne teknigyenleri ve kostiim yaraficilarla olur; drama-
turglardan, fisildayicilara (souffleur’lere), diizenieyicilere (con-
duit’lere), giysi-koruyucilarma (garde-robe’culara) defin uzman-
larla olur, bir ¢ok igciler ve daha hir ¢ok gizemli, gdritllmez etken-
lerle kigilerle olur. Bugiin bile sahne miizigi ve dansi, oyunda da
tnemli bir rol oynamaktadir, Bir cok etkenlerin boyle birbiri igine
girmeleri, bu teatral sanat yapitinmm, edebiyat alanindan gok Hteye
uzanan, kendine Ozgii yasali olmasindan gelmektedir. Tiyatronun
bu gok yasaliligi, her akgam yeniden oynanan bu «gligler oyunu bi-
limsgel bhir bicimde kavramak, sahnede gecen olaylar: yalmzea an-
lamak ve anlatmak, her birini zaman tarihi icinde, estetik acidan,
diigiinii tarihi icinde de anlamim vererek degerlendirebilmek ve yo-
rumlayabilmek igin yepyeni, edebiyat biliminden apayri ydntem-
ler gerektirdi. Bu tiirlii kavramay1 ve incelemeyi, anlayarak yorum-
lamay! giiclendiren daha da iki etken vardir :

1. Lessing’in deyimiyle : Sahne yapitlarl {rensitorisch’dir
(«gecici»dir). Perde kapanir kapanmaz, her gey biter. Canli bir bii-
tiin, ancak amlarimzda kalir. -KEdebiyat tarihcisi ise yalnizea me-
tinlere dayamr, Metin ise «gecici» degildir; oldugu gibi, defigmeden
kalir.- Sanat tarihgisi de incelemesini yaparken, yapiya bakar. Hey-
kel ya da resim, hep oniindedir. Ama tiyatro bilimeisi, bu «gecici»
sanat yapitini, begylizyil, bir yil, yiizyil, ya da yirmi yil éncesinde
bile verilmig bir gosteriyi inceleyebilmek icin, elde bulunan belge-
ler ve kalintilarla anecak, gecmiste canli olarak verilmis bir goéste-
riyi inceleyerek, parcalar:i biitiinleyerek veniden kurarak canlan-
dirabilir. Bunun icin de hi¢ kuskusuz tiyatroya Ozel yontemleri ge-
ligtirmesi ‘gerekmistir. Aragtirma ancak, kalita dayamlirgsa saglikli
olur. Bunun igin de Tiyatro Mizeleri'nin, acilmas1 gerekti; hunlar
Avrupa’da, degil yalniz giysileri, dekorlari da, hic degilse maket
halinde saklamaktadirlar. '
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2. Belgeler

Tiyatro alanlarindan kalmig belgeler, yalmiz bizde degil, Av-
rupa iilkelerinde bile azdir. Elde olanlardan gogu okunamamakta,
bu vyiizden de kullamilamamaktadir. Diyelim ki, oyunlarin metin-
leri var elimizde; ama, bunlar yalnz metin olarak, dram edebiyat:
olarak igimize yarar ki, bu da yeterli degildir. Bir drnek vermek
istersek, Bati anlayminda Tirk tiyatrosunun babas1 saydigimz
Muhsin Ertugrol’u animsayalim: Cok sevdigi, ydnettigi, bagrolle-
rini "de gogunlukla kendisinin oynadig: Shakespeare’in dramlarim,
acaba hangi metinden, hangi cevirisinden, ya da belli teatral ne-
denlerle 6zel iglenmig bir metne dayanarak m: oynamigtir? Belli
metinlerden oynamig oldugunu Ogrensek bile, bu metin acaba na-
sikd1? Nasil oynadi? Nasil oynatti? Reji defterleri var ma? Rol ki-
taplarm nerede? Hig degilse fisilti metinlerini elde edebilsek? Dii-

zenleme defterleri de gerek! Bunlardan hic birini ele geciremezsek,
 hangi kaynaklara bagvurmamz gerekecek? Mekiuplar: cikmig mm?
Giinliik ya da ayrintili elegtirileri nerede? Olanlar da bizleri aydin-
latmak icin yeterli mi? Ya oyuncular? Bunlar, Muhsin Ertugrul'un
yonetimi altinds, her bir rolii nasil kavradilar? Nasil konustular?
Dogal olarak mi? Yoksa bagka bir iislupta m1? Ingilizleri mi 6y-
kiindiiler 7 Davramglar: nasiidi? Mimikleri dogrumuydu? Tawvirlar
neydi? Sahne iizerindeki kimildamglar, ytirityligleri iyl miydi? De-
Zil ylizyillar onecesi, elli ya da yirmi yil Sncesi, bugiin bile, teatral
sanat yapitinda, diinyanin bir pargasi olan sahnede, oyuncunun bu
simgeli tahtalara egemen olugilarda hep deney sdz konusu olmug ve
olmaktadir. - Muhgin HErtugrul da, kendisi, acaba bu simgeli tah-
talar lzerindeki davramiglarini, devinimlerini, acaba nasil goster-
migtir? Bu sirada kullanilmig dekorlar, kostiimler nasiidi? Sahmne
taglaklar:, rol fotograflari var midir? Oyunlarda aksesuvar kul-
lanip kullanmadigi, oyunlarina bir geyler katip katmadig1 sdylene-
hiliyor mu? Yoksa segilmig bir gerceve, tipdekor olarak m kullanml-
migtir? Ogrenilebilecek bir egya listesi var mudir? Renk beraber-
ligini saglayan, ozel bicimleriyle birlikte konugan mi, yoksa cansiz,
gorkemli miydi bunilar? Oyuncular hi¢ maske taktilar m1? Maske-
leri kigiliklerine uygun muydu ? Bunlar, oyun boyunca ayni mi kal-
dilar ? Yoksa s6z konusu olan kiginin ruhsal durumu ya da degigsen
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niteligini gostermek iizere devinimleri yavag yavag mi, yoksa hizls,
birdenbire mi degigti?

Bdéylesine binlerce sorular sorulabilir. Bunlar, kiltiir sorula-
ridir; Devirlerin islip, toplum ve ahlak sorulardir.. Tiyatro bili-
minde, yeniden kurulacak olan oyunda, ister biitiin bir gésteri, bir
oyun diizeni cahgmalarmn &4zel bir héliimii, oyuncularin belli bir
bagar ya da tim diziler aragtirlgin, bir ydnetmenin, bir oyuncu-
nun, bir dans, bir ses sanatcisinin Ozellikleri canlandirilsin, tiim bu
sorularin yanitlanmas: gerekmektedir tiyatro tarihinde, Sorumlu-
luk bilinei iginde kaynaklara dayanarak, bilimsel hir aragtirma yo-
lunda, gbsterisi, «gegici» olan hu tiyatro sanati, aragtiricimin kargi-
sing cikardigl giiclitklere bir bhagkasi daha eklenir ki, buna da ede-
biyat bilim}, hi¢ kale almaz, bu da seyirei konusudur.

Tiyatro Seyircisi

Seyircinin iizerine gésterinin yankisi vurmadan, teatral sanat
vapiti anlamsiz kalir. Dramlar, tiyatro tarihi igin, sahneye cik- 5
tiktan sonra bir deger kazanir. Bunun icindir ki, yazilig tarihleri
degil de, (edebiyat tarihlerinde oldugu gibi) ilk sahneye kondugu
tarihler ve mekinlar Snemlidir. Tiyatro aragtirmalarinda goésteri, se-
yirei kargisinda verildiginden, onun o andaki tepkisi dikkate alin-
malidir, Teatral veris bicimi, dogrudan dogruya seyirciye yonelir
ve onun sahne ile baglant: yetenegine dokunur. Bu yonelig, sahne-
den seyirciye bir koprii kurar, teatral sahne yapit: da, sahneden
seyirciye akar; olumlu ya da olumsuz, onda yankisini yapar. Bu
yiizden de tiyatro biliminin tiim aragtirma alanlarma cok yakin
bulunan psikolojik ve sosyolojik bakimdan da definmek gerekir;
sahne bagarilarina iligilen 6Slclide «seyirei arastirmasi» da konu
olarak son donemlerin tiyatro aragtirmalar alanina girmistir.

Degerlendirmelerin ve tiyatro elegtirilerinin, bunlardan 8nce de,
dram bilgisinin ve dramaturgi ac¢idan aydmlatilmanin yapilmas:
gerektigi de kendiliginden anlagilir. Hepsinde de, tivatro bilimi-
nin, edebiyat biliminden kendisini kurtarmasi ve kendi yéntem-
lerini aramasi zoruniu olmustur. Bu yollar, halile de, bir cok yerde,
edebiyat tarihi, plastik sanatlar ve miizik tarihlerinin yollariyle
sikisikiya iligki kuracaktir; daha da bagka alanlari da icine alacak,
onlardan da yararlanacak ve birlikte duyuracaktir,
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Ulusallik ve Bvrensellik

Edebiyat tarihleri, hemen hemen tiim iilkelerde; daha cok dil
alamndan, ulusal edebiyattan hareket ederler: Her iilke: Almanya,
Fransa, Ingiltere, Ispanya, ya da Italya, yalmz kendi edebiyatlarim
aragtirip ayrintilariyle inceler, diger iilkelerin edebiyatlarini ise,
ancak kendi edebiyatlarmna iliskisi ve etkisi oldugu oranda aydm-
latirlar, Tiyatro aragtirmalarinda ise, tiim iilkelerin tiyatrolarinin
aragtirtlmasy gerekiyor; ancak aragtirmalarin sonuclar: kargilagtiri-
lirsa ulusal {ilkenin tiyatro olaylarmm diger iilkelerin teatral olay-
lariyle olan baglar aragtirilirsa, tiyatro tarihi yapilabiliyor. Bu da
zoruniudur; ciinkii :

1. Bir kez, Avrupa'nmn yiizyillar boyunca geligen tiyatro ta-
rihine bakacak olursak, ¢ok siirmeden, burada, Viyanamm iinlii
tiyatro farihgisi Ord. Prof. Dr. Heinz Kindermann'mn deyimiyle: hir
Dominanzerscheinung (agir basan bir goriiniim) vardir. Bunda, bir
ulus, teatral iirfinleriyle bir bagkasinin $niine geger ve bu yeni ti-
yatro iiriinleriyle oteki iilkelere &rnek olur. Bu bagkanin teatral
haberciligi 6teki filkelere de gelir ve drnek olarak etkiler. Stzgelisi:
italya'dan yola cikan rinascimento (rénesans), biitiin Avrupa iil-
kelerini, teatral bigimleriyle sarmigtir. Fransa’da, Comédie Fran-
caise’in klasik tiyatrosunun oyun hicimi: Corneille, Molidre ve
Racine’in diinyalarini, tiyatro oyunlariyle, hizla tiim Avrupa iilke-
lerinin goézleri oniine sermig ve XIV. Louis ile ardillarinin (halef-
lerinin) rejimi ve yonetim altindaki politik emperializme kosut ola-
rak érnek olmustur.

2. Ingiltere, gezici komediantlariyle, iyi de olmasa, diger ulus-
lara ilk Shakespeare diinyasini tamttirdi. Kendisi de sonra, hem
de yavag yavag, Shakespeare’in gergek biiyiikligiinii sezmeye bag-
ladi. Ingiltere’ye Shakespeare’in biiyitkliigtinti sezdiren Almanya
olmugtur. Shakespeare hayranligi, Almanya’dan gecmis Ingiltere’-
ye; bugiine dek de hi¢ stnmeden bir kivileim gibi her iilkeyi tutus-
turmustur.

3. Avusturya Tiyatrosu'nun bliyilkk payl, cok karmagsik bir
olaydir. Avrupa-Barok Tiyatrosu'nun sawvidir. Ispanya ile Italya’-
dan gelen ilk akimlar, Orta-Avrupa’ya gecmis, akimi canlt ve ba-
gunsiz tutan Avusturya, ozellikle de Viyana olmustur. Icinde, iic

Alman Dili ve Bdebiyats Dergisi F. 1}
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biiytik hiikiimdar1’nin egemen oldugu Saray Tiyatrosu (Hoftheater),
cok cegitli bigimlerin ve iisliiplarin iginde geligti ve ¢ok 6nemli, po-
litik, gosterigli bir rol oynadi. Bu «Imperiel Diinya Tiyatrosusnun
barok bicimleri, sonradan Avrupa’min bir gok ulusal tiyatrolarina
alindi. Viyana’nin Barok Tiyatrosu’nun bu karmagkligindan do-
Fan, kendine $zgii bicimler, saray bigimlerini, saray operasmin gor-
kemli sahneye koyuslarinda, yiizlerce oyuncunun oynadifl hir sah-
nede, Viyana’nin Ludi Caesarei’nin Jesuit Tiyatrosu'nda, bu Viyana-
Barok-Imperial biiyiik bicimlerini, kiiclik yar sahneleriyle birlikte,
az bir zaman icinde, bir Barok-Halk-Tiyatrosu'na déniistiirdii. Ozel-
likle de bu Barok-Halk-Tiyatrosu, Barok Cagi'm agan, Viyana'da
cok yetkin bir gelisim gosterdi ve tiyatroyu doruk noktasina gi-
kardi. Bu da Alman dilini konugan, 6teki Avrupa bélgelerinde, Halk
Tiyatrosu'nun bigimleri, komik kigileri ve dogmaca bicimleriyle
artik titkenmeye bagladigl bir zamanda oldu.

4, Bu Halk-Barok'unda, halktan halka gegen teatral gelisim,
kendisini actkca Viyana’da gbstermigtir. Italya’dan yola g¢rkan tip-
lerle Commedia dell’arte’nin sahne bi¢imleri, Alpler fizerinden Avus-
turya'ya gelmig, Ingilizlerin gezici topluluklari da kendi Pickelhe-
ring figiirleriyle Viyana'da Graz'da ve Insbruck’ta iiging konuk
oyunlar vermislerdir. Simdi sorun: Acaba Avusturya’da Barok Ti-
yatrosu, hallkums: iislubiyle kime haglanmigtir? Arlechino, Panta-
lone. Brighella, Dottore ve Colombino tipleriyle fistiin commedia
dell-arte’ye mi? Yoksa daha kabaca oynayan Ingilizlerin Pickelhe-
ring’in gakalarma m? -- Avusturya Halk Barok’un oyunlari Ital-
yan meslektaglarindan oldugu gibi, Ingiliz meslektaglarindan da
ana cizgilerini aldilar; ama onlar, bu cizgileri kendi yerli, Alpler
iilkelerinin Sgeleriyle birlestirdiler. Ornegin: Salzburg’dan gelen
Stranzky’nin Hanswurst tipi, agirbagh olaylari giiliing hale sokarak
Sykiinen XVIL ve XVIII. ylizyllarmm «abartili, tumturakh tarihsel
dramlarindas (Houpt und Staatsaction’lar1) goriildiigii gibi, Stra-
nitzky’nin bu Hanswurst yaratielifindan sonra, daha hinlerce tiir-
de, sahnede, biiyiilli ve tansikli (muecizeli) biten yollardaki otlar
gibi, dzellikle de XIX. yiizyillin Avusturya Halk-Barok'unun bigim-
lerini yaratti ve birbirlerine tamamiyle aykiri iki oyuncuya, ayni
zamanda da dram yazar: olan ve bugiiniimiiz sahnelerinde dram ile
komedyalar1 yagayan Raimund ile Nestroy'a gétlrdi.
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5. XIX. ylizytlin son otuzbeg yilinda, naruralist tiyatronun dal-
gas1, Iskandinavya'dan, Fransa'dan ve Rusya’dan, biitiin bir kit’a-
y1 dylesine sarmisti ki, bunun kargit dalgalar: ¢ok giicliikle tutun-
du. Igevurumeularin Izlenimcilerin (Tmpressiomist’lerin), Simgeci-
lerin (Symbolist’lerin), ve Yeni Romantikgilerin (Neuromantiker)
bu karsit dalgalari da Hofmannsthal’in tilkesinden tiim Avrupa'ya
yayildr ve tiyatro ile desteklendi. Avusturyali Hermann Bahr,
0 zamanlar Avrupa’da, tiyatrodan tamamiyle programl: olarak na-
turalizmi yenmek isteyenlerin baginda geliyordu; bagarilmas: icin
de cok yvardim: oldu. Avusturya oyunlari arasinda Josef Kainsz,
olgun bir oyuncuydu. Avusturya’dan gelen Max Reinhardt da,
Avrupa Tiyatrosu'nun naturalist dalgasina, bilingli olarak Lkarg:
gttt ve impressionist sahnenin bilyictisii oldu.

Tiim bu drnekler, tiyatro bilimi, 6zellikle de tiyatro tarihi icin,
yalmz ulusal halk acismmdan bakmanin ne denli yanlis olacafim
gbstermeye yetiyor. Bakig, Ikit'alarin tiim uluslarina cevrilmeli!
Kindermann’in dedigi gibi «giicler oyunusna yonetilmeil! Hele bir
yvandan Amerika’dan, 6teki yandan da Dogu-Asya’dan gelen etki
dalgalarm diigliniiliirse, XX. yiizyil igin, valnrz Avrupa kit'as: aci-
sindan bakmak da yetmiyecektir, Amerika icin bir cesit «kars1 ar-
magan» sbz konusu olmustur; ctinki firiinleri Avrupanin eski ti-
vatro iilkeleriyle karsilagtirilirsa, geng Amerika tiyatrosu da, pek
cok gey, Avrupa’nin dilglin yagsamindan ve tiyatrosundan almigtir;
son zamanlarda da, aldiklarini kendi mayasiyle yograrak, armagan
olarak Avrupa'ya geri vermigtir. Avrupa’da ¢ok geride kalmig olan
buluglari, Amerika’lilar, yeni kesgfettikleri halde, 6rnegin: ruh in-
celemelerini (Psykoanalys’lerini} dolu ellerle bicimleri icinde, gene
Avrupa tiyatrosuna geri vermigtir, hila da vermektedir.

«Teatral Ghicler Oyunu>

Ulkeler ve devirler arasinda gecen, icinde ruhbilimsel (psiko-
lojik) Amn, bilingli algilarimin ¢6ziildiigi «teatral giicler oyunusnu
aragtirmak Ord. Prof. Dr. Heinz Kindermann’in yéntemi ol-
mugtur. On ciltlik «Avrupa Tiyatro Tarihis (Furopdische Theater-
geschichie) dev kitaplarmi bu ybntemiyle olugturmustur. Bunlarda,
her ulusun iiriiniiniin, kopya m, yoksa kendi teatral giicii mii ol-
dugu, alinmig olan gercegin, kendi kiiltiirlerinin, kendi yagamlari-
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nin, kendi diigiince bigimlerinin, kendi politik ve sosyal istek diin-
yalarmin ulusal &zelliklerine mi uygulandiklar: kolaylkla anlagi-
hiyor. Ahnmig olanin, helki de dneceleri gok cekici gelmig olan bu
yahanc1 gereg ve bicimin yabanei gizgileri yitirilinceye dek degisti-
rilebilmig. Sonunda da, figiincti bir bigim ya da ¢izgi ¢ikarilabilmig-
tir. En iyi yagsam &geleri, iki kaynaktan: Yabanc ile yerli kaynak-
lardan almanlarm iyi iglenmig oldugu goriillince de seving, o oran-
da biiyitk olur.

Bu tiir olaylar: aragtirmak ¢ok ilgingtir: Ulusal tiyatrolar sah-
ne bicimleri, cok cegitli yollardan geligtirmig, olgunlagtirmig. Soyle
ki:

1. Hic bir 6rnefe bag vurmadan, dogrudan dogruya olugtur-
mus olanlar vardir.

2. Cok daha uzun gegerli olmus, kendi gelenekleriyle beslen-
mig olanlar vardir.

4. Orneklerine karst cikarak, catigarak, benliklerini bulaniar
vardir,

5. Ani dili kullanan uluslarmm ézellikleri, tiyatrodaki havala-
rin1 bagka bagka olugturarak belirtmis olanlar vardir. v.d.b.

Avusturya'da dzellikle de Viyana’'da, hiikiimdarlk saray: ti-
yatrolarinda (Hoftheater, Burgtheater'de) Almancanm yarattig
hava, Almanya’da, Berlin, Weimar, Stuttgart, Bayreuth, Mannheim,
Dresden, Miinih, Kassel Prensliklerinin saray ve kogk tiyatrosu Al-
mancalarmin yarattig: havalardan cok baskadir. Hepsinin, Prokoko
Devri'nde, hic degilse bir Fransiz, bir Italyan tiyatrolari vardir.
Bunlarin yaninda da siirekli olarak bir gezici topluluk tutuyorlard.
Bunlar da, bir yandan yabancilarm yapitlarim, 6zellikle yeni tani-
nan ve degerlendirilen Ingiliz burjuva dramlarin:, Almancaya cevi-
riyorlar, 6te yandan da kendilerini Prenslerin saraylaridan kur-
tarip bagfimsiz olmaya caligiyorlardi. Bdylece Fransiz, Ingiliz ve
italyanlardan &frenen, cabucak da bagmmsizliklarina kavugan Al-
man Tiyatrosu, koklii bir devinime gegti ve Avusturya ile Alman
Prenlik saraylarinda, tiyatro konusunda, her giin yeni kargilag-
malar, yeni garpigmalar, verimli gatigmalar oldu. Sorun: Yaban-
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cilarin, Almanca konugan bu bdlgelerin hangisinden neler aldiklar:
ve hangilerinin hangi yabancilara neler verdiklerini aragtirmak
oldu.

«Dinya Tiyatrosus

Viyana, XVIII. yiizyil sonunda ve XIX. yiizyil bagimda hila bir
amaca ulagmaya caligan rollerini siirdiiriirken, verimli karsilastir-
malar, 0 zamana dek Almanya’da, Weimar kentinde, dram, opera
ve garkihi-oyun tiiriinde kendisini g8stermig olan bir tiyatrocu,
uluslararas: Onderlik etmig kiiltiirlii iilkelerin dikkatini cekti. Bu
tiyatrocu Johann Wolgang von Goethe idi. Onun yazin alanin-
da Weltliteratur («Diinya Hdebiyati») diigiincesine kogut (paralel)
olarak bir Welttheater («Diinya Tiyatrosus) repertuvari olugtur-
maya dogru yiriidiiglini anladilar. Goethe, yabanc: oyundan bir
segme yapiyor, dilgiincelerine yenilerini ekliyor, taslaklar ciziyor,
caligiyor, g¢abaliyor, ama kendi kurdugu Liebhabertheater (Tiyat-
ro-Severler Tiyatrosu’'nda) orta derecedeki oyuncular toplulugu ile
«diinya tiyatrosus diigiincesini bir tiirlii, istedigi gibi gerceklestire-
miyordu. Goethe bu calhgmalarim1 Weimar'da, elegtirici bir gbdzle
izleyen Schreyvogel, Viyana'ya Burgtheater'in (Saray Ti-
yatrosu’nun) bagina getirilince ,ilk igi, Goethe’in bu diistincesine
uzanmak ve repertuvarma, Ispanyol Barok Tiyatrosu oyunlarmi
da almakla giiclendirdigi toplulugunu, bagsariya ulagtirdi. Schrey-
vogel, ilk olarak, bu «diinya tiyatrosu» repertuvariyle, Burgtheater’e
bir «diinya iinii» kazandirdi, Heinrich Laube de sonra, XIX.
ylizyil ortasina dogru, bir kez daha ayni diigiinceyi ele aldi ve onu
daha da c¢ok genigletti.

Viyanoe Tiyatrosu.

Viyana Tiyatrosu'nun diinyaya agilmasi, gerek Viyana sahne
sanatcilarini, gerekse Viyana seyircilerini, daha bagka, oldukca da
giic ddevler kargisinda birakti; ciinkili Viyana, o zamanlar, yalnz
politik ve ekonomik bakimdan bir bagkent degil, ayni zamanda, bir
cok uluslar - temsilcilerinin bulundugu bir kiiltiir merkeziydi. Tiim
bu temsileiler, Viyana'ya ve onun tiyatrosuna bakiyorlardi. Boy-
lece «Tuna Imparatorlugus» igcindeki Kuzey ve Giiney Slavlarm ulu-
sal tiyatrolarimin geligmig bicimleri, Macarlarin da Alman ve Vi-
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yana Tiyatrosu ile kargilagmasi, her birinin ulusal Ozelliklerinin ge-
ligimini destekledi. Viyana Tiyatrosu'na deginmeler, bir ok Al-
man toplutuklarinin, Prag’da ve Briinn'de, Pressburg’da ve Buda-
peste’de, Agram’da ve Leibach’da oynamalariyla oldu. Bir cogu
da kargikoyarak, yarigircasina, giiglerini alevlendirdiler ve her biri,
Macar-Avusturya havasi icinde Szelliklerini buldular. Boylece, Al-
man-Avusturya Tiyatrosu, Macarlara ve Slavlara yetigtirme konu-
sunda egitici oldular. Onlara diigiin bityitk édev de bu idi. Cok za-
man gecmeden, Slav ve Macarlar, Viyana repertuvarlarinda, bir
rol oynamaya bagladilar. Giintimiizde artik bu politika kargasga-
Likta, Avrupa’min «teatral giicler oyunu»nda karsihiklh algverigle-
rin tnemli 6devleri, uluslari birbirlerine yaklastirmak oldugu an-
lagildi. Dev tiyatrolarm etkinlikleri bu kargihkl konuk gosteriler,
sonunda, zorunlu ve karsihikli birbirlerini tamimalarina, ortak yan-
larinl gdrmelerine ve kendilerinden bagka tiirlii olanlari kavrama-
larina neden oldu.

Sonug

Boylece, tiyatro biliminin en dnemli ddevlerinden biri, yizyil-
lar boyunca siiren bu «giicler oyunusnun aragtirmak, yapici Oge-
leri oldugu gibi, yikier égeleri de saptamaktrr. Cogu iilkelerin ti-
yatro tarihi aragtirieilar, ancak birbirlerini tamamlayarak ve bir-
birlerini destekleyerek birlikte ¢ahgmakla bu amaca ulagabilecegi
kamsina vardilar. Bunun icin de Tiyatro Bilimi Enstitii’lerinin, Av-
rupa’nin, Amerika’nin ve Dogu Asya’nin 39 devletinden bir «Ulus-
lararast Tiyatro Aragtirmalari Dernegi» olarak biraraya gelme-
leri bir raslanti degildi. Kongrelerinde, her birinin bu uluslar-iistii
aragtirmalarda, karsilikl aligverigler, degistokuglar goriilmeye bas-
ladi. Bunun diginda, Venedik’te, 8zel Tiyatro aragtirmalarina yardim
kaygisiyle, bu uluslararas: Enstitii, giintimiize dek, tam 39 devleti bu
yolda caligmaya cagirdl. Viyana Universitesi Tiyatro Bilimi Ensti-
tiisii de, kendisini daha bagtan, uluslari birbirine baglayan bu Av-
rupa Tiyatrosu Aragtirmalari’min hizmetine adamsti. Aragtirmalar-
da, haliyle cok geride bulunan geleneklere dayanmak gerekti, Cok
nitelikli olarak, sistematik galigmalara, Viyana Tiyatrosu Aragtirma-
lari’nin babasi, o zamanlar, Viyana Kent Kitiiphanesi'nin Miidiirt
Karl Glossy, 1982 yilinda, ¢aligmalarini, bir Uluslararas: Tiyat-
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ro Sergisi agmakla baglamigti. Bu serginin katalogu da giiniimiiz
uluslarint hirbirine baglayan havasiyle, bu kurulugu tamtlar.

Elli yildan bu yana, Viyana Universitesi’'nin Tiyatro Bilimi
Aragtirmalar1 Enstitiisii, elde edilmig tilm yeni arastirma y&ntem-
leriyle, uluslart birbirine baglayan ve kargihkh aydinlatan amaca
hizmet etmektedir. Bunun igin de, bu Emstitii, her tiirlii aragtirma-
lar yaninda, yerli tiyatrolara da yardime: olmugtur. Programh ve
bilincli olarak Ortak-Avrupa Tiyvatrosunun galismalarini, geligimi
icinde etkilerini igleyerek desteklemigtir, Boylece giiniimiiz diigiince
yagaminda, tiyatro bilimi, insanlari ve uluslari birbirine tanigtiran,
biraraya getiren, birlegtiren, barig isteyen ve barigtiran bir konu-
dur. Diinya Tiyatro Festivalleri diigiincesi, bu yoldaki aragtirma-
larm tirtiniidiir.
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