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DIE UNWIEDERBRINGLICHKEIT DER
TAUSENDUNDEINEN NACHT : DAS MAERCHEN DER
672. NACHT ALS ANTIMAERCHEN*

1896 schrieb Hofmannsthal in seinem Tagebuch : «“Tausend
und eine Nacht’. Die Rolle des Buches in meinem Leben. Es wird
nie geheimnislos. Wie jener Bazar in Konstantinopel, den keiner
ganz kennt.»' Die Bedeutung der orientalischen Mirchen fiir Hof-
mansthal wird in dieser Periode auch durch ein kiinstlerisches
Zeugnis bestitigt, das der Tagebuchnotiz vorangeht: Ich meine
Das Mdrchen der 672. Nacht, das am 16. November 1895 verdffent-
licht wurde. Schon im kryptischen Titel dieser frithen Erzihlung
kommt die Anspielung auf die Tausendundeine Nacht zum Vorschein.
Uber den Titel hinaus weisen die Kritiker auch auf stilistische und
thematische Gemeinsamkeiten von Hofmannsthals Mérchen mit der
Tausendundeinen Nacht hin. Doch gelangen die meisten Interpreten
zu dem Krgebnis, dass die Entlehnung dieser Elemente aus der
orientalischen Mirchentradition fiir den Sinn der Erzdhlung ohne
Belang sei. Die darin ausgedriickte Problematik stehe in keiner
Verhindung zur Tausendundeinen Nacht. Entgegen dieser herr-
schenden Meinung will ich nun behaupten, dass Das Mérchen der
672, Nachi gerade aus seiner symbolischen Verbindung wnd Distanz
zu der orientalischen Mirchenkonvention gedeutet werden soll. Zu

* Wurde 1985 in Washington D.C, U.8.A, an der Tagung der German
Studies Association vorgetragen.

1 Hugo von Hofmannsthal, «Aufzeichnungen 1889-1929» in: Gesammelfe
Werke (in zehn PEinzelbinden) : Reden wund .Aufsitze III, hrsg. v. Bernd
Schoeller,  Ingeborg Beyer-Ahlert (Aufzeichnungen) in Beratung mit Rudolf
Hirsch (Frankfurt am Main: Flscher Taschenbuch Verlag, 1980), 8. 419,




172

untersuchen ist mit anderen Worten, was dieses Mérchen als
Mirchen iiber sich selbst aussagt; eine Frage, die in der Forschung
bisher kaum betont wurde. Den Ausgangspunkt der Interpretation,
die ich vorlegen méchte, bildet der Tifel: hier wird némlich die
Ankniipfung an die Tousendundeine Nachi zunichst angeschiagen,
urm aber dann im L.aufe der Erziéhlung widerlegt zu werden. Die
Diskrepanz zwischen dem Titel und dem Text wird hiermit zum
Prinzip der Auslegung.

Wie lisst sich nun diese Diskrepanz niher beschreiben? Hierzu
erweist sich Hofmannsthals Aufsatz «Tausendundeine Nacht» aus
dem Jahre 1907 retrospektiv als aufschlussreich. In diesem Hssay
dritckt der Dichier seine Faszination an der Sprache der orienta-
lischen Mirchen mit folgenden Worten aus :

Diese Sprache ist nicht zur Begrifflichkeit abgeschliffen;
ihre Bewegungsworte, ihre Gegenstandsworte sind Urworte,
gehildet, ein grandioses, patriarchalisches Leben, ein noma-
disches Tun und Treiben, lauter sinnliche, gewaltige, von
jeder Gemeinheit freie, reine Zustinde sinnlich und naiv,
unbekiimmert und kraftvoll hinzustellen. Von einem sol-
chen urtiimlichen Weltzustand sind wir hier [im zeitge-
nosgischen Europa / in der gegenwiirtigen Zeit] weit ent-
fernt, und Bagdat und Basra sind nicht die Gezelte der
Patriarchen? (Hervorhebung U.G.).

Es ist dieses Enitfernt-Sein, das Entriicki-Sein von einem urtiim-
lichen Weltzustand, welches Hofmannsthals modernes «Mirchens
als Gegenstiick der Toausendundeinen Nochi zum Ausdruck bringt.
Die Welt, die die orientalischen Erzihlungen durch ihre «naiv poe-
tische Sprache» dem Leser erdffnen, ist nach Hofmannsthal eine
«uralt-heilige> 'Welt. Mit ihren Engeln und Ddmonen stellt sie ein
Ganzes, eine Totalitit dar (TN, 8. 366). Kann eine solche Welt
dichterisch rekonstruiert werden? Um dieses Problem geht es
Hofmannsthal in seinem Mdrchen.

2 Hugo von Hofmannsthal, «Tausendundeine Nachts, in: Gesammelle
Werke in zehn Binzelbinden: Reden wnd Aufsitze I, hrsg. v. Bernd Schoeller
in Beratung mit Rudolf Hirsch (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 1979), S. 365. ‘
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Durch dieses Akzentsetzung tritt die Frage, was fiir eine Exis-
tenzweise der Kaufmanngsohn symbolisiere, von ihrer zentralen
Stellung zuriick. Die eigentliche Bedeutung des Kaufmannssohns
ist in der Frage zu suchen, inwiefern seine Geschichte mit der
Aussage des Mdrchens iitber sich selbst zusammenhiingt; inwiefern
sich sein Schicksal mit dem Schicksal des Mirchens alg solches
deckt. Mit anderen Worten, Hofmannsthal transponiert die genre-
problematische Reflexion itber die Moglichkeit einer zeitgentssischen
Dichtung im Sinne von der Tausendundeinen Nacht thematisch in
das Abenteuer des Kaufmannssohns. Anhand dieses Abenteuers
veranschaulicht er die Stellung seiner Erzihlung gegeniiber den
orientalischen Mérchen.

Hs gilt zundchst zu zeigen, mit welchen Mitteln Hofmannsthal
den Bezug seines Mdrchens auf jene hervorhebt. Schon der erste
Satz scheint als Klischee direkt der orientalischen Mirchenkonven-
tion entnommen zu sein: «Ein Jjunger Kaufmannssohn, der sehr schén
‘war und weder Vater noch Mutter hatte...»® Der Leser ist bereit,
sich noch einmal der Iilusion hinzugeben, mit einer Mérchengestalt
zusammen die wundervollen Abenteuer in einer umbekannten Welt
zu erleben. So bekennt auch Hofmannsthal von sich selbst, als er
sich 1907 an die Zeiten erinnert, in denen er die Tausendundeine
Nacht in der Hand hatte: «Wie glichen wir diesen weit von der
Heimat verirrten Prinzen, diesen KaufmannssShmen, deren Vater
gestorben ist, und die sich den Verfithrungen des Lebens preis-
geben, wie meinten wir ihnen zu gleichens (TN, S. 362; Hervorhe-
bung U.G.). In diesem Ausdruck «meinten wirs kommt die Selbst-

tduschung des zwanzigjihrigen Hofmannsthal zu Wort. Doch ge- '

nauso ergeht es auch dem Leser von Hofmannsthals Mdrchen: Seine
Identifizierung des Kaufmannssohns mit jenen Kaufmannssthnen
aus der Tausendundeinen Nacht wird sich als eine Illusion heraus-
stellen. Die phantastisch-poctische Welt, die dem Leser gleichsam
augenblicklich erschlossen wird, wird im Laufe der Erzihlung

Schritt fiir Sehritt zuriickgenommen. .

3 Hugo von Hofmannsthal, Das Mdrchen der 672. Nacht, in: Das Mdrchen
672, Nachit, Reitergeschichie, Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre
(Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 1982), S. 9.
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Auch die isoHert-dsthetische Existenz des Kaufmanngohns
beschreibt der Erzihler mit Worten, die eine Assoziation mit dem
Orient hervorrufen. Die Welt seiner schénen Gegenstinde, diese
Welt mit ihren verschlungenen Wundern, mit ihren Delphinen und
Léwen, Perlen und Edelsteinen, die Welt der fernen Meere und der
fremden Gesichter stellt den Bereich des Méirchens im allgemeinen
dar. Die Nichtigkeit seiner schénen Gegenstinde erinnert den
Kaufmannssohn oft an den Tod. Er empfindet aber den Tod nicht
als grausame Realitiit, sondern stilisiert ihn geradezu mit sprich-
wortlichen Klischees, Dariiber hinaus wird die Todesvorstellung mit
mérchenhaften Bildern bereichert.

Die so dargestellte Phantasiewelt wird nun im Text durch die
Einschaltung der vier Diener unterbrochen: eine Stérung fiir den
Kaufmannssohn wie auch fiir den Leser. Die Funktion dieser Schliis-
selfiguren fiir die Erzihlung wird jedoch wiederum erst damm er-
sichtlich, wenn jede von ihnen auf ihren Bezug zum Mirchenhaften
hin untersucht wird :

Die Haushilterin symbolisiert fiir den Kaufmannssohn die
Briicke zu seiner Kindheit, «die er sehnsiichtig liebtes (M, S. 11).
Diese Liebe lisst sich damit erkliren, dass das Beharren in einer
Phantasiewelt in der Kindheit am ehesten méglich ist. Zugleich wird
die alte Dienerin mit der Stimme der Mutter verbunden, die dem
Kaufmannssohn vielleicht M#rchen vorlas oder erzihlte.

Die iltere der jungen Dienerinnen verkorpert den Zugang zur
Sinnlichkeit. Doch erschliesst sich dem Kaufmannssohn diese Ero-
tik erst, wenn er «die triigen, freudlosen Bewegungen ihres schonen 2
Leibes» in den Bereich der Einbildung iibertrigt und als «die rit-
selhafte Sprache einer verschlossenen und wundervollen Welt» 5
auffasst (M.S. 13). Deshalb erweckt die Schénheit der Dienerin
Sehnsucht in ihm, aber kein Verlangen. Sehnsucht gehort ja in das
Gebiet des Potentiellen, des Mdglichen, in das Reich der Phantasie,
deren bester Ausdruck eine Dichtung im Sinne des Mirchens,
der Tousendundeinen Nacht ist. So versucht der Kaufmannssohn,
die Reize der Sinnlichkeit aus dem Alltdglichen heraus in eine ho-
here Ebene zu transponieren. «[Er] suchte lange, obgleich er wusste,
dass er vergeblich suchen werde, nach einer Blumes», die ihm die
Schinheit seiner Dienerin ersetzen kimnte (M. S. 16; Hervorhe-
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bung U.G.). Weil die Blume hier als Objekt unendlicher Sehnsucht
zu verstehen ist, bleibt die Suche vergeblich,

Dem alten Diener kommt eine besondere Bedeutung zu, denn
dieser veranlasst (indirekt) die Wende der Erzihlung am Anfang
des zweiten Teils. Hiermit hereitet er dem Schicksal des Kaufmanns-
sohns den Weg. Zu beantworten wiire zuerst die Frage, warum der
Kaufmannssohn gerade zu diesem Bedienten eine so grosse Zunei-
gung hat. Sind es wirklich seine Treue, seine ernste, diskrete Hal-
tung gegeniiber dem Herrn, die den Kaufmannssohn an seinem
Diener so beeindrucken? Der alte Diener verdankt die besondere
Stellung im Leben seines Herrn eher dem Ort, wo der Kaufmanns-
sohn ihn zum ersten Mal traf: «Den einzigen Diener, den er sich
entschlossen hatte, in seinem Hause zu hehalten, hatte er kennenge-
lernt, als er einmal bei dem Gesandten, den der Konig von Persien
in dieser Stadt unterhielt, zu Abend speiste» (M, 8. 12; Hervorhe-
bung U.G.). Dieser morgenlindische Herrscher stellt aber niemand
anderen dar als den «verirrten Kénig» der Marchenwelt, der leit-
motivisech die ganze Erzihlung durchzieht und mit dem sich der
Kaufmannssohn so gern identifiziert. Als Figur entstammt algo
der Diener in den Augen des Kaufmannssohns gerade dem Mir-
chenhaften, Er zerstort diese Illusion seines Herrn nicht, indem er
«eine seltene Anhinglichkeit an seinen Herrn [zeigte], dessen
Wiinschen er zuvorkam und dessen Neigungen und Abneigungen
er schweigsam erriet» (M. S. 12; Hervorheébung U. GQ.). Er trigt
demgemiss die Funktion, das «moderne Mirchens zunichst noch
einmal mit der Tousendundeinen Nacht zu verbinden. Diese Ver-
bindung 18st er dann durch sein «Verbrechen», wovon der anonyme
Brief zeugt, wieder auf.

Obwohl algo die Diener die einzige menschliche Beziehung des
Kaufmannssohns zur Awussenwelt bilden, werden gie von ihm wver-
rinnerlicht und in seine Mirchenwelt integriert. Die jiingere der
beiden jungen Dienerinnen, die als die problematischste aller Die-
nerfiguren hervortritt, ist fiir den Kaufmannssohn vielleicht des-
halb so schwer zu verstehen, weil er sie am wenigsten in das Mir-
chenhafte hineinbeziehen kann. In ihrem Zorn und Trotz repri-
sentiert sie den Widerstand der realen Welt dem Kaufmannssohn
gegeniiber. Darin ist auch der Grund zu erblicken, weshalb nur sie
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unter den Dienern, obzwar in verinderter Gestalt, im zweiten
Teil direkt auftritt. Die Adjektive und substantivierten Adjektive,
mit denen sie beschrieben wird, deuten auf ihre Bezugslosigheit
zum Phantasiebereich hin: Einmal wirft sie sich aus dem Fenster
in den Hof. Als der Kaufmannssohn sie daraufhin an ihrem Kran-
kenbett besucht, empfindet er, dass in ihren Lippen etwas Un-
schénes und Unheimibiches liegt. Thre Augen werden als eisig und
bés bezeichnet. Der Schmerz verzerrt sich auf ihrem Gesieht zu
einer zornigen Grimasse (M. S. 11-12). 'Weder das Unheimliche an
dieser jungen Dienerin, noch ihr Schmerz koénnen in die poetisch-
einheitliche Welt eines Méirchens im Sinne von der Tausendundei-
nen Nacht integriert werden, Sie bedeuten einen «Riss», woran
Das Mdarchen der 672, Nacht beginnt, in ein Amniimdrchen umszu-
gchlagen,

Das Landhaus, in dem der Kaufmannssohn mit seinen Dienern
den Sommer verbringt, ist hinsichtlich der Erzdhlstruktur der Ort,
wo dieser Riss grésser wird, Zwar vertieft sich der Kaufmannssohn
in der traumhaften Atmosphire dieser Gebirgslandschaft in eine
intensive Lektiire. Aber wihrend er sich in die fiktionale Welt des
Mirchens hineinversetzt, fiihlt er sich von seinen Dienern beo-
bachtet. Es tritt die Stérung ein, von der zuvor die Rede war; das
Antimirchen riickt in den Vordergrund. Dabei iibernehmen die Die-
per als Krzihlelemente nunmehr die Funktion, das Antimirchen-
hafte des Mdrchens zu betonen. Dies besagt, dass der Kaufmanns-
sohn die Verinnerlichung dieser Gestalten in seine Phantasiewelt
nicht vollstandig vollziehen kann. Sie verbleiben in der Erzihlung
als ambivalente Grenzfiguren zwischen einer Realitit, die ohne jeden
Bezug zu der poetisch-abgerundeten Mérchenatmosphéire dasteht,
und dieser Fiktion selbst. Wahrend die Augen der Bediener im inner-
textlichen Bereich den Kaufmannssohn beklemmen, stdren sie im
iibertragenen Sinne auch den Leser von Hofmannsthals Mdrchen,
der geinerseits die Entfernung dieser Erzihlung zu jenem im Titel
versprochenen Mi#rchen erblickt.

Die Diener zwingen schliesslich den Kaufmannssohn von den
fremden Existenzen des Mirchenbuches in sein eigenes Dasein zu-
riick. Die «geheimnisvolle menschliche Unzulanglichkeits (M, S, 15),
die sie dabei an ihrem Herrn durchschauen, kann in diesem Inter-
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pretationsrahmen auf doppelte Weise verstanden werden: Sie
driickt zuniichst die Unfihigkeit aus, der eigenen Existenz in einer
Realitdt, die mit der Lebenswelt des Mirchens nichts zu tun hat,
einen Sinn zu geben. Diese Unzuliinglickeit beinhaltet aber zu-
gleich eine allgemeine Erfahrung des modernen Menschen : Die zer-
stiickelte, zusammenhanglos gewordene Realitiit zerstért nimlich
notwendigerweise auch die Hinheit der Poesie. Die Mébglichkeit der
Gestaltung eines harmonischen Weltbildes im Kunstwerk wird
dadurch aufgehoben. Das Streben nach einer Sinngebung der Welt
als ein Geordnetes-Ganzes durch das Medium der Kunst und die Ein-
sicht, dass die dissonante Wirklichkeit dies nicht mehr zZulédsst,
fithren also zu einem Dilemma. Vielleicht wire «die menschliche
Unzuldnglichkeity gerade als dieses Dilemma zu hezeichnen, das
der Kaufmannssohn im ersten Teil der Erzihlung als eine exist-
entielle Angst vorausfithlt und im zweiten faktisch erlebt, bis er
daran zugrundegeht.

Der anonyme Brief, in dem der alte Diener eines fritheren Ver-
brechens im Hause des persischen Gesandten beschuldigt wird,
kommt gerade «in diesen Tagen» an (M, 8. 17). Es sind hier die-
jenigen Tage gemeint, in denen sich der Kaufmannssohn durch seine
Diener gezwungen sieht, aus dem Bereich der Phantasie heraus-
zutreten. In seiner symbolischen Funktion bedeutet deshalb der
Brief den eigentlichen Ubergang zum Antimirchen, Das «Vergehens
des Dieners driickt eine Drohung seitens der Realitit aus. Dies
macht auch wverstindlich, warum der Kaufmonnssohn so unge-
wohnlich heftig auf den Brief reagiert: «Es war ihm, als wenn man
seinen innersten Besitz beleidigt und bedroht hitte und ihn zwin-
. gen wollte, aus sich selber zu fliehen und zu verleugnen, was ihm
lieb war» (M, S. 18; Hervorhebung 1.3.). «Sein innerster Besitzs
ist der ganze Inhalt seiner Subjektivitit, die er im Bereich der
Nlusionen der Kunst wiedergefunden hatte. Diese Subjektivitit
enthielt «alle schmerzhaftsiissen Erinnerungen, alle Halbunbe-
wussten Erwartungen, alles Unsaghbare, um irgendwo hingeworfen
und fiir nichts geachtet zu werden, wie ¢in Biindel Algen und Meer-
tang> (M, S. 18; Hervorhebung U.G.). Von der Perspektive der
dusseren Wirklichkeit aus bedeutet nidmlich dieser ganze Bereich
nichts als «ein Biindel Algen und Meertangs., Dem Kaufmannssohn

Alman Dili ve Bdebiyatr Dergisi F. 12
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jedoch kamen seine inneren, bzw. verinnerlichten Reichtiimer als Le-
benserfiillung entgegen., Wohin die Gefahrdung dieser Sphiire den
Kaufmannssohn filthren kann, wird im Text durch eine Analogie mit
jenem Mirchenkonig veranschaulicht :

Er begriff, dass der grosse Konig der Vergangenheit hditie
sterben miissen, wenn man ihm seine Linder genommen
hitte, ... die er zu beherrschen triumte und die doch so
unendlich gross waren, dass er keine Macht iiber sie hatte
und keinen Tribut von ihnen empfing als den Gedanken,
dass er sie unterworfen hatte und kein anderer als er ihr
Konig war (M, S. 18; Hervorhebung U.G.).

Der irreale Xonditionalsatz wird am Ende der Erzihlung fur den
Kaufmannssohn zur Wirklichkeit: er stirbt, weil er «seiner Lénders,
d.h. der unendlichen Felder seiner Phantasie beraubt wird.

Mit geinem Besuch in die Stadt beabsichtigt der Kaufmanns-
sohn, diesen voraussichtlichen Verlust zu verhindern. Folgerichtig
geht er zuerst ins Haus des persischen Gesandten, «denn er hatte
die unbestimmte Hoffnung, dort irgendwie einen Anhaltspunkt zu
finden» (M, 8. 18). Zusammen mit dem Kaufmannssohn erhofft
sich auch der Leser «irgendeinen Anhaltspunkt», der den weiteren
Gang des Mdérchens retten kinnte. Der Kaufmannssohn wird aber
in der Stadt mit einer Realitit konfrontiert, die alle Erwartungen
zugrunde gehen Hisst; das Poetische 16st sich nunmehr auf: Der
Gesandte und seine Begleiter sind nicht zu Hause. Die Bediener
werden als hiisslich und unfreundlich bezeichnet - also keine Spur
von der zauberhaften Atmosphire des Orients. Der Kaufmanns-
‘sohn kehrt diesen «ungeduldig den Riickens (M, 8. 19), weil er
diese nackte Wirklichkeit, die der Illusion entzogen ist, nicht be-
greifen kann und will. Auch dann, als er «wie ein Fremder» in den
Gassen der Stadt umherirrt, bleibt er in einer éden und hisslichen
Atmosphiire befangen. Wie weit entfernt liegt doch diese Realitit
von der Welt der Tausendundeinen Nacht, von der Hofmannsthal
uns berichtet :




179

Wir bewegen uns aus der hochsten in die niedrigste Welt,
vom Kalifen zum Barbier, vom armseligen Fischer zum
fiirstlichen Kaufherrn, und es ist eine Menschlichkeit, die
ung umgibt, mit breiter, leichter Woge uns hebt und
trigt; wir sind unter Geistern, unter Zauberern, unter
Dimonen und fiihien uns wiederum. 2u House (TN, S. 363-
364; Hervorhebung U.G.).

Der schnell fortschreitende Desillusionierungsprozess wird an
einigen Stadien, unterbrochen. Das erste von ihnen ist der Juwe-
lierladen. Hier befindet gich der Kaufmannssohn noch einmal in der
Welt das Mérchenhaften, der HEdelsteine, der schtnen Formen.
Deshalb kommt ihm die Kreuzung, nach der er zum Juwelierladen
gelangt, «plétzlich traumhaft bekannt» vor (M, S. 19). Ein altmo-
discher Schmuck, der als «blass» und «melancholisch» bezeichnet
wird, erinnert ihn an seine alte Dienerin und hiermit an seine
Kindheit, die nun verblasst zuriickliegt. Weiterhin sieht er durch
einen Spiegeleffekt das Bild der schonen jungen Dienerin ihm ent-
gegenkommen, die ihm wie eine Konigin erscheint, Diese Aus-
schweifungen des Kaufmannssohns in den Bereich der Phantasie
lassen auch den Leser den Zauber einer Fiktion erleben; auch ihm
wird die Tausendundeine Nochi noch einmal kurz erdffnet.

Der Eintritt in die Treibhiuser bedeutet fiir den Kaufmannssohn
einen zweiten Versuch, seine alte Welt wiederzufinden. Die Schénheit
seiner Dienerin, die er im Spiegel des Ladens erblickt hat, erfiillf ithn
auch jetzt mit Sehnsucht, In den Glashiusern will er wie damals
nach einer Blume suchen, die diese Schinheit ersetzen kénnte. Aber
nicht zufillig begegnet er hier einem Kind, das «in einer unbeg-
reiflichen Weise» (M, 8. 22) der jiingeren der beiden jungen Die-
nerinnen in seinem Hause gleichsicht. Sie wurde ja gedeutet als
diejenige unter den Dienerfiguren, die der Kaufmannssohn am we-
nigsten in seine Phantasiewelt integrieren konnte, Das Kind in
dem Glashaus iibernimmt demgemiss wiederum eine desillusionie-
rende Funktion. Daher empfindet der Kaufmannssohn ein Ent-
setzen vor dem Kind und weiss nicht, warum diese «namenlose
Furcht» in ihm entstanden ist (M, 8. 22). Fiir den Fortgang der
Erzihlung symbolisiert die Begegnung mit dem Kinde die Ver-
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nichtung des Mirchenhaft-Poetischen. Deshalb werden die Nar-
zissen und Anemonen, die der Kaufmanngsohn im ersten Glashaus
bewundert hatte, nach dem Erscheinen des Kindes nicht mehr er-
wihnt. Aus demselben Grunde verwandeln sich die Pflanzen in
«schwarze, sinnlos drohende Zweige» (M, 8. 23; Hervorhehung
{7.G.). Dies besagt, dass das Kind mit seinem Auftreten und seiner
feindlichen Haltung gegeniiber dem Kaufmannssohn die noch ver-
bliebene Mlusion der Mirchenwelt zerstdrt. Ohne diese Hiille, diese
Bereicherung nimmt der Kaufmannssohn die Wirklichkeit als etwas
Sinnloses wahr, so wie jene «sinnlos drohenden Zweige» es sind.

Die Destruktion des «Mirchenss beschleunigt sich nach der
traumatischen Begegnung mit dem Kinde. Der Leser wird sich
dessen bewusst, dass ihm in dieser Erzihlung kein Wunder mehr
entgegentreten wird; ihn (sowie den Kaufmannssohn) erwartet
kein «happy-ends». Das Méirchen der 672. Nachi ist eben kein Mérchen
aus der Tousendundeinen Nachf. Hofmannsthals Charakterigierung
der orientalischen Mirchen bestitigt dieses Differenz noch einmal:
«Wo hatten wir unsere Augen, da wir dies Buch ein Labyrinth und
voll Unheimlichkeit fanden? Es ist unsiglich frohlich. Noch das
bbse Tun, das bose Geschehen umgaukelt es mit unendlicher Hei-
terkeits (TN, S. 36%; Hervorhebung U.G.). Der zweite Teil seines
Mirchens ist dagegen von einer grossen Traurigkeit durchzogen.
Das Adjektiv «traurigs wird gegen das Ende der Erzihlung immer
hiufiger verwendet, gleichsam als eine resignierende Negation der
Toausendundeinen Nachi. «Dasg bose (Geschehen» kann in die Hei-
terkeit einer vertraut -einheitlichen 'Welt nicht mehr integriert
werden und bleibt ohne Sinn und Zusammenhang bestehen,

Die Gittertlir, durch die der Kaufmannssohn aus der entgetz-
lichen Atmosphiire der Treibhiuser entkommt, fithrt ihn endgiiltig
in diese Sinnlosigkeit. Er langt an einem hésslich-traurigen Kaser-
nenhof an. Die Bedeutung dieser Kagerne mit ihren Soldaten und
Pferden bleibt fiir den Kaufmanngsohn und den Leser unfeststell-
bar. Gerade dies symbolisiert aber die Soldatenstation: irgendein
Bereich der 'Wirklichkeit, ohne Zusammenhang mit anderen,
zufsllig dastehend. Sogar das Elementarste verwandelt sich hier
ins Unverstindliche : das tigliche Brot und auch die Pferde, die
man als Symbole der Natur interpretieren konnte. Die Pferde werden
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aber als hissliche, sogar bose Geschiopfe beschrieben. Den tédlichen
Schlag bekommt der Kaufmannssohn von dem vielleicht hisslichsten
dieser Tiere. Die feindselige Realitit hat nun die Ilusionen total
vernichtet. Thm wird alles geraubt, was irgendwie zu seiner fritheren
Welt gehdrt. Br leidet unter Schmerzen und Todesangst. «Noch mehr
aber erschreckte und ingstigte ihn, allein zu sein in diesem trostlosen
Raum» (M, S. 29; Hervorhebung UJ.G.). Nicht das Allein-Sein an sich
ruft diese Angst hervor, denn in seinem friiheren Leben hatte sich
der Kaufmannssohn selbst entschlossen, die Gesellschaft zu meiden
und glaubte, vollig einsam zu leben. Er zog es vor, seine Existenz
mit dem Mérchenhaft-Trrealen zu bereichern und fand einzig darin
einen 8inn, einen Trost. Jetzt muss er aber allein liegen «in diesem
trostlosen Raumy, also in der Welt ochne Phantasie.

Die Mirchenstruktur klafft so an der zerbrickelten modernen
Realitiit auseinander. Der Kaufmannssohn stirbt mit einem fremden,
bésen Ausdruck auf seinem Gesicht: fremd, weil die Diskrepanz
zwischen der disharmonischen Wirklichkeit und der harmonischen
Welt des Mirchens nicht iiberwunden werden kann. Dieser Wirk-
lichkeit fehlt gerade die Totalitiit, die die Welt der Tausendundeinen
Ngcht samt ihren bosen, gemeinen, diimonischen Hlementen zusam-
menhielt. Bs ist diese Totalitit, von der Hofmannsthal in seinem
Essay spricht :

HEs sind Mirchen {iber Mirchen, und sie gehen ans Frat-
zenhafte, ans Absurde; ... aber in der Luft dieses Ganzen
ist das Fratzenhafte nicht fratzenhaft, das Unziichtige
nicht gemein, das Breite nicht ermiidend, und das Ganze
ist nichts als Wundervoll: eine unvergleichliche, eine voll-
kommene, eine erhabene Sinnlichkeit hilt das QGanze zu-
sammen (TN, 8. 363; Hervorhebung U.G.).

Bewusst lisst dagegen Hofmannsthal eine Erzihlung ins Grotesk-
Fratzenhafte einmiinden. Wihrend das Bése in der Tausendund-
einen Nacht in ein heiteres, einheitliches Welthild integriert werden
konnte, bleibt es hier separat, unerklirlich und ohne Gesetzlichkeit.
Eg widerspiegelt sich auf dem Gesicht des sterbenden Kaufmanns-
sohns, da er nhun ein Teil dieser Zusammenhanglosigkeit geworden
ist. '
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Auch der Leser ist, was seine Leseerwartung anbetrifft, an ein
Ende gelangt. Die Abenteuer, die der Titel «Das Mirchen der 672.
Nacht» versprochen hatte, bliehen unerlebt. Anhand der Lektiire
wurde ihm lediglich demonstriert, dass eine <heiles Welt sogar in-
nerhalb der Fiktion nicht mehr existieren kann; die Tausendundeine
Nocht ist unwiederbringlich. Als Nostalgie spiiren wir diese Welt
alle noch, gewiss., So erstrebt der Kaufmannssohn in seinem ent-
fremdeten Zustand in der Stadt seine frithere Existenz zuriick. Der
Leser verlangt nach einem Ende im Sinne der Tousendundeinen
Nacht, obwoh! er genau weiss, dass er es mit einem modernen Mar-
chen zu tun hat. Schliesslich empfindet auch Hofmannsthal selbst
diese Nostalgie, indem er durch scine Erzihlung auf jene Welt
hinweist. Doch dieger Hinweis bleibt ein negierender, weil Hofmanns-
thals Welterfahrung die kiinstlerische Gestaltung eines harmo-
nischen Weltbildes nicht mehr zulisst. «Die Moglichkeiten des
Miirchens erreicht durch Synthese des Lebens»*, wie Hofmannsthal
an anderer Stelle bemerkt, werden somit abgestritten.

Die Desillusion, die Das Mirchen der 672. Nacht als Endeffekt
hervorruft, entspricht einem Grundgefiihl des modernen Menschen
in seiner Konfrontation mit der Welt. In diesem Sinne ist Hofmanns-
thals Antimidrchen als charakteristisch fiir die «Moderne» iiber-
baupt zu bezeichnen, in der eben dieselbe Desillusion in verschie-
denen Ausdrucksformen zutagetritt.

4 «Aufzeichnungen», 8. 555.






