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Modern donem diye anilan, XIX. ve XX. yiizyillarda diinya iki diinya savasina
tanik olmustur. Yasanan trajedilere sanat¢ilar duyarsiz kalmamis ve modern
donem resmine tavir gelistirmislerdir. Sanat, modern donemde uluslarin politik
soylemlerine yardimci olmus ve uluslarin yayilmaci politikalarina katk
sunmusg, kendi simwrlarinin disina ¢tkmis ve sanata her tiirden digsal etkinin
katilmasina goz yummustur. Yeni sanat, Kant’in goriisleri ve elestirmen C.

Anahtar Kelimeler:
Resim, Saf Resim, 1. Kant, C. Greenberg,
Soyut Disavurunculuk.

Greenberg iin Kant’in goriislerini zamanina uyarlamasi yoluyla “saf resim”
iddiasiyla Soyut Disavurumculuk akimi olarak ortaya ¢ikmistiv. Akim, resmin

© 2017 PESA Tiim haklar1 saklidir

disinda hicbir etkiyi istememekte- ki buna siyasallagmaya karsi tavir da dahil-
ve resmin resim yoluyla yani gozle ozellikle deneyimli gézle ve sezgi yoluyla
kavranabilecegini ve duyularin resmi kavramada yetersiz kalacagi
iddiasindadr. Bu anlamda resmin hegomonik alanimin iki boyutlu yiizey- ki
Greenberg buna yassi yiizey der- oldugunun bilinciyle resim sanatindan her
seyi ayiklamaya kararlidir. Soyut Disavurumculuk, temsille beraber sanattan
her seyi diglamada ve siyasal etkiyi uzaklastirmada basarili olamaz. Bu asil
basarmak istedigi alan olan resimde gecerlidir. Sadece resim olarak resim
diistincesi, modern avangartlar tarafindan farkli ve karisik tekniklerle ve yassi
yiizeyin terk edilmesiyle yikilir ve akim da son bulur.

ARTICLE INFO ABSTRACT
In the 19th and 20th centuries, which was mentioned “modern period”, the
world witnessed the two world wars. Artists weren’t insensitive to the tragedies
Article History: which were experienced, and have developed an attitude towards the picture
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belonging to the modern period. In the modern era, when art helped the
political discourses of the nations and contributed to the spreading policies of
the nations, it went out its limits and let any kinds of external impacts join into
the art. New art emerged by Kant's views and critic C. Greenberg's adaptation

Keywords:
Picture, Pure Picture, 1. Kant, C.
Greenberg, Intangible Expressionism.

of Kant's views in his time, with the claim “pure picture” as the trend
“Intangible Expressionism”. The trend doesn’t want any impacts, except the
picture-and including the attitude to politicization-claims that the picture can
be perceived via picture, that is, eye, especially experienced eye and feeling.
And it claims that senses are not inadequate in order to perceive the picture. In
this sense, By the consciousness that two dimensional surface of the hegemonic
scope of the picture-Greenberg names this “flat surface - he is intent to clean
everything out from the art “picture”. Intangible Expressionism, can not
manage to clean everything out and to remove political impact from the art.
This is also valid on the picture, the area where he wants to achieve. Just
thinking of painting as a picture collapses and the trend ends because of
different and mixed techniques by the modern avangards and leaving flat
surface.
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GIRIS

Modern diinya algisinin doruklara ¢iktig1 ve modern diinya algisinin, modern diinya sonrasi,
postmodern diinya gibi farkli bigimlerde adlandirildig: evrildigi donem, XIX. Yiizyil sonu ve
XX. Yiizyil basidir. Bu donemde ortaya ¢ikan ve kendini modern bir sanat {islubu olarak
niteleyen, Amerikan kaynakli bir sanat akimi olan Soyut Disavurumculuktur. Bu akim, iki
diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikan ve baslangicta politik bir durus sergileyen ama sonra apolitize
olan neredeyse saf sanat adina sanati da dislayacak konuma gelmistir. Diinya savaslarinin
yarattig1, insanlik ve ulus trajedilerinin sonucu olarak bu akim da kendi varligini sanattaki
politiklige ve sanatta kullanilan farkli malzemelerin yayginlasmasi sonucu ortaya ¢ikan sanat
bicemine kars1 bir tepkiye dayandirdi. Sanatin propaganda araci olarak kullanilmasi ve bunun
sonucunu sanat¢ilarin yogun bigimde gerek fiziksel gerekse diislinsel anlamda yasamalari- ki
kimi sanat¢ilarin agik¢a savas cigirtkanligi yapip milliyetgi unsurlarin beslenmesine ve
biliylimesine yardimci olduklarini biliyoruz- sanatcilarin ice doniik sanatsal yaratma siireglerine
yonelmelerine neden olmustur. Bu siirecin kimi zaman, 6zglir sanat, i¢ce doniik sanat, kendini
kendisiyle elestiren sanat gibi yukarida s6z konusu olan durumlara, kendi varligini
temellendirme anlaminda gondermede bulundugunu goérmekteyiz. Bu sanat akiminin
savunucusu ve onun ortaya konmasina onciililk eden ve uluslararasi boyuta taginmasina neden
olan elestirmen Clement Greenberg’diir. Greenberg, Kant’tan etkilenerek, Kant’in goriisleri
dogrultusunda saf sanat kavramini ortaya atmis ve bu sanat hareketinin 6l¢iilerini de ortaya
koymustur. Sanat tarihinde modern sanat ve bilindik anlamiyla, temsili resim yakistirmasindan
sembollere ve kavramlara gegmeye calisan sanat iki boliimde degerlendirilir. Birincisi, Birinci
Diinya Savasi sonrasi, ikincisi de Ikinci Diinya Savasi sonrasidir. Kisaca, temsili resmin
sorgulanmasi, kavramlara ve sembollere gecis savaglar yiizyilinda gergeklesmistir. Bu yillar bu
anlamda donemin sanatin1 kavramak i¢in, bu tiirden insanlik dramlarina da bakmak gerektigini
ve sanatin gelistirdigi duyarligin hangi diizeye geldiginin de en iyi gostergesini olusturmustur.
Amerikan Soyut Disavurumculugu 1940’larda ortay ¢ikan ve 1960’larda sona eren,
elestirmeniyle ve sanatgisiyla tam bir tutarlik gosteren bir sanat akimidir. Dogal olarak savas
sonrasi bir Amerika’da sanat, diinyanin merkezini olusturacaktir. New York, bu anlamda diinya
sanatini1 belirleyici bir konumdadir. Bu sanatsal olusumlar, bu akimin- kimi zaman New York
okulu olarak da anilir- diinya da {islup olarak egemen olmasini saglamistir. Diinyada egemen
iislup olusunun Amerika Birlesik Devletleri (ABD) devlet politikast sonucu gerceklestigi
gOriigiiniin bir sonucu olarak, emperyalist bir sanat okulu olarak da goriinmesine yol agmaistir.
Baslangi¢ da Greenberg’iin Amerikan Sol’u diye tabir edilen bir guruplagma igerisinde, boyle
bir islubun olusumunun temellerini de attigin1 biliyoruz. Soyut Digsavurumculuk sona erdikten
sonra diinya sanatini etkiledigi ve ortaya attiklar1 saf resim kavraminin sonugta baska tiirden
sanatsal ifade olanaklarini tetikledigi ve diinya sanatin1 kavrama acisindan bunun onemli
oldugu kanisindayiz. Bu nedenle, Kant ve Greenberg’iin Soyut Digavurumculuk baglaminda,
birbirlerini tamamlayici diisiincelerinin birbirlerine yaptiklari dogrudan katkilar1 agisindan bu
onemli tarihi kisiliklerin diisiinsel etkilesimleri 6nem tasimaktadir. Gerek Kant gerekse
Greenberg’iin Soyut Disavurumculuk a¢isindan sanata yaklagimlarini hem akimi, hem de bu
iki diisliniirii anlama agisindan 6nemli oldugu kanisiyla, bu iki diisiiniirii genel gercevede
degerlendirmenin uygun olacag diislincesindeyiz.

1. Kant ve Estetik

Kant estetigi iki tiir- ki bu diialist yaklagimlar Kant felsefesinde diyalektik bir nitelik gosterir-
hazza dayandirir ve bunlar arasindaki ayrimlar 6ne ¢ikarilir. Her seyden 6nce Kant, bu diialist
ikilikleri yine aklin yetilerine baglar ve estetigi 6zerk bir disiplin bigimine getirir. O’na gore iki
tiir haz vardir; estetik ve diisiinsel haz. Bu iki kavramin birbirinden ayrilmasi geregine isaret
eder ve buradan hos ve haz kavramlarin1 giindeme getirir. Ama bundan dnce giizelligin (estetik
haz) duyulara, diisiinsel hazzin ise akilciliga bagli oldugunu sdyler. Bu nedenle, hos’un giizel
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olamayacagini ve bagka alanlardaki insana ait edimleri karsiladigini belirterek giizelligi hazza
baglar.

Kant'a gore, hos, duyularla ilgilidir ve bu bakimdan belli baz 'interese'lere, ilgilere
baghdir. “Duyumlar yoluyla duyularin hosuna giden sey, hostur." Duyular, ilgilere
baghdir ve bu bakimdan da, hi¢bir zaman bir giizellik meydana getiremez. Ciinki
biliyoruz ki, Kant'a gére giizel, biitiin ilgilerin disinda, kavramsiz olarak hosa giden
seydir. Boyle ilgilerden uzak olan bir hogslanma ancak giizeli meydana getirir. “Birine
zevk veren bir sey, onun i¢in hos'tur; giizel ise, buna karsilik, onun salt hosuna giden
bir seydir. Hos, akildan yoksun biitiin hayvanlar i¢in de var oldugu halde, giizellik,
yalniz insanlar i¢in, akil sahibi varliklar i¢in vardir. Kant, giizeli, hosun karsisina, ona
bu kadar karsit bir sekilde koyarken, belli bir arastirmanin pesindedir: Estetik a priori'yi
bulmak. Kuskusuz bodyle bir a priori'yi duyulur hoslanmada bulamazdi, c¢ilinki
hoslanma, siibjektiv, relativ bir fenomendir. Bunun i¢indir ki, Kant'a gore, hos, hi¢bir
zaman glizel degildir (Tunali, 1989: 103).

Hos ve giizel arasinda bu tlirden bir ayrim yaptiktan sonra, Kant, giizelin bagli bulundugu 6nsel
(a priori) yorumlar ve yargilarin karsisina sonsal ya da sonradan edinilen bilgiye dayal
yorum yargilari (a posteriori) yerlestirir. Onsel ya da sonsal yorum ve yargilarin elde
edilisi algilama bi¢imlerinin alanidir ve bunlar da aklin yetileriyle elde edilirler.

Insanin, estetik istegini ve begenisini agiklama yolunda ansizin olusturdugu yorum ve yargilar,
Kant'a gore "a priori", yani bir an i¢inde ansizin etkilenisin {iriinii olan yargilardir ve bu tiir
davraniglar, insanin kendi i¢ yasantisindan ansizin gelen duyarliligi dile getiren yargilardir
(Altar, 1996: 104).

Giizel ve hos kavramlarinin farkli yorum ve yargilardan kaynaklandigi Kant tarafindan 6ne
stirildiikten sonra, estetik yarginin higbir yarar giitmeyen ve algiya dayali anlik ortaya ¢ikan (a
priori) ama yine de akildan kaynaklanan bir yargi oldugu ortaya atilmigtir. Bu yorum ve
yargilar, yararci ve yararct olmayan olarak iki bicime ayrilir. Yarar gliden yargi, ereksel yargi
olarak da adlandirilir.

.o 9y

Kant'a gére "yarg: giicii”, "Ozeli genel altina koymak ve ézeli genel altinda diisiinmektir"; bu
genel tanim icinde Kant, "varg: giicii nii ikiye ayirir: Estetik yargi ve Ereksel yargi. Yalniz begeninin
egemen oldugu, yarar ve amaca uygunluk diisiincesinin yer almadig1 estetik ya da begeni yargisi,
"valniz ézel olan verildiginde yarg: giicii ozeli, genelin altina koymak amacinda ise, o zaman
yargt giicii refleksiyonludur ve estetik bir yarg: giiciidiir". Refleksiyonlu yargi giicii, nesnelerin,
organizmalarin nedensel bagliliginin disinda bagka bir ereginin olup olmadig1 sorusundan hareket eder.
Karsisinda hayranlik ve haz duydugumuz doga nesneleri sanki lizerimizde estetik bir etki yapmak
eregini glidiiyor gibi goriiniir. Dogada bdyle bir genel ereklilik yasasi var midir? Bu erekliligi bilgi
gliciimiizle kavrayamazsak da duyumlayabilir, sezebiliriz. Dogada en yakin kristallerden baglayarak
bitkilere ve daha yiiksek canlilara degin yiikselen nesne diinyalarinda bir takim diizenli, orantili bigimler
goriiriiz ve bunlara bakarak, doga alaninda bir erekliligin kendini gosterdigini sezer ve duyumlariz. Iste
bu yasalilik ve ereklilik, onlar algilayanda estetik bir hoslanma ve haz uyandirir. Ciinkii bu ereklilik,
bu diizen ve formlariyla onu seyreden kisinin bilme yetisi arasinda bir uyum yaratmaya yonelir. Bu
uyum ise estetik hoslanmanin dayandigi temeldir. Iste bu nedenle sz konusu yarg giiciine dznel
(stibjektif) ya da estetik yargi giicii diyen Kant'a gore, estetik yargi giicii nesneleri, ereklilik yasasi
altinda diisiiniir. Boylece de bu alan 6zerkligi olan, yalnizca kendi yasasina bagli bulunan bagimsiz bir
bilgi alani olarak ortaya ¢ikmig olur (Bozkurt, 1995: 123).

Temelinde yarar ve amaca uygunluk diisiincesi bulunan, yasamaya yarayanla, ¢ikara uygun olanla
baglantili olan "ereksel yarg:"” ise Kant'da kuramsal olarak sdyle tanimlanmistir: "Eger genel olan
bir kural, ilke ya da yasa verilmigse, o zaman ozeli genel altinda kavrayan yargi giicii
belirleyicidir". Belirleyici yargi giicii, salt mantia karsiliktir; bilgimizin geniglemesi, bir kavramin
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daha genis bir kavram altina nasil konabilecegini, salt algilardan gelen bir seyin kategori igine nasil
sokulabilecegini arastirir; bu baglamda Salt Aklin Elestirisi, belirleyici yargi giictidiir (Bozkurt: 123).

Kant’a gdre yarginin estetik ya da bilgisel ya da ereksel yargi hangisi olursa olsun, bu iki insana
Ozgl yargt sadece akilla kavranabilir. Bu anlamda da estetik yarginin anlasilabilmesi igin
nitelik, nicelik, bagint1 ve modalite kategorileri i¢inde ¢6ziimlenmesi gerekir. Nitelik anlaminda
estetik yargi 6znel olan ve 6zneye bagli olan bir yargidir. Bu yargimin temel 6zelligi olan
hoslanma ve haz alma duygularinin yarardan bagimsiz kendine 6zgii niteligidir.

Yarar saglama, estetik hoslanma ve haz ile degil, duyulur hoslanma ile ilgilidir. Estetik olandan duyulan
haz, duyularimizin sagladig1 hoslanmadan (Angenehm) 6zce farkhidir. Ciinkii hos bir seyde, nesnenin
varligina kars1 duyulan istek belirleyicidir. Bu baglamda giizel degeri, dogru, hos ve iyi degerlerinden
ayrilir. Estetik hoglanma, iyi'den duyulan hoslanmadan da farkhidir. Ciinkii "iyi, us ve salt kavram
aracihigiyla hosa giden seydir'. lyi, ister giindelik anlaminda yararli olan sey, isterse yiiksek bir
ahlaksal deger olarak anlagilsin daima, bir kavram ile ilgilidir. Yararli bir seye iyi derken, o seyin hangi
erek icin bir ara¢ oldugunu diisiiniiriiz ve bir erek kavramina dayaniriz. Salt ahlaksal iyi'de ise, ahlak
yasast s6z konusudur (kategorik imperativ; kesin buyruk). Bundan otiirii, "genel olarak 'iyi'den
duyulan hoslanma da ilgilere ve ¢ikarlara baghdir”, Imdi, giizel, dogru'dan ve hos'tan farkli
oldugu gibi, iyi'den de farkhidir. Glizelin, iyi'den farkliligin1 Kant s6yle belitler: "Bir seye iyi demek
icin, her zaman o seyin ne oldugunu bilmemiz, yani o sey hakkinda bir kavrama sahip olmamiz
gerekir. Ama bir seye giizel demek igin, boyle bir gereksinme yoktur. Cicekler, gelisigiizel
¢izilmis cizgiler bize hi¢cbir sey ifade etmezler, hi¢chir belli kavrama bagl degildirler, ama, yine
de hosa giderler". Giizeli salt estetik bir kavram olarak belirleyen Kant, onu bdylece dogru'dan iyi'den
ve hog'tan ayirmig, sonucta da estetigin temel kavrami olan giizel, kendi bagina bir deger olarak ortaya
cikmistir (Bozkurt: 124- 125).

Nicelik anlaminda Kant, estetik yargiy1 genellestirme ¢abasindadir. Bu genellestirmeyi de 6znel bir
genellik olarak goriir. Dogal olarak burada daha onceden Oznel yargiya bagladigi estetik yargiyi,
genellestirme kavrami iginde gostermeye calismasi birbirleriyle karsitlik olusturuyor goriinmektedir.
Bunu da 6znel genellik yargisina baglar ve buradan da evrensel sanat kavramina dogru yol alir. Kavrama
dayanmayan bir genellestirme, hazzin evrensel boyutuna vurgu yapmaktadir. Onsel (a priori) bir duygu
diinyasinda, genel gecer bir yargiyr giizelin 6znelligiyle genellestirme cabast haz duygusunun
evrenselligine baglanir.

Peki, giizelin verdigi hazzin evrenselligini vurgulayan Kant, bu evrensellikle hazzin kisiselligini nasil
bagdastirmaktadir? Bir yargi ayn1 zamanda hem evrensel, hem de kisisel olabilir mi? Kant'a gore bir
seye glizel dememizi gerektiren "haz”. (Wohlgefallen), "hayal giicii” (Imagination) ile "anlik"”
(Verstand) arasindaki uyumun bilincidir. Duyarlik (Sinnlichkeit), kisiden kisiye degisse de, bilgi
yetilerimizin genel yasalara uymasi gerekir; bu yasalarin evrenselligi de begeni yargisinin evrenselligini
gerekli kilar (Bozkurt: 127).

Bagmti anlaminda estetik yargiyr ¢oziimlerken Kant ereklilik tizerinde durur ve erekliligin sanat
yapitiyla arasindaki bagi ¢ozmeye caligir. Genellik de oldugu gibi, bagintiyr da 6znel bir ereklilik
durumuyla birbirine baglar.

Begeni yargisit kavrama dayanmadigi ve bu yiizden de onda belli bir erek kavrami bulunmadigi igin
glizel'de s6z konusu olan ereklilik, 6znel bir erekliliktir. Begeni yargisindaki ereklilik, erek tasarimindan
yoksun, 6znel ya da bicimsel bir erekliliktir (Bozkurt: 127).

Gergekten de begeni, bir seyin giizelligine egemen oldugu zaman, sanki bu sey hosumuza
gitmek i¢in belli bir erekle yapilmis, sanki doga onun parcalarina 6zel bir maksatla bu bi¢imi
vermis gibi bir inang bizde uyanir. Gergekte ise bu sey karsisinda hayal giicii ile anlik'in uyumu,
gerek 6znel gerekse nesnel herhangi bir erek ve amag fikrinden uzak, bagimsiz ve 6zgiir oldugu
icin, burada erekselligin yalmz bigimi vardir. Iste bu nedenle estetik hazzi uyandiran sey, bir
nesnenin madde ve konusu olmayip, yalnizca bi¢cimidir. Sonug olarak yukarida soyledigimizi
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yinelersek Kant'a gore baginti acisindan "giizellik, belirli bir erek diisiinmeksizin, bir seydeki
amaghligin (erekliligin) ve uyumun yalniz bicimini algilamaktir (Bozkurt: 130).

Modalite yoniinden estetik, herkesin birlestigi ve ayn1 yorum ve yargiya vardig bir estetik
begeni durumunu imler. Burada 6znel olarak giizel oldugu duyumsanan bir sanat yapitinin
ve onu olusturan sanatsal kurallar ve sistemler biitliniiniin haz ilkesini yaratmasidir.
Sanatsal olana gondermede bulunan bir sanatsal sistemin estetik yargiy1 olustururken
ortaya ¢ikan hazzin, kuramsal olana yani bilgiye dayali bir hazdan 6teye (nesnel) 6znel bir
hazzin nesnel hazzin sonucu haline doniismesidir. Nesnel hazzin sanatsal olandan
kaynaklanan zorunluluk (modalite) ilkesinden 6znel estetik bir yargiya varmasi ve herkesin
iizerinde uzlastig1 genel gecerlige sahip olmasidir.

Kant'a gore, estetik yargidaki zorunluluk, kuramsal ve pratik yargilarin zorunlulugundan farklidir. Ayrica,
estetik yarginin zorunlulugu "ornek” bir zorunluluktur. Estetik bir yargi olan begeni yargisi 6zneldir ve
onun zorunlulugu mantiksal yargidan, farkhidir. Bilgi yargisi ise kavramlara dayandigindan, nesnel
zorunlu bir yargidir ve boyle bir yargida anlik kategorileri a priori bir ilke olarak belirleyici rol oynarlar.
Pratik yargilar da, ahlak yasasina sahip olan bir kavrama dayanirlar ve nesnel olarak zorunludurlar. Bu
nedenle Kant'in, ahlakin a priori temellerini kurmay1 denedigini, soyliiyoruz, ancak estetik yargilarin zo-
runlulugu, kuramsal ve pratik yargilarin zorunlulugundan farkli olup, 6znel bir temele dayanir. Begeni
yargist bu ozelligiyle, salt duyulur bir hoslanmaya dayanarak verilen yargilardan da ayrilir... Demek ki
begeni yargilari, kuramsal, pratik ve duyulara dayanan hoglanma yargilarindan ayrilmaktadir. Ne birinciler
gibi nesnel, saltik ve zorunludurlar; ne de ikinciler gibi zorunluluktan yoksundurlar. Tersine begeni
yargilar1 belli bir ilkeye sahiptirler; bu ilke, 6znel olup, begeni yargilarinin sahip bulundugu zorunlulugun,
genel gecerligin tastyicisidir (Bozkurt: 131).

Her tekil begeni yargisi, bu tiimel begeninin nesnellesmesinden, onun bir drneginden baska bir sey
degildir. "Ortak estetik duyu'nun bir rmegi olan her begeni yargisi bir zorunluluk istegiyle dogar.
Ama bu zorunluluk 6znel, fakat tiimel bir ilkeye dayandigina gore, saltik ve nesnel bir zorunluluk degil
de, yalniz 6rnek bir zorunluluk olacaktir. Begeni yargisinin modalitesinden, tarzindan ¢ikan dnerme,
glizelligin yeni bir 6zelligini ortaya koyar ve boylece "Giizel, zorunlu bir hazzin nesnesi olarak,
kavramsiz (6znel zorunlu) olarak bilinen bir sey” olur. Giizellik yargisi, evrensel olduguna gore
zorunlu da olacaktir. Begeni yargilarina katilan bilgi yetileri biitiin insanlarda ayn1 bigimde ya da ayni
oznel ilkelere gore islemektedir. Bilgi yetilerimizin islemelerini olanakli kilan 6znel kosullarin bu
evrenselli§ine "ortak duyu" adini veren Kant, bunu herkeste bulunan bir gereklilik olarak goriir...
Giizellik hakkinda begeni yargimizi olustururken, nitelik, nicelik, bagint1 ve modalite olmak {izere dort
kategorimizi kullaniriz. Nitelik bakimindan giizel, yarar gozetmeksizin ¢ikarsiz olarak hosa giden seydir.
Nicelik bakimindan giizel ise herkesin hosuna giden seydir. Bagint1 bakimindan giizel, ereksiz bir erek-
lilik olarak, kendi diginda higbir eregi bulunmaksizin hosa giden seydir. Modalite ya da kiplik
bakimindan giizel ise, zorunlu olarak hosa giden seydir (Bozkurt: 133).

Kant’in hog ve giizel kavramlarinin karsithg: tizerine kurdugu estetigi, sonunda giizellik kavraminin
oznel oldugu, kendi i¢inde ereklilik tagidig1 ve bir sanat eserinin olustugu gorsel tasarim kurallari ve
ona 0zgilin dznel kosullarin sanat eserini evrensel boyuta tasidig1 yargisina varmaktadir. Burada bizi
ilgilendiren ve daha sonraki bolimlerde de asil konumuzu olusturan soyut disavurum kavraminin
Clement Greenberg yoluyla bundan nasil etkilendigidir. Oncelikle burada belirleyici olan hos
kavramimin gilizel kavramiyla bir ilgisinin bulunmayisidir. Hos kavraminin insan ediminin biitiin
alanlarinda 6zellikle yararcilik ilkesiyle ortiistiigli, daha ¢ok teknik ve bilgisel alanlar1 kapsadigi ve
duyularla iliskili oldugu diistincesidir. Hos kavram1 duyularla ilgili oldugu i¢in ve herkesinde kendine
0zgii bir duyu algi niteligi bulunmasi nedeniyle de bunlar tartisilamaz ve objektiftir. Ama giizel kavrami
icin tartisilabilir onermesi getirir. Kant estetigi, yarar, ¢ikar ya da faydact olsun, sanat eserinin bu
kavramlarin higbirisiyle dogrudan iligkisi olmadigini ortaya koyar ve yararlinin giizel ile arasinda hicbir
iligkisinin olmadigin1 sdyler. Bu goriisler, resim sanatinda resmin kendisine ait bir takim nitelikleri
disinda, sanat ve zanaat, sanat ve teknik, yarar ve giizel gibi kavram ¢iftlerinden sanati ¢ekip ¢ikarmaya
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ve sokmeye yarayacaktir.
2. Clement Greenberg

Diinya savaglar sirasinda ve sonrasinda, ortaya ¢ikan pek de i¢ acici olmayan diinyaya iligkin
gOriiniim, diisliniir ve sanat¢ilarin modernist goriise karsi ¢ikislarinda iyice ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bundan 6nce de modernist goriise karst bagkaldirilar avangart kavrami altinda
olmustur. Ama artik yikimlarla yilizlesme, politiklesmeyi de neredeyse tiim diisiiniirler ve
sanatgilar icin glindeme getirmistir. Politik yaklagimlar, artik avangart sanat¢inin tamamlayicist
durumundadir. Ama durum farklilagmaya baslar. Politiklesme siireci ¢oziilmeye baslar ve tam
tersi bir durum apolitize olma giindeme gelir. Bunda en biiyiik etken, ortaya siiriilen bigcimeilik
ve sanatin her tiirden dolayli dolaysiz etkiden arindirilmak istenmesidir.

Bagstan toplumun kat edecegi giizergahi ima eden 'avangart' sanat, Manet sonrast donemde
formlarin giizergahin1 c¢agristirir. Bu donemden baglayarak tarihgiler, sanati hayattan,
gerceklikten, temsillerden ve retoriklerden arindirir. En basta da siyasetten sdker. Bu 'tarihsel'
gereklilik sanat pratiklerini de etkiler. Amerika'da 'enternasyonal modernizm' bdyle bir
siyasetsizlestirme hareketinin sonunda ilan edilir. Hareketin fikir babasi, Amerikan elestirisinin
piri Clement Greenberg'dir. Greenberg'in tasarladigi "modernist avangart", topluma
yabancilasan sanatin kendi mecrasina kapandigi, "saf' ve "soyut" bir formalizmi 6ngoriir, siir,
bundan boyle, sozciiklerle anlamlar arasindaki iliskilerde degil, sadece sozciikler arasindaki
iligkilerde var olmalidir. Greenberg avangardin elestirel roliinii savunmay siirdiiriir, ama bu,
formlarin formlar1 elestirerek sanati ilerlettigi, tarihsellestirdigi bir elestiridir. Gordiigiim
kadariyla, modernizmin 6zii, bir disiplinin karakteristik yontemlerinin bizzat bu disiplini
elestirmek i¢in kullanilmasinda yatar (Biirger, 2004: 17- 18).

Baslangicinda Greenberg formalizmi olarak adlandirdigimiz sanata bakis, aslinda savas
sirasinda ve sonrasinda sekillenmis, ideolojik yaklagimlar tarafindan baslangi¢ ta sanatginin ve
ideolojik sanatin gerceklesmesi anlaminda sempatiyle karsilanmig, ama bu bi¢imcilik, zaman
icinde katilasarak egemen sanat yaklasimi halini almistir. Aslinda savas doneminde burjuvazi
ve aristokrasiye kars1 ortaya konan ve entelektiiellerce de benimsenen Marksizm, 1940’lardan
sonra entelektiiellerce terkedilmis ve gegerligini yitirmis, yerini bagka ideolojik, sosyal ve
ekonomik sistemlere birakmistir. Bunun emareleri yasanmaya basladiginda, Marksizm
savunucularindan Trogki bile, sanat¢inin partizanliktan uzak durmasini ve ama politikadan da
kopmamasini savunmaya baslar. Tam bu sirada Greenberg tarafindan meshur avangart kavrami
ortaya atilacaktir. Avangart, bilindigi iizere politik yaklasimin agir bastig1 ve bi¢imledigi bir
sanatc1 davranisidir.

Trogki’ye gore, sanatg1 partizanliktan uzak durmali, ama politikadan kopmamalidir. Ancak
Greenberg, bu hassas konumu ve Trogki’'nin eklektik dedigi eylemi bir kenara birakarak
benzersiz bir ¢dziim Onerir; bu ¢dziim modernist avangartdir. Aslinda Greenberg, politik
avangarttan sanatsal avangarda gecerken suna inanir: Yalnizca sanatsal avangart kiiltiiriin
ilerlemesini miimkiin kilabilir ve bdylece kiiltiiriin kalitesini kitsch'in ezici etkisine karsi
koruyabilir (Guilbaut, 2009: 235).

Greenberg formalizmi, Stalinistler ile Trogkistler arasindaki ideolojik ¢atismalarin, Amerikan
Sol'unun yasadig1 diis kirikliginin ve New York entelektiiellerinin Marksizm'den kopmalarinin
tirliniidiir (Guilbaut, 2009: 232).

Greenberg, modernist resmi Manet’le baslatir. Manet’in ylizeyin yassiligini, yani resimdeki
mimetik 6zellikleri vurgulamayan ya da sdyle diyebiliriz, derinlik algisini 6ne ¢ikarmayip resim
ylizeyinin iki boyutlugunu 6ne ¢ikarmasina hayranlik duyar.

Uzerine yapildiklar1 yiizeyleri samimiyetle a¢iga vuran Manet'nin resimleri (Resim 1) ilk
modernist resimler oldu. Manet'yi izleyen izlenimciler, zemini boyamay1 ve resmi
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cilalamay1 reddettiler; boylece resimde kullanilan renklerin boya kabindan ya da tiipten
¢ikmis gergek boyalardan olustuguna higbir kusku kalmiyordu. Cezanne, ¢izimi ve deseni
tuvalin dikdortgen bi¢cimine daha iyi uydurmak igin, ger¢cege benzerligi (ya da dogrulugu)
feda etti (Greenberg, 1997: 358).

Resim 1: Eduard Manet, Swallows, Tuv. Uz. Yagliboya, 1873, 65x 81 cm.

Kaynak: https://www.swissinfo.ch/eng/from-monet-to-picasso_buehrle-collection-
masterpieces-on-show-in-lausanne/43093476, 15. 08. 2017.

Greenberg’iin neden oldugu bu sanattaki doniisiim, Soyut Disavurumculugu ortaya ¢ikaracaktir
ve bu akimi destekleyecektir. 1940’larda, diinya savaslarindan sonra ortaya g¢ikan Soyut
Disavurumculuk ya da Amerikan Okulu olarak anilan Amerika merkezli bir sanat akiminin
savunucusu ve kurucusudur. Sanat elestirisi Kant’tan etkilenmistir. SOyle de sdylenebilir;
Sanatta Modernizmin belki de son elestirmeniydi. Modernist resim, onun diigiincelerine gore,
zaman kavramina baglh degildir. Sanatta modernizm, tanimlanan tarihsel araliktaki tislup, bu
iislubu ortaya koyan yol ve yontemler ve doneme 6zgii konulardir. Kant felsefesi dogrultusunda
a priori kavrami onun sanat elestirisinde 6ne ¢ikar. A priori bir sanat yapitinda, herhangi bir
bilgisel kosullanmaya bagli kalmadan sanat yapitiyla estetik yargi giicii dogrultusunda bir
iletisime gegmeyi, onu sanat yapiti olarak bir haz duyumuyla beraber algilamay1 gerektirir. Bu
anlamda temsili dedigimiz resim ylizeyindeki mimetik niteliklere kars1 savas agar. Mimetik
nitelikler sanat yapitiyla sanat yapiti olarak yiizlesmeyi engeller. O donemde var olan
Stirrealizme ve temsili resmin (Vasarici resim de der) yiiceltildigi ve 6gretildigi (ona gore
aslinda sanatta 6gretilemez) akademilere savas agar.

Miizelerdeyse modernist sanatin ¢agdast olan ama kendisi modernist olmayan resme hala bir
yer bulunsa bile, sozgelimi sanki Cezanne hi¢ yagsamamis gibi davranan Fransiz akademik resmi
ya da daha sonra ortaya ¢ikan ve Greenberg'iin ortbas etmek -hatta Rosalind Krauss ve Hal
Foster gibi Greenberg elestirmenlerinin dogal olarak kullandiklar1 psikanaliz terimiyle "bas-
tirmak" - i¢in elinden geleni yapmis oldugu siirrealizm gibi, modernizmin iizerinden asip "soyut
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disavurumculuk" (Greenberg bu tanimdan hi¢ boslanmazdi) olarak bilinen akima, ardindan da
renk alani soyutlamasina ulasan biiyliik modernizm anlatisinda bu resme yer yoktur... O’na
gore, akademik resim gibi siirrealizm de Hegel'de buldugum bir ifadeyi kullanmak gerekirse
"tarihin sinir ¢izgisinin disinda" kaliyordu (Danto, 2010: 20).

Estetik hazza hizmet etmeyen sey sanat degildir. Ayn1 Kant estetiginde oldugu gibi sanat
yapitindan elde edilen haz, yararci bir kogullanmaya sahip degildir ve haz, hostan bu anlamda
farklidir. Hos, duyulardan elde edilir ve goriiniir diinyaya aittir. Bu estetik kosullanmadan
hareket eden Greenberg, sanat kavraminin igerigini de bilindik anlamda mimetik nitelikler
dislandigindan bozmaktadir. Sanat tarihi igerisinde, birbiri ardina gelen akimlar, temelden
resim sanati iizerinde, ilerlemeci goriis dogrultusunda bir yap1 bozuma yol agmamistir. Bu
zamana kadar birbirini kovalayan bir gelisim siireci s6z konusudur.

Modernist resmi modernist yapan da Greenberg'iin anlatisina gore, "kendi icraat ve yapitlar
aracilifiyla kendine 6zgii etkileri" belirleme gorevini listlenmesidir. Greenberg'e gore, sanatin
bu 6zii "kendi araci'nin dogasindaki tiim 6zgiin unsurlarla" uyusuyordu. Her modernist yapit da
oziine sadik kalmak i¢in "herhangi bir diger sanattan ddiing alindig1 ya da herhangi bir bagka
sanatin araglarindan olmast muhtemel her bir etkiyi... elemek" zorundaydi. Sonug olarak, her
sanat, Ozelestiri araciligryla "saf hale getirilecek"ti (Danto: 94- 95).

Kant estetigi de, gérme, algilama ve yargilama gibi islevleri aklin uzagina diismeden gérme ile
ilgili olarak cevrelemistir. Kant’a giizele iliskin yargi ve ereklilik gibi kavramlar 6zneldir ve
estetik yargi giicline aittir. Kant, estetigi kendi i¢ mantig1 ¢ergevesinde hi¢bir dis mantiga ve
etkene baglh kalmadan, “estetik estetige aittir” Onermesi dogrultusunda kendi araglari
cergevesinde elestirilmistir. Greenberg’ iin Kant’t modern elestirmen olarak gormesindeki
neden de budur. Greenberg’de resim sanatina iliskin goriislerinde sanati1 olusturan etmenlerin
disina ¢ikmayarak, sanati iceriden elestirmekte ve soyut disavurumculugun temellerini
atmaktadir.

Greenberg'iin anladig1 bi¢cimiyle modernizmin igsel diirtiileri tepeden tirnaga koktenciydi.
Sanatin her bir kolu ve diger sanat dallar1 gibi resim de kendine 6zgii olani, salt kendine ait
olan1 belirlemek zorundaydi. Elbette resim "kendi yetkinlik alanin daraltacak ama ayni
zamanda o alanin kendine ait olugunu ¢ok daha biiyiik bir kesinlige baglayacak"ti. Dolayisiyla,
bir sanat dalinin pratigi ayn1 zamanda o sanatin 6zelestirisiydi; bu ise her bir sanat dalindan
"herhangi bir diger sanattan 6diing alindig1 ya da herhangi bir baska sanatin ara¢larindan olmast
muhtemel her bir etki"nin elenmesi demektir. Bu yolla her sanat dali "saf" hale getirilecek ve
kend1 safliginda bagimsizliginin yani sira standartlarinin da garantisini bulacaktir. "Saflik"
Oztanim demektir (Danto: 97).

O’na gore saf resim, her tiirden resimsel etkiyi bozan ve anlam iligkileri agisindan da anlam
kaymalar1 yaratmayacak, yani her tiir etkiden arindirilmis resimdir. Arada heykelsilige karsi
gibi tanimlamalar da ii¢ boyut algisina kars1 takinilan tutuma iyi bir 6rnektir. Doneme bakinca
bunda aslinda bir gariplik de yoktur. Clinkii modern ¢agdir ve ulus devlet anlayisinin tavizsiz
stirdiiriilmesinin nasil bir sonuca (Diinya Savaglari) vardigi herkes tarafindan goriilmiistiir. Bu
etkilerin resim sanatina bir sekilde islemesi beklenir ve O0yle de olmustur. Buradan devam
edersek, saf resim kavraminin Greenberg tarafindan nasil ortaya konduguna bakmak
gerekmektedir.

Son donem Modernist resmin taninabilir nesneleri betimlemeyi terk etmesi ilke geregi
degildir. Ilkece terk edilen sey tanmabilir, {ig-boyutlu nesnelerin yer aldigi tiirden
mekanin betimlenmesidir. Kandinski ve Mondrian gibi se¢kin sanatgilar 6yle diislinseler
de, soyutlugun ya da non-figiiratifligin resim sanatinin Ozelestirisindeki biitiiniiyle
zorunlu bir moment oldugu heniiz kanitlanmamistir. Betimlemenin ya da resmetmenin
kendisi, resim sanatinin biricikligini ortadan kaldirmaz; bunu yapan, betimlenen
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nesnelerin ¢agrisimlaridir. Biitiin taninabilir varliklar (resimlerin kendileri de dahil) tig-
boyutlu mekanda bulunurlar ve taninabilir bir varlig: akla getiren en kiigiik sey, bu tiir
mekanin ¢agrisimlarini uyandirmaya yeter. Bir insan figilirliniin ya da bir fincanin eksik
bir silueti bile bu ¢agrisimlari uyandiracak, boylece de resimsel mekani resim sanatinin
bagimsizliginin garantisi olan iki-boyutluluktan uzaklastiracaktir. Ug-boyutluluk heykel
sanatinin bolgesindedir ve resim 6zerkligini korumak i¢in her seyden once kendisini
heykelle paylastig1 seylerden kurtarmak zorundadir. Resim kendisini -tekrar ediyorum-
betimsel ya da "edebi" olan1 diglamak i¢in degil, yukarda anlattigim ¢abanin bir geregi
olarak soyutlastirmistir (Greenberg, 1997: 359).

Resmin konusunun resim oldugu Greenberg’cii yaklasim, her ne kadar modern resmi
Manet’le baslatsa da Batili resim elestirmenlerin biiyiik bolimii, Van Gogh, Gauguin ve
izlenimcileri modern sanatgilar olarak kabul ederler. Bu sanatgilar aslinda Greenberg’iin
sik sik vurguladigi temsili resmin araglarini farkli ve kendine 6zgii bigimde degistirerek,
ylizeyin yassiligint vurgulamiglardir. Temsili resmin en 6nemli niteliklerinden biri olan
firca darbesinin resimsel yiizeyde ikinci plana indirgenmesi bile bu anlamda ¢ok
onemlidir. Yukarida anilan sanatgilara degin, firca darbelerinin 6ne ¢ikmayist ve bunun
yani fir¢a darbesinin Soyut Disavurumculuk akiminca yogun kullanildig: diisiiniiliirse,
modernizmin baglangi¢c sanatcilari konusunda Greenberg’iin yaklasiminin kuskuyla
karsilandig1 goriilecektir.

3. Soyut Disavurumculuk

II. Diinya Savasiyla beraber, Avrupa’dan sanatg¢ilar ve aydinlar Paris’ten New York’a
gdc ederler. Bu da bilindigi ilizere sanatin merkezinin New York’a kaydiginin
gostergesidir. Bu sirada Avrupa’da Siirrealizm egemendir.

Deginilmesi gereken bir diger nokta da 1945-1960 arasinda etkin olan, ABD’de New
York Okulu’nun Soyut Disavurumculuk akiminin (Abstract Expressionism) ve donemin
Avrupa sanatinin “picturale” yani “yogun boya ile yapilan resim” nitelikli olusudur. Oysa
1960 sonrasi sanatinin belki de en belirgin niteligi “non- picturale” tavri olmustur
(Germaner, 1997: 7).

Amerika 1940'lardan sonra sanatsal etkinliklerde 6n plana ¢ikmaya basladi. Bu iilke, baska
onemli giiclere de sahip oldugundan sasirtict bir durum degildi bu. Diinyanin bir¢ok baska
bolgesi, bilingli ya da bilingsiz olarak Amerika'nin etkisi altinda kaldi. Bu etki hamburger ve
blucin'den, is ve siyasal niifus alanlarina kadar hemen her yerde kendini agikca
hissettirmekteydi. Avrupa, bu gibi etkilere 6zellikle acik olan bir yerdi. Ikinci diinya savas,
Avrupa'nin Diinya liderligini sona erdirmisti (Lynton, 1982: 230).

Savastan ¢ikmig bir iilke ekonomisinin neden olabilecegi sonuglar sadece Avrupa’yi
degil, Amerika’y1 da etkilemistir. Amerika da savasta taraf olmus ve etkin bi¢cimde savasa
katilmistir. Savas sonrasi ekonominin i¢ine diistiigli sikintilar1 asmak i¢in her zaman
oldugu gibi milliyet¢i duygular1 kabartmak gerekecektir. Amerika’nin yani basinda bu
bagka bir iilke tarafindan yogun bir bi¢gimde yapilmaktadir. Bu sirada Meksika’da duvar
resmi 6ne ¢ikmis ve sosyal yasam alanlarinda kullanilmaktadir. Amerikali sanatgilar ise,
yan1 basindaki Meksika’da duvar resminin 6nemli isimleri tarafindan yogun bir bicimde
etkilenmektedir.

1929'da borsanin ¢okiisii ve ardindan gelen Diinya Ekonomik Buhrani, sanatta toplumsal
duyarlilik konusunda yogun baskiya neden olur. Philadelphia'nin koklii bir ailesinden gelen,
Paris'te resim 6grenimi gormiis, Franklin Delano Roosevelt ile birlikte Groton ve Harvard'a
gitmis olan George Biddle, 9 Mayis 1933'de Roosevelt'e sunlari yazmaktadir: Meksikalt
sanatgilar, italyan Ronesansi'ndan bu yana, en biiyiik, ulusal mural ekoliinii meydana getirdiler.
Diego Rivera, bunun yalmizca Obregon (Meksika Devlet Bagkani, 1920-1924) sayesinde
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miimkiin oldugunu bana anlatiyor; Ciinkii Obregon, Meksikali sanatgilarin, Meksika
Devriminin toplumsal ideallerini, resmi binalarin duvarlari {izerinde ifade etmeleri i¢in, ticretli
tesisat¢1 kadrosundan gostererek c¢alismalarini sagladi. Amerika'nin daha geng sanatgilari,
iilkemizde ve uygarligimiz boyunca asla toplumsal bir devrimi yasamamis olduklarinin
bilincindeler ve bu diigiincelerini, kalic1 bir sanat formu i¢inde ifade etmek konusunda pek
hevesli olabilirler (Fineberg, 2014: 28).

Bu cagr karsiliksiz kalmaz, ayn1 Meksika’da oldugu gibi, New York’da da sanatgilarin
bu anlamda duvar resmi yapmalar1 tesvik edilir. Sonu¢ olarak azimsanamayacak
sayilarda sanat¢1 desteklenir ve calistirilir.

Hiikiimetin himayesi, sanat¢ilara itibar, bir deger duygusu ve Amerikan toplumunda bir yer
saglamistir ve ilk kez, 6zellikle New York Greenwich Village'de gergek bir sanat¢i toplulugu
meydana gelmistir. Stuart Davis,]ackson Pollock, Willem de Kooning, Arshile Gorky, Lee
Krasner, David Smith ve Mark Rothko New York Okulu'nun en etkin sanat¢ilarindan ¢ogu-
Proje'de calismistir. Gelir ya da istihdam statiisii yiiziinden diskalifiye olanlar ise kendilerini
toplumdis1 kalmis gibi hissetmiglerdir. Bilyiik Buhran sirasinda, bir 6gretmenlik isi bulmus olan
Barnett Newman soyle demistir: "Digerleriyle birlikte Proje'de olmamanin bedeli agir oldu;
onlarin goziinde ben, bir ressam degildim; boyle bir etiketim yoktu." (Fineberg: 28)

Ancak Amerikal sanatgilar, ayn1 zamanda Meksika duvar resimlerine, bu resimlerin tasidiklar
toplumsal bildirilere ve Federal Sanat Projesi'nin az ¢ok ugradigi basarisizliga doniip
bakabilmislerdir. Federal Sanat Projesi 1933'de, sanat¢ilar1 desteklemek icin NewDeal (Yeni
Diizen) Programi uyarinca baslatilmisti. Yoneticisi Halger Cahill'in dedigi gibi toplumun
giinliik hayatiyla, sanat1 biitiinlestirmeye yonelik ¢alismalart amaglamisti (Lynton: 231).

1940-45 yillar arasinda Soyut Disavurumculuk ya da Amerika Okulu olarak anilan sanatgilar
topluluguna iliskin ilk resim sergisi goriilmeye baslar. Bu sanatcilar: Hans Arp, Andre Masson
ve Joan Miro gibi soyut siirrealistlerin yani sira Hans Hofmann, Jackson Pollock (Resim 2),
Arshile Gorky, Adolph Gottlieb ve Mark Rotkho’dur (Resim 3). Bu sanatgilara zaman
icerisinde; William Baziotes, Franz Kline, Willem De Kooning (Resim 4), Lee Krasner, Robert
Motherwell, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Clyfford Still, Mark Tobey ve Bradley Walker
Tomlin katilarak, Soyut Disavurumculuk sergileri agmislardir.
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Resim 2: Jackson Pollock, No 3, Tuv. Uz. Karisik Teknik, 1949, 95x 157 cm.

Kaynak: Auping, 1987: 223.

Resim 3: Mark Rothko, Orange and Yellow, Tuv. Uz. Yagliboya, 1956, 180x 231 cm.
Kaynak: Auping: 238.



E. UNSAL / Saf Resim; 1. Kant, C. Greenberg Ve Soyut Disavurumculuk 227

flk - a7 .-\ o

Resim 4: William De Kooning, Gotham News, Tuv. Uz. Yaglhiboya, 1955, 175x 200 cm.

Kaynak: Auping :199.

Soyut Disavurumculuk kavrami, bu tarihe kadar yeni bir kavram degil, aksine Wassily
Kandinsky’nin ortaya attig1, miizigin duyusal etkisi ve sanat¢inin bu dogrultuda vecd olma
davraniginin istemsiz sonug¢larmin resimsel dille kaydedilmesi olarak ortaya atilmstir.
Kendinden ge¢cme ya da bilinglilik halinin perdelenmesi gibi goriisler, bugilinkii anlamda
“action painting” dedigimiz sanatsal yaratma edimi tiirlerinden birini kargilamaktadir.

Sanat tarihgiler, "Soyut Disavurumculuk" (Abstract Expressionism) terimini, 1. Diinya
Savasi'nin sonlarinda, Kandinsky'ye atfen ve Disavurumcu fir¢a {islubuyla soyut olarak resim
yapan diger Avrupalilar't tanimlamak amactyla kullanmaya baslamistir. New Yorker i¢in, 1946
tarihli bir degerlendirmede, Robert Coates, Hans Hofmann'in resimlerini, bir "Soyut
Disavurumcu" olarak nitelendirdigi zaman, terimi, ilk kez kirkli yillarin bir Amerikali
sanatgisinin yapiti icin kullanmig oluyordu. Coates, Hofmann'in yapitini, Kandinsky gelenegi
icinde bir "Disavurumculuk (Expressionism)" tipi olarak, tam da Hofmann'in, bir zamanlar
kendi kendisini tanimladig1 gibi gordiigiine isaret etmek icin, "E" harfini, biiyiik harf olarak
kullanmustir. Ironik bir bicimde, Hofmann, biitiin diger 6nde gelen New York Okulu Sanatgilar
ile en az ortak noktaya sahip olanidir. Ozgegmis ve yas farkinmn yani sira, i¢ gdzlemsel
konusuyla uzaktan yakindan bilingli bir ilgisi olmaksizin, Avrupa Modernizminin bi¢im ilkeleri
ile baglantili kaygilarini siirdiirmiistiir (Fineberg: 33).

Bu gruptaki sanatcilar, insan ruhunun (psyche) evrensel uzantilarinin kaynagi olarak mitlere de
biiylik ilgi duyuyorlardi. Antik Yunan Edebiyati kadar, doganin 6zellikle de insan dogasinin
giicleri ile daha otantik baglantisi bulunan "ilkel" kiiltiirleri ve ardindan ¢agdas Bati toplumunun
sagladig: diisiiniilen olanaklar1 incelediler. Yaklasik olarak 1940 yilinda Pollock ve 6zellikle
Rothko, biitiin insanlik ile baglantili "kolektif bir bilingaltina" ait bireysel bilingdis1 iginde
"Arketipler" kuramini 6neren, psikanalist Carl Jung'un kuramlarini okumaya basladilar. O’nun
diistincesine gore, bu arketipler, kendilerini mitlerde gosterir. Pollock, Jungcu terapiye girer ve
genel olarak 1940'l1 ve 1950'li yillarda, hem Jung'un hem de Freud'un yazilari, iyi bir §grenim
gbérmiis insanlar arasinda en 6nemli tartisma konularindan biridir. Yeniden dogus ve yenilenme
mitleri, New York Okulu sanat¢ilart arasinda, gittikce daha kendiliginden hale gelen resim
yontemleri i¢in bir metafor olarak 6zel bir sekilde ilgi cekmektedir (Fineberg: 34).
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Jung’da Kant ve Greenberg gibi insanin duyular diinyasinin 6tesinde olup bitenleri duyularinin
esik siddeti dogrultusunda izin verdigi Olciide gorebildigi ve Otesini  duyulariyla
kavrayamayacagini ileri siirer. Jung psikolojisinin Soyut Disavurumculugu etkilemesi kadar
dogal bir seyin olmadig1 gériinmektedir.

Soyle bir diisiinecek olursak insanin i¢ini, disin1 tam olarak gorlip anlayabildigi hi¢bir sey
yoktur. Insan, gevresini ancak kisitli bir sekilde algilayabilmesine izin veren duyularmin sayisi
ve niteligiyle sinirlidir. Bu eksikligi bilimsel ara¢ ve gerecler kismen giderebilir ancak en
duyarli aygitlar bile uzak ya da kiiciik nesneleri biiyiitiip goriinebilir hale getirmekten ya da ¢cok
hafif sesleri isitilebilir yapmaktan oteye gidemez. Hangi aleti kullanirsak kullanalim, bir
noktada biitiin kesinligin ortadan kalktig1 sinira ulasiriz... Ayrica belirli olgular vardir ki
bilin¢le hi¢ algilanamazlar. Bunlar bilinglilik esiginin altinda kalmiglardir. Bunlar1 daha sonra
anlik bir sezgi ile ya da yogun diisiinerek fark edebiliriz. Ama normal olarak, bizim i¢in hayati
anlami olan her olus diislerimizde, rasyonel diisiinceyle olmasa da sembolik bir resim olarak
¢coziimlenir (Jung, 2009: 21- 23).

Bu anlamda, Pollock'un, de Kooning'in, Kline'in ya da bu grup i¢inde yer alan digerlerinin
resmi, pentiirlin stilini, sanat¢inin kimligini ve hatta resmetme siirecinde sanatin kendisini
tanimlayan ideal bir durumu arzu eden, spontan bir yaratma ediminin cisimlenmesidir. Bu
sanatgilar, kavramsal olani, bir objeye ¢evirmistir. Onlar, Mondrian'in yapmis oldugu gibi,
bireysel edimin cisimlenmesini, diizenin kendisinin bir cisimlenmesi olarak degil, kaosun
disinda bir diizen yaratma olarak gormiislerdir. Her yapit1 heniiz siirecte, tamamlanmamais bir
diisiince olarak kavramiglar ve tuvallerini Oylesine dogrudan ve spontan bir sekilde simdiki
zamanin dolaysizligina angaje etmisglerdir ki, bugiin bile, lizerinden yarim yiizyildan fazla bir
zaman ge¢mis olmasina karsin, boya hala 1slakmis gibi goriinmektedir (Fineberg: 36).

'Ressamca resim' geleneginde renklerin, tonlarin, anlatimci1 davranis ve dokunun duygusal
etkileri, dogrudan dogruya ressamla resme bakan arasindaki duygusal iletisimin bir par¢asidir.
Burada betimleme, hem gereksiz, hem de istenmeyen bir 6zellik, ressamla resme bakan arasina
giren bir perde sayilabilir. Boylece yaygin bir akim olan Ekspresyonizmde, 1950'den (ve
Amerika'daki soyut sanatin 6nem kazanmasindan) bu yana Soyut Ekspresyonizm dedigimiz
bir yan akim gelisti. Bu akimin 6nde gelen temsilcisi ve savunucusu Kandinsky idi (Lynton:
84).

Soyut Disavurumculuk, tiim diinyada etkin bir bi¢imde ortaya ¢ikarken, sanat¢ilar arasinda
karsilikli etkilesim bicimlerinin de sanatlarina yansimasina neden olmustur. Modern resim
kavramimin Piet Mondrian ve Kasimir Malevich’le geldigi duruma baktigimizda karsimiza
soyut geometrinin saf hali ¢ikar. Akil ¢aginin uzagina degil tam aksine merkezine diisen bir
resim lslubudur, bu. Her sey diizenli, hesaplanmis, ylizeyin her milimetrekaresi tasarim
siirecinin sonucu olarak degerlendirilmis ve hicbir sey sansa birakilmamistir. Burada Joan Miro
(Resim 5) sanki bu tiirden resimle Soyut Disavurumculuk arasinda bir gegisi simgeler gibidir.
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Resim 5: Joan Miro, Tuv. Uz. Yagliboya, 1933, 130,4x 162,5 cm.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joan-miro/painting-1, 15. 08. 2017

Ornegin, 1930'da yaptig1 biiyiik yatay bir resimde, kiiciik siyah bir daireyle beyaz bir alan iis-
tiinde daha biiyiik, daha yumusak kirmizi ve sar1 daireler goriiliir. Miro'nun giinliik hayatla ilgili
resimlerinin en ilging 6rnegi, li¢lii bir pano olarak tasarladigi 1962 tarihli ii¢ biiylik resmidir.
Ug tablonun da kirmizi, yesil ve sari-turuncu olmak iizere temel renkleri vardir. Bu zeminler
tizerindeki bir iki isaret, her resme kendi kimligini verir. Bir arada bakildiginda, bu oldukca
yalin resimlerdeki bi¢cim ve renk 6geleri en yiiksek degerleriyle karsimiza ¢ikarlar. Rengin ve
boyutlarin korkusuzca kullanimiyla birlesen bu yalinlik, savas sonrast Amerikastyla ilgili bir
ozelliktir. Soyut Ekspresyonistler olarak bilinen Pollock, Rothko ve daha baska bazi Amerikan
ressamlari, Miro'nun ilk donem resimlerinden agikca etkilenmislerdi. Bu {i¢lii pano da, biiyiik
bir olasilikla, Miro'nun Amerikalilarin etkisi altinda kaldigin1 géstermektedir (Lynton: 180).

Sadece resim, resim olarak degil, resim yaratma siirecinin bir unsuru olan dogaglama ya da
spontan olarak adlandirilan kontrolden kagma yontemlerine ek olarak, sanat¢inin tamamen
bedeniyle katildig1 bir slire¢ de s6z konusudur ve bu siirecin bir ritiieli de vardir. Soyut
Disavurumculuga kadar, bedenin bir ritiiel dogrultusunda resim yaratma siirecinde kullanimi1
s0z konusu degildir. Modern donem, resimsel iislubu gibi insanin sosyal yasaminda da kendini
denetlemesi ve kontrol etmesini bekler. Burada beden &telenir ve saklanarak kontrol edilir.

Adlandirmalar, “disavurumcu” bir kaynasmada ortaya ¢ikar, gelisir ve yok olur. Bu hareketleri
bir araya getiren, bedene, mimiklere yapilan génderme ve dogrudan ¢evreye tepkidir. Bu gevre,
duvar ya da metro (duvar resimleri ve duvarlara dekoratif bir bi¢imde atilan imzalar), sehir
(miidahalelerle) , gercek beden (dovmeler), alisilmis nesneler (canlar), sik sik bir iletisim
davranigini yansitir: modern sehirde beden yadsindi, reddedildi, etkisini kaybetti, ama son
derece islevsellesti. Soyut bir oyunda ve enerjisini tiikettigi biiyiik bir makinenin parcasi haline
geldi (Caquelin, 2005: 123).

Kuskusuz, modern donemin savas sonrasi toplumlarinda, toplumsal diizeyde savas ve sonrasina
iliskin Ozelestiri mekanizmalar1 devreye girmistir. Sanat alaninda ise, savasin nedenleri
arasinda sanata ve sanatciya da pay ¢ikarilmis ve sanat ve sanat¢i bu anlamda, modern sanatin
vardig1 ar1 ve rafine sanat kavrami {lizerinden sanata saldiriya ge¢mistir. Bu saldiri, modern
avangart kavramiyla 6zdeslestirilmistir. Dogal olarak modern resim yaratma siirecinin tam tersi
bir siire¢ de sanat yaratimi savunulmaya baglanmistir.

Beyin, ruh, goz ve el; boya ve resim yapilan ylizey birbirleriyle adeta candan bir kaynagma
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halindeydi. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bicimde 'temsil edilen sey' olmaktan
cikmis; ressamin hareketlerinin izlerini tagiyan, onun anlatmak istediklerini boyanin 'izleri'yle
ortaya koyan ve bir zaman siireci i¢cinde onun tiim hareketlerinin ayn1 andaki 'hareketsizligi'ni
veren bir alan olmustu. Diinyanin her yerindeki elestirmenler, bu sanati sarsici olarak
nitelediler. Onlarin bu tutumlar1 daha sonra modern sanati tapma derecesinde yiiceltmeleri
kadar tuhaftir. Haber patlar patlamaz pek ¢ok geng ressam, bu Oncii sanatla iliski kurdu ve
boyay1 yabanil yontemlerle kullanarak, duygularini bireysel olarak ifade etme yollarini aradilar
(Lynton, 234- 235).

Bu tiir sanat yaratma ritiieli, insana- aslinda burada modern insan s6z konusudur- iligkin kimi
modern kalintilarin ayiklanmasi1 amacini giidiiyor ve bu yolla da tamamen goze ve sezgiye
birakilmig agkin bir tavirla sanat yaratimi yapiliyordu. Bu simdiye kadar yapilmamus,
denenmemis ve modern sanat anlayisinin ortaya attig1 sanat kavraminin tersten okunusunu
temsil etmektedir. “Action Painting” olarak adlandirilan bu sanat yaratma siirecinin,
Greenberg’iin de One ¢ikardigi ve yetenek diye tanimladigi ismi Jackson Pollock’dur.
Pollock’un uyguladigi bu yontem, bu tarihlerden sonra farkli adlar altinda kimi sanatgilar
tarafindan yogun bir bigimde kullanilacaktir.

Gergekte Pollock'un 1947-1951 yillar1 arasinda yaptigi resimler, siddet ya da vahset ifade
etmekten cok, zarif; rastgele olmaktan ¢ok, ritmik; baleyi andiran torensi bir etkiye sahiptiler.
Daha 6nce yaptig1 resimleri, daha fazla siddet ifade ederler; bunlar ilk mitlere ait ince imalar
arayarak verilen bir kisilik kavgasmnn iiriiniiydiiler. Ilkel sanat 6rnekleri de Pollock'un ilgisini
cekmisti. Avrupali Kiibistler, Ekspresyonistler ve Siirrealistlerle paylastigi bu ortak ilgiyi,
Pollock aynm1 zamanda, kendisi ve Avrupa hakkinda bildikleri arasinda biiylik bir mesafe
koymada da kullanmistir (Lynton, 235).

Soyut Ekspresyonizmi destekleyen elestirmenler, bu akimin amacini basarili bir sekilde su yalin
aciklamayla c¢evreye asilamiglardir: 'Modern sanati kisitlayabilecek biitiin geleneklerden
kacinarak kisinin en derin ve en umursamaz bir bicimde kendini ifade edebilmesi ve bunu
saglamak icin gerekirse ressamin biitiin bedeni ve giiciiyle bu siirece katilabilmesi' (Lynton,
242).

Ilk insanlara ya da bugiin 6liim dosegindeki bir insana, ilahi Kudret'in nasil goriindiigiinii
verebilmek. Bicimler arasindaki 6l¢iilerin iligkilerindeki incelik, renkler arasindaki agirlik ve
ton iligkileri, en iyi Rothko tablolarmin bilingaltt yardimiyla algilanmasina yol agmaktadir.
Boylece soyut kompozisyon, yasayan bir varlik olur. Dinsel resimlerin iirkeklik derecesine
varan bir ¢ekingenlikle yapildig1 bir ¢agda Still, Newman ve 6zellikle de Rothko gibi herhangi
bir dine bagliliklar1 olmayan sanat¢ilarin caligmalari; soykirim, topyekiin savas ve yine
topyekiin yikim gibi etkenlerle serseme donmiis olan bir diinya'nin anlatmak istediklerini agik¢a
belirleyen imgeleri olusturmaktadir. Bu sanatg¢ilarin ilk bastaki tutumlari, Soyut Ekspresyonizm
akiminin diger onciilerinden farkli olmamaistir; yani onlar da dis diinyadaki toplumsal temalarla
ilgilenip, yasadiklar1 ortami onaylamak ya da elestirmek gibi bir yol benimsemeyip, ilk is olarak
kendi i¢ diinyalarna donmiislerdi. Ancak bu ressamlarin 6rnek arayislari, tiim evrenin
paylasabilecegi bir anlamlilik yolundaydi. Konunun 6nemi iizerinde durmuslar ve en soyut
kompozisyonlarin bile anlama yakin c¢agrisimlar tasiyabilecegi konusunda hayranlarimi ikna
etmeyi bagsarmislardir (Lynton, 246).

Her ne kadar sanat¢i dis diinyadan cagrisim ve sembollesme tuzagindan kaginmak igin
uzaklagmaya caligsa dahi, gecmis miras alimlayici tarafindan iizerinde tasindigi siirece,
yapittaki anlamsizlig1 yikip aynen modern insan refleksine benzer bicimde alimlayici anlam
orgiisii yaratir. Diisiiniildiiglinde, i¢ yasantinin uzagina diigmeme cabasinin bir sonucu da
aslinda Jung’un soyledigi gibi i¢ yasantilarin arketipler aracilifiyla kolektif bilinci kigkirtir
bicimde semboller liretmeye egilimli oldugudur. Semboller anlamlar1 yaratir ve ¢cogaltir.
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Ekspresyonistler, ayni sekilde icedoniik olarak; ama digadoniik amaglarla calistilar. Hareket
eden, eylemde bulunan bir ressam olarak eser veren Soyut Ekspresyonistler, 6zel ve uzak bir
iilkenin kasifleri gibi arkadaslarindan kaginarak calistilar. Ancak, ¢aligirlarken gozlerimizde
canlandirdigimizda, onlarin toplumun delice ya da en azindan anakronik olarak niteleyebilecegi
ayinsel bir tarzda hareket ettiklerini goriiriiz. Pollock, coskulu bir peygamber ya da vecd
icindeki bir aziz gibi degil, yagmur duasina ¢ikan kabile biiyiiciisii gibi ¢alisir. Tualin
cevresinde dolasirkenki davraniglar1 ve elleriyle yaptigi hareketleri; bu hareketleri etkileyen
bilingalt1 giidiilerin katkisiyla ayni 6lgiide, resmin icerigini olustururlar. Resimlerinin goriiniiste
hicbir seye benzetilemeyen sekilsizligi, baska bir tiir sekil olarak ortaya ¢ikar. Bu yeni sekli
cozmeye calisirken, simdiye dek tantyip bildigimiz diizenlerden baska diizenlerle yeni bigimler
yaratilabilecegini 0greniriz. BOylece toplumda salt bireyler olarak degil, toplumsal ve politik
varliklar olarak da yasamay1 6grenmis oluruz. Topluma bir seyler kazandirmayan higbir sanat
eseri yoktur (Lynton, 360).

Tam da burada, her seyden siyrilmis bir sanat yaratma ediminde, ne kadar da zorlanildigin1
bunlar arasinda, politik sdylemlerden kagmanin da oldugu ve sonun da yine politik sdylemlere
yaslanildigin1 goriiriiz. Yani bir sdylem ve anlam bigimleri yaratma g¢abasi olarak, Soyut
Disavurumculuk kendinden sonraki sanat sdylemlerine yeni olanaklar alani da yaratmistir.
Politik sdylemin Soyut Digsavurumculugun resmi kurumlarca sahiplenilmesi sonucu ortaya
cikip, ilging bi¢imde bir iilkenin ayni sanayi iiriinii gibi sanatinin pazarlanmaya ¢alisilip, icine
degil ama sanat akiminin digina her seyine goriintiisiine kadar islemesi aslinda sanssizliktir.
Zaten bu soylemin Soyut Disavurumculuk isminden daha 6ne c¢ikmaya baslamasi, sessiz
sedasiz akimin sonunu getirmis ve bu akimla anilan sanatgilar sessizce dagilmiglar ve
uyandirdiklart modern avangart vasitasiyla sanat kavraminin resimsel olmayan bi¢cimine dogru
evrilmesini saglamiglardir.

1950'li yillarda aralarinda Greenberg'iin arkadaslarindan biri olan Jackson Pollock'un da (1912-
56) yer aldig1 American School of Abstract Expressionism “Amerikan Soyut Disavurumcular
Ekolii” bahsedilen saf ve 6zgiir sanatin tam bir 6rnegi olarak tasdiklenmistir. Ge¢mise bakinca
Soyut Disavurumculugun akibeti bizi pek sasirtmayacaktir: Soguk Savasin en hareketli
zamanlarinda devlet propagandasi programina dahil edilmistir. 1940'larin sonlar1 ve 1950'lerde
New York Modern Sanat Miizesi (MSM) tarafindan tiim diinyaya ithal edilmesini saglayan
uluslararasi bir¢ok sergi diizenlenmis ve bu sergiler, kiiratérlerin Amerikan resim sanatindaki
"0zgiirlik damgas1" ile insanlar1 denetim altina alan Sovyet komiinizminin kitsch sanatini
karsilagtirdigr milliyet¢i bir sdylemle bir arada yiiriitiilmiistir. 1970'lerin ortalarinda bu
sergilerin bir kismmin el altindan CIA tarafindan finanse edildiginin 6grenilmesi, Vietnam
Savasi ve Vatandaslik Haklar1 Hareketi ile radikallesen sanatci ve elestirmenler kusagi iizerinde
biiyiik bir etki yaratmis ve bazilarinin, sanatin politik kaygilardan uzak olabilecegi ve hatta
olmasi gerektigi fikrine meydan okumalarina neden olmustur (Clark, 2004: 13- 14).

1950'i yillarin sonlarinda Amerikan sanati, Washington tarafindan niifuz-saglayici énemli bir
ihracat arac1 olarak degerlendirilmis ve buna diinya ¢apinda arka ¢ikilmustir. ikinci nokta sudur:
Soyut Ekspresyonistlerin onciileri, eserleri, halka verdikleri demegler ve bir ol¢lide kendi
hayatlarinda takindiklar1 asir1 tutumla, 6teki ressamlarin onayini alirken, bir o kadarmin da
aciktan meydan okuyuslari yliziinden ¢atismalara neden olmuslardir (Lynton, 233).

SONUC

XX. yiizyil etkileyen sadece savaslar degil, aym1 zamanda bilim adamlaridir. Ozellikle bu
yiizyilda S. Freud ve C. G. Jung, sanattan psikolojiye kadar pek ¢ok sanat ve bilim dalim
etkilemigstir. Sanatta 6zellikle ilgiyi dis gerceklikten i¢ gerceklige ¢ekmisler, insani farkinda
olmadan giincel yasamindaki davraniglarini derinden etkileyen bilingalti kavramini ortaya
koymuslardir. Bu dogal olarak sanatta, modern dénemin insani dis gercekligin baskisi altinda



232 E. UNSAL / Pure Picture; I. Kant, C. Greenberg And Intangiible Expressionism

birakan, her tiirden etkinligi kurallara baglayan ve onlar hakkinda normlar gelistiren anlayiginin
sonunu getirmis ve o donemden giliniimiize degin postmodern denilen donem silirmiistiir.
Modern sanat anlayisinin sanati hayattan kopardigi iddiasi, modern dénem avangartlarinin
siirekli giindeme getirerek miicadele ettigi bir diisiince olmustur. Ciinkii sanat yiiceltilmis ve
ylice mekanlarinda (miizeler, galeriler) yerlerini almis kendini giincel yasamdan soyutlamistir.
Ayrica modern donem sanati, sanat tarihi boyunca siiregelen tiim sanatsal anlayiglarin nihai bir
sonucu olmus ve bundan sonra da sanatin yeni bir sey ortaya koyabilecegi fikrinin de buna
paralel olarak sona erdigi diislincesini 0ne siirmiistiir. Degindigimiz bu etkenlerin yani sira,
savaslar yiizy1li olarak amlan XX. Yiizyilda Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bilim adamlarinin
ve sanat¢ilarin Amerika’ya go¢ edisi bilim ve sanat merkezi olarak New York glindeme
gelmistir. New York’da Clement Greenberg onderliginde yeni bir sanatsal egilimin temelleri
atilir. Greenberg’iin Kant’tan etkilendigini, Kant’1n estetik ve giizel konusundaki diigiincelerini
bu sanatsal egilime adapte etmeye calistigin1 gérmekteyiz. Bu sanatsal egilim, ge¢cmis sanat
anlayiglarina atifta bulunarak, sanatin icinden sanatla ilgisi olmayan her tiirden 6genin
uzaklagtirilmasi diislincesine dayanmaktadir. Burada temel amag¢ “saf resim” denilen,
kendisinin kendisiyle degerlendirildigi ve elestirildigi duyularla degil, gozle- ki burada 6zellikle
deneyimli goz terimi kullanilir- bireysel 6znel kaynaklarin egemen oldugu bir durumun ortaya
cikardigi 6zel bir davranig yontemine atif yapilmaktadir. Hatta kimi zaman karigik teknik
denilen, resimsel ylizeyde farkli malzemenin kullanimini gerektiren farkl: tiirlerde bu anlamda
dislanmaktadir. Bu akimin Amerika’ da goriilmeye baslandig: tarihe kadar Avrupa resminde,
yogun boya kullanimina dayali resimsel anlayis egemendi. Savas sonrasi diinya tekrar bu tiirden
bir resimsel akimla kars1 karstya geldi. Boyle bir durumda aslinda Greenberg, kendi yarattigi
sanatsal avangart yoluyla mufazakar olarak su¢ladigi kurumlarin i¢ine diismiis oldugu duruma
diismiis oluyordu. Siirrealizmin gerici olarak su¢landigir durumda, Greenberg kendi savundugu
Soyut Disavurumculuk’un Avrupa resminin bir devami olarak siirdiigiliniin elbette farkindayda.
Ama modern diye anilan donemin iizerine, postmodern olarak adlandirilan bir dénem inga
ediliyordu ve bu olup bitenler aslinda farkli disiplinlerin bir arada goriildiigii bir sanat
anlayisinin ayak sesleriydi. Resim sanatin1 farkli disiplinleri i¢ine almadan saf bir sanat
bicimine doniistiirmek, hele modern donem sonrasi i¢in pek olanakli goriinmemektedir. Zaten
akimin, iglevini ve etkisini yitirmeye basladigi anda Pop-Art kendini gostermeye baslamistir.
Ama Greenberg’iin soziinii ettigi ve bugiinde ayn1 goriisiin paylasildigi, resmin ayricalikli ve
isgal edilemez iki boyutlu yiizeyi resim sanatinin egemenligi altinda varligini stirdiirmektedir.
Sanat ve glincel yasam arasindaki bagin kurulmasi diisiincesiyle hareket eden yirminci yiizyil
avangardinin hedefi zaten resmin sonunu ilan eden ve resim sanatinda artik yapilacak bir seyin
kalmadigin1 imleyen modern sanatti. Bugiinkii sanat, Greenberg’iin sdylediginin aksine ¢ok
boyutlu ve kimi zanaati da i¢ine alan Bauhaus 6gretisine de gonderme yapan, disiplinler arasi
nitelik tagimaktadir. Ama burada yanlis anlamaya mahal vermeden, “zanaati igine alan”
tiimcesine deginmek gerekecektir. Bu tiimce dogal olarak loncalar ve odalar donemine
gonderme yapmamaktadir. Burada sanat¢inin kimi zaman bir zanaatci gibi farkl tekniklere-
ihtiya¢ duydugu anda- egemen olmasi diisiincesi yatar. Ciinkii onu, sdyleyecek seyi olan ve onu
kendi gorsel ve anlamsal bir dile baglayabilme yetisine sahip, ¢cok 6znel bir alanin ¢alisani olani
sanatg1 yapacaktir.
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