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J.-K. HUSYMANS’IN TERSINE iSiMLi ROMANINDA J.-F. DES ESSEINTES’IN DUSSEL
YOLCULUKLARI

Sultan KAYMAK"
Ozet

XIX. ytzyil Fransiz yazinin dnemli isimlerinden Joris-Karl Huysmans (1848-1907) Tersine romaniyla artik bir gtkmazda oldugunu
disindUgu Zola'nin natiiralizmi ile yol ayrimina girer. Eser, yazarin yazin ve sanat tizerine incelemeleri ve ele aldigi konularla
dekadan yazinin bildirisi; roman kahramani Dik Jean Floressas Des Esseintes de iginde yasadigl topluma ve ¢aga karsi
duydugu tiksinti ve onlardan kagma istegiyle dekadan kahramanin arketipi kabul edilir. Des Esseintes icinde bulundugu can
sikintisindan kurtulabilmek igin kendisine “baska bir yerde”, “baska bir zamanda” oldugu izlenimini verecek arayislara girisir.
Bunun igin oncelikle yapayhgin dogallik karsisindaki tstinligiini kabul eder. Boylece hayal giicli ve anilari araciligiyla dissel
yolculuklara gikar. Ancak gesitli yapaylik oyunlariyla asiri uyarilmis duyulari ruh saghgini da etkileyerek onu deliligin esigine
getirir. Bu ¢alismada Des Esseintes’in nevrozunu besleyerek onu ¢okiisiin esigine getiren yapaylik arayisinda sanat, edebiyat
ve duyularin islevi ortaya koyulacaktir.

Anahtar Sozciikler: J.-K. Huysmans, dekadan, Des Esseintes, Duyular, Diissel yolculuk, Yapaylik.

THE IMAGINARY JOURNEYS OF J.-F. DES ESSEINTES IN A REBOURS BY J.K. HUSYMANS
Abstract

Joris-Karl Huysmans (1848-1907), one of the most remarkable authors of XIX. Century French literature comes to a parting
of the ways with his novel A Rebours with Zola’s naturalism since he is of the opinion that naturalism is at a loose end.
The work is considered as the proclamation of decadent literature because of its author’s examination on literature and
art as well as the matters in hand. Also, the protagonist Duke Jean Floressas Des Esseintes is regarded as the archetype of
decadent protagonist because of his hatred to the society and the age he lives in and will to escape from them. Des Esseintes
embarks on a quest for giving the impression of being in “somewhere else” and “another time” to get rid of his boredom.
For that reason, he accepts the authority of artificiality against naturality principally. Thus, he starts imaginary journeys via
his imagination and memories. However, his senses stimulated excessively by several artificiality plays affect unfavourably
his psyche and drive him to the edge of madness. In this study, the function of art, literature and senses on the search of
artificiality feeding Des Esseintes’s neurosis and driving him to the psychological collapse will be revealed.
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1.GIRIS

XIX. ylzyil Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerinden Joris-Karl Huysmans (1848-1907) Marthe, histoire d’une
fille, Le Sac au dos, Les Soeurs Vatard, En Ménage ve A vau I'eau gibi eserleriyle Emile Zola (1840-1902) ile birlikte
dogalci yazinin temsilcileri arasinda yer alir. Ancak geleneksel romanin sinirlarini yikma, romana yeni bir soluk
getirme istegiyle yazdigi Tersine (1884) isimli romani Huysmans’i artik bir ¢tkmazda oldugunu disindigi bu yazin
anlayisiyla yol ayrimina getirir. Zola, Huysmans’in bu eserle “dogalciliga korkung bir yumruk indirdigi[ni], okulu
yolundan saptirdigi[ni]” disinir.! Eserin yayimlanmasindan yirmi yil sonra yazdigi 6ns6zde yazar Tersine’nin bir
donidm noktasi oldugunu dogrular. Bu roman yazarin hem Les Soeurs du Vatard, En Ménage ve A Vau-I'eau gibi
dogalci eserleriile La-bas (1891), En Route (1895), La Cathédrale (1898), L’Oblat (1903), Les Foules Lourdes (1905)
gibi Katolik eserleri arasinda bir gecisi temsil eder, hem de yeni yazinsal egilimlerinin ifadesini buldugu kaynak
olur:

“...6nce su benim duydugum pencereleri agma, bunaldigim ortamdan kagma
gereksinimi; sonra beni saran onyargilari sarsma, romanin sinirlarini yikma, igine
sanati, bilimi, tarihi sokma, tek sozciikle, bundan bdyle bu bicimi icine daha ciddi
calismalar eklemek icin bir cerceve olarak kullanma istegi. O dénemde beni 6zellikle
ceken buydu, geleneksel “entrika”yi, hatta tutkuyu, kadini ortadan kaldirmak, 1sik
firgasini tek bir kisi Gizerinde yogunlastirmak, ne pahasina olursa olsun, yeni bir sey
yapmak”.?

Aurélien Marfée de Tersine’yi “gesitli yollarin kesistigi bir kavsak” olarak goriir. Yazar bu eser araciligiyla
icinde bulundugu durumdan uzaklagsmak igin ¢ikis yollari sunmaktadir: kendi yizyilinin ¢cok gerisinde ancak bu
denli yozlasmamis yillarin anisina, devinimsiz yolculuklarin hayali mekanlarina ve eserin son boliminde yer
alan dua niteligindeki yakaristan da anlasilabilecegi gibi tanrisal iyilige si§inmak. Bu yonuyle eser dekadanligin
manifestosu, romanin tek kahramani Dik Jean des Esseintes de dekadan kahramanin arketipi kabul edilir.?> Bu
bilgiler dogrultusunda calismamizda kahramanin bu tipik 6zelligini ortaya koyduktan sonra, arayislarina yon
veren edebiyat, sanat ve duyularin etkileri 6rneklerle incelenecektir.

2.DEKADAN BiR KAHRAMAN OLARAK DUK JEAN DES ESSEINTES

Huysmans’in Des Esseintes karakteriyle ¢izdigi dekadan portresi, 1879 ve 1886 vyillari arasinda, hayalperest
ve aykiri tipler olsalar da, yeni bir diinya gortsi ortaya koymak icin artik gegerliligini yitirmis, siir ve sanata karsi
kayitsiz bir toplumu donlstiirmek, eskiye ait her seyi yok etmek isteyen, Verlaine ve Mallarmé gibi sairlerin ve
oOzellikle Tristan Corbiére, Samain, Léon Tailhade, Georges Rodenbach, Rollinat, Ephraim Michael, Laforgue gibi
daha az taninan anarsist ve devrimci ustalarin kisiliklerinde ortaya cikan gercek dekadanliktan farklilik gosterir.*

Huysmans’in yasamdan haz alma arzusuna ragmen, 6limcil bir can sikintisina yakalanan dekadan kahramani,
isyan eder. Kapitalist ve burjuva, tamahkar ve ikiylUzll, paraylr merkeze alan, kaba kuvvet ve cehalet lizerine
kurulu, giizellik, sanat ve siire kayitsiz, tim estetik degerleri yikmaya galisan bir topluma karsi tiksinti duyarak tek
careyi kacmakta bulur. icinde yasama sevincini yeniden bulabilecegi yeni bir cevre arar. Genellikle siginagi diiste
bulur. Glglu imgelemi sayesinde, yapay bir evren yaratir. Ancak bireyi kati bir yalnizliga hapseden ve boylece
karamsarliga sirlkleyen bu kagis, cesitli ugraslara ragmen tatmin edilmemis ruhta duygusal bir bikkinlk ve basa
¢ikilmasi gli¢ ruhsal bir memnuniyetsizlik yaratir.®

Yazar bu kahramani Schopenhauer’in karamsarlik felsefesini benimsemis bir dekadani temsil etse de, ayni
zamanda glzeli arayan bir estet ve ayriksi, moda diskini bir dandydir. Bu 6zellikleri Des Esseintes’in kesislere
0zgl bir inzivaya c¢ekilmeden 6nceki yasantisina ait verilerden acik¢a anlasiimaktadir. Disa dénik bir yasam
sirdigl bu evre, evinin dekorasyonu, giyim tarzi ve davranislarindan gézlemlenebilir bir bicimde dandiligin
etkisini yansitir.® Beyaz kadifeden takimlari, sirma islemeli ceketleri, V seklinde yaka agikligina kravat yerine gigek
demetleriilistirmesinin yani sira herkesi hayrete diistrecek toplantilar vererek bu tuhafliklarini sergileme olanagi
bulur. Olgiisiiz yasam tarzinin kendisini iktidarsizhgin esigine getirdigi ddnemde “gecici olarak 6Imiis bir erkekligin
onuruna”’ verdigi davet bu tuhafliklarini sergileme egiliminin yansimasidir. Fontenay-aux-Roses’da inzivaya
cekilerek Des Esseintes asiriliklariyla hayrete disirdiGga seyircilerinden de mahrum olur. Artik asiriya kagan
narsisistik bir hazla kendisiyle yetinmeye calisir. Kendisi igin essiz eserler ve objeler hazirlatirken ya da kendini

1 Joris-Karl, Huysmans, (2003). Tersine, (Cev: Tahsin Yiicel), Yapi Kredi Yayinlari, Kazim Taskent Klasik Yapitlar Dizisi 52, istanbul, s. 26
2 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 26.

3 Bkz. Aurélien Marfée, “Au Tournant d’A Rebours 1884-1984”, Le Centenaire d’A Rebours, Numéro Spécial 29, Paris, 1984, s. 5.

4 Fernand Zayed, a.g.e, s. 418.

5 Bkz. Fernand Zayed, Huysmans, peintre de son époque. Nizet, Paris, 1973, s. 417-418

6Daniel Grojnowski, A Rebours de Huysmans, Gallimard, Paris, 1996, s. 40-43

7 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 43.
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genel begenilerden uzaklastiracak bu eserleri incelerken yine ayni dandy etigine sadik kalir. Tek seyircisinin
okuyucu oldugu bir tuhaflik sergilemeye devam eder. Des Esseintes’in dandiligi toplumun bakisina karsi tim
bagimhliktan uzaklagsmasiyla etkisini strdirir.® Sanata ve glzele hayran olan Des Esseintes, 1880’lere dogru
ortaya c¢ikan ve ylzyilin sonlarina dogru gelisen estet tipini de temsil eder. Ancak basit bir estetten ¢ok, kendi
yasam alaninin tasarimcisidir. Béylece yasamini bir sanat eserine dénustirmek ister.®

Kociubinska’ya gore “dekadanlik, edebi ya da estetik bir moda olmaktan ¢ok, dekadani ¢agdaslarindan
ayiran ve kendi ¢adi icinde zaman ve mekdn kavramlarini tamamen éznel olarak algilama bigimi saglayan bir
yasama sanatidir’ .*® Des Esseintes de toplumun ve ¢aginin bayagiliklarindan kurtulmak igin bu yasama sanatini
benimsemistir. Dis dinya ile baglarini neredeyse tamamen kopartan yapayliklarla orili kapali bir evren
yaratarak, kendi i¢ dlinyasina yonelir. Bunu basit bir icine kapanis olarak degerlendirmek yanlis olacaktir. S6z
konusu icine kapanis beraberinde yeni bir egilimi de getirmistir Des Esseintes’in hayatinda. Gergekligin bayagi
gorinimleri onda tiksinti uyandirdigi ve onu bunalima sirikledigi icin, Des Esseintes gercegin ve dogalin
yerini imgelemini harekete gegirmesine yardimci olan yapayliklarla doldurabilecegini diistinlir. Des Esseintes’e
gore, “[bJu aldatici sapma, bu becerikli yalan anligin diinyasina tasininca, her bakimdan gerceklerine benzeyen
diisciil hazlar tadabilecegimiz, hem de ézdeksel diinyadaki kadar kolay tadabilecegimiz kusku gotirmez (...)"”.1*
iste Des Esseintes’in buldugu ¢éziim yolu budur. Yeni evi dis diinyadan yalitiimis, i¢ diizeni yapaylik oyunlariyla
tasarlanmistir. Bu sayede Des Esseintes yalnizca imgelemin saglayabilecegi yapay bir atmosfer yaratmistir.
Bu Des Esseintes’in sosyal ¢oklisiinin ardindan arzuladigi yalniz bir hayat icin buldugu bir siginaktir. Boylece
dosemesinde kullandigi bir Baudelaire pargasiyla ulasmak istedigi yerde olacaktir: “Any where out of the World:
-Diinyanin disinda olsun da nerede olursa olsun” .*?

3.DES ESSEINTES’IN DEKADAN ARAYISLARINDA EDEBIYAT, MUZiK, RESiM VE KOKULARIN ETKISi

Des Esseintes’in kagisi Jean Pierrot’nun L’Imaginaire décadent baslikli eserinde belirttigi tipik dekadan yagama
bicimini 6rnekler. Buna gore;

“Dig diinyanin bayagi oldugunu diisiinen dekadan hayal giiclinii gercegi
dondstirebilen Ustin bir glic olarak gorur. Kendisine efsanevi varliklarla dolu
icsel bir cennet yaratir ve dus kultuni gelistirir. Kendini i¢ diinyanin kapali
evrenine hapseder ve Freud’dan bile 6nce, bilingaltinin giiclerini kesfeder. Genel
estetik degerleri yadsir, yapay zevklere hayranlik duyar ve duyusal ve gorilebilir
deneyimlerin sinirindan uzaklasmaya galisir.”3

Eser, kahramanin kékenleri ve hayatina dair bilgiler iceren Agiklama bolumu ile baslar. Yazar ilk satirlardan
itibaren Des Esseintes’in basina gelen bir ugursuzluk gibi gosterdigi soyacekime vurgu yapar. Dik Jean Des
Esseintes soyu tikenmis aristokrat bir ailenin tek torunudur. Cocuklugu cesitli hastaliklarla ge¢se de hayatta
kalmayi basarabilmistir. Anne ve babasina dair sevgi dolu bir ani saklamamaktadir. Pek basari saglayamadigi
ancak bir anlamda hosgori ve huzuru yakaladigi Cizvit okulunda egitim almistir. Cizvitlerin okulundan ayrildiginda
blyuk bir servetin de tek varisi olduktan sonra son temsilcilerine bir tir tiksinti ve acima duygusuyla yaklastig
aristokrasiyle baglarini koparmis, akranlariyla haz ve eglence pesinde gegen oldukga yorucu bir yil gegirmistir.
Cok gecmeden kendisinde bikkinlik uyandiran bu cevreyi de terk ederek yazin adamlariyla yakinlasir. Ancak
burada da aradigini bulamadigi gibi insanliga karsi buyik bir hor gori ve tiksinti duyar “... toplumun blytik
olciide haytalardan ve budalalardan olustugu” ** yargisina varir. Kapildigi bu “evrensel hor gérii” duygusuna
karsi dizginleyebilecegine inandigi yeni bir tutku olarak kadinlara yonelir. Ancak sinirleri alt Gist eden ve tim
glcl tuketen bu iliskiler saghgini tehlikeye atar, Ustelik “cinsel yetersizligin esigine” gelir.*®. Benligini kaplayan
“ugsuz bucaksiz bir sikinti” karsisinda butiin ¢abalari sonugsuz kalir. Hem sagligi hem de serveti tehlikeye girince
ailesinden kalan Lourps satosunu satip servetinin geri kalan kismini yillik gelire baglayarak yasamina Paris’ten
uzakta dingin bir yon vermeye karar verir. Fontenay-aux-Roses’dan etrafi oldukca issiz, kiiclk, eski bir ev satin
alir ve Paris’i terk eder.

Vaktinin blyik bir kismini kisisel zevklerine uygun olarak evinin ender pargalarin titizlikle segiminden olugan
dekorasyonuna ayirir. Evinin dekorasyonu aninin karmasik mekanizmasini oldukca basit bir bicimde baslatan
8 Daniel Grojnowski, a.g.e., s. 43-44.

9A.g.e.,s.55.

10 Edyta Kociubinska, “Espace et Temps entre les mains d’un esthete décadent: A Rebours de J.-K. Huysmans”, Etudes romanes de Brno 32,
2011,s.39

11 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 51.

12 A.g.e., s.47.

13 Jean Pierrot, L'imaginaire décadent (1880-1900), P.U.F, Paris, 1977, s. 22.

14 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 38.

15A.g.e., s.39.

177



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 29, Aralik 2017 S. Kaymak

ve Des Esseintes’i gecmise, dislere génderen bir uzaklasma aracidir.'® Des Esseintes “yapayligi insan dehasinin
ayirt edici bir géstergesi” olarak kabul ettiginden, yalnizlik ve devinimsizlige adadigl bu yeni yasantisinda her
sey, gercegin tek diize gorlinimi yerine, kendi imgelemiyle elde edecegi yapayliklardan olusacaktir. Buna gore,
“Nasil davranacagimizi bilmektedir her sey, diisiincemizi tek bir noktada yogunlastirmayi, sanriyi getirebilmek
icin kendimizi yeterince yalitlamayi becermekte ve gercedin diistinii gercegin kendisinin yerine koyabilmektedir” .Y
Boylece, diiscul hazlar ugruna, anlik ve imgelemi, devinim ve gercgeklige yegler.

Przybos da dekadanlarin devinimsizligi harekete tercih ettiklerine dikkat cekerek, bu 6zelligiyle dekadan yazinin
yolculuk anlayisinin geleneksel yazindaki yolculuk anlayisini sarstigini belirtir. Kahramanlarini bilgi ve hakikat
arayisi, dinyanin kesfi, kayip bir nesne ya da kisinin izini stirmek, sikintilarini gidermek i¢in atmosfer degisikligi
gerceklestirmis olmak gibi gerekcelerle devinen gezgin kahramanlara karsit olarak, dekadanlar bulunduklari yeri
terk etmeden, devinimsiz yolculuklar gergeklestirirler.’® Des Esseintes’in yolculuklari yukarida da belirttigimiz gibi
yalnizca hayal giicii ve duyularin olanaklh kildigi diissel yolculuklardir. Bunlardan sadece tek bir tanesi —ingiltere
yolculugu- bu niteligi tasimaz. ileride deginecegimiz gibi bu yolculuk romanin duragan yapisiyla geliskin olmasinin
yani sira Des Esseintes’in toplumdan kagma projesini de riske etmesi bakimindan da énemlidir.

Des Esseintes evini kiiciik biz mizeye dénistirmistir. Oyle ki, her odasi Des Esseintes’in imgelemini
harekete gecirecek, duyularini uyararak onu anhigin diinyasina, diislere dogru yiikseltecek sekilde diizenlenmistir.
Duvarlarini siisleyen tablolar, raflara belirli bir diizene gore yerlestirdigi kitap segkileri, kokular, ezgiler kahramanin
duyularini uyarir, onu bu diinyadan ve simdiki zamandan uzaklastirmak tizere anilarin ve dislerin yapay evrenine
yerlestirir. Boylece gercek bir yolculugun yerini, yer degistirmeden ve zahmetsizce gerceklestirebilecegi dussel
yolculuklar alr.

iki farkli odaya agilan fakat ne yemek kokusu ne de ses sizdiran yemek odasini bir gemi kamarasina déndiistiirir.
Bu i¢ ice gegirilmis iki odanin pencereleri arasinda kalan bélmeye “mevsimin ve havanin durumuna gére” renk
oyunlariyla disarinda gelen glin 1siginin kontrollini saglayacak, ici yapay ¢icek ve mekanik baliklarla doldurulmus
bir akvaryum yerlestirilmistir. Tasarladigl bu gemi imgesi, ona devinmeden, dis glici araciligiyla yapabilecegi
deniz yolculuklari izlenimini vermektedir. Des Esseintes bu sayede kendisini zamanin da disina iter.

“lylerinden kipirdamadan, uzak Ulkelere dogru bir yolculugun hizl,
neredeyse anlk duyumlarini edinebiliyor, yalnizca ani araciligiyla var olan,
hemen hicbir simdiki zamanda yer almayan bu yolculuk hazzini gerceklestigi
anda hig¢ yorulmadan, sikinti gekmeden, rahat ve eksiksiz bir bicimde, bu odada
soluyordu...”*®

Séginger’e gore Des Esseintes’in zihni diresken sinestezilerin etkisi altindadir. Bu nedenle Des Esseintes farkl
sanat dallari araciligiyla bes duyu organina da hitap edebilen tek bir eser ortaya koymasina olanak taniyan genel
bir sanatsal sézdizimine sahiptir.?® Ancak, tiksinti duydugu ¢agdas dinyadan uzaklasirken sanatsal ve yazinsal
begenileri de degismistir. Bu nedenle ¢agdas konulari isleyen eserlere mesafeli yaklasir. Des Esseintes’e gore
“yetenekli bir insanin yasamak zorunda oldugu ¢ad diimdiiz ve budalaca olunca, sanatgi ayirrmina varmadan, bir
baska ylizyihin 6zlemi iginde yasar”. Bir kitaptan ve bir sanat eserinden sadece gilizel olmasini beklemez. “.. onu
varliklarinin en gizemli atiimlarini daha igcten bir agilimla veren bu ustalarin mizacinin gizli yanlarinin en derin
noktalarina gétiir[en], onu baskalarindan daha yukarilara, bikip usandigi bu bayagi yasamin disina” yukselten
eserleri begenir.?!

Eserin 6nemli bir bolimu kahramanin edebiyat lizerine goruslerine ayrilmistir. Des Esseintes aktif bir
okuma eylemine girismez, gorisleri daha ¢ok raflarini diizenlerken eline aldigi kitaplara dair eski okumalarinin
anilarina dayanir. Bu anilardan hareketle dusler kurar. Boéylece bir yandan “tiksinti uyandiran gergeklikten
uzaklasir” bir yandan da “can sikintilarini giin yiiziine ¢ikarmasina olanak taniyan bir bahane”?? bulur. Onu
costurmayan, bicim kaygisiyla orili ¢okis donemi Latin yazarlarina, ruhsal ¢éziimlemelere girisebilen, bir
ressam gibi canli kesitler sunabilen Petronius (Satyricon 6ykusl), “tuhaf, uzaksil” esintiler sunan Afrikali Apuleius
(Baskalagimlar) gibi yazarlari tercih eder. Hristiyan yazinindan “yirtici hayvan kokan, giinliik dilin 6geleriyle,
ilk anlamlarindan saptirilmis sézciiklerle dolu, gergin karanlik dizeleri” olan Carmen apologeticum’un yazari
Commodianus Gazeus 6rnek olarak gosterebiliriz.? . Sevdigi Latin yazinina ait kitaplar din adamlarinca yazilmis

16 Frangois Livi, J.-K. Huysmans, A Rebours et I'esprit décadent, s. 88.

17 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 52.

18 Bkz., Julia Przybos, “Voyage du pessimisme et pessimisme du voyage”. Romantisme n. 61, 1988, s. 68-69

19J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 50-51.

20Gisele Séginger, “A Rebours, le roman de I'écriture”, Littératures, no 25, 69-80, Presses Universitaires du Mirail, Toulouse, 1991, s.72
21 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 184.

22 Edyta Kociubinska, “Les étranges voyages du dandy décadent”, Instituto de litteratura comparada Margarida Losa, No30, 2014, s. 36.
23 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 62
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oldugu icin, anilari onu rahipler arasinda gecgen genglik glinlerine dogru siriklerken, inang sorunsalina dayanan
bir bunalimi da beraberinde getirir.

Cagdas yazina ait incelemesi blylk hayranhk duydugu “acinin egemenligine girmis, derin sikintiyla ayricalikli
duruma gelmis ruhlarin belirtilerini” ?* ustalikla anlatan Baudelaire ile baslar. Ona gére Baudelaire “simdiki
zamanin iskence ettigi, gecmisin tiksindirdigi, gelecegin Urpertip umutsuzluga godmdigi yikilmis ruhlarda
doygunlugun, dis kirikliginin, horgériniin actigl su daha iyilesmez, daha direngli, daha derin yaralar” yazin
aracihgiyla inceleyebilmistir. Cagdas Fransiz yazini “Katolik” ve “dindis1” olarak ikiye ayirmistir. Strekli birbirini
yineleyen bir siradanlikla olusturulmus, sikintilarini unutmasina yardimci olacak bir oyalanma dahi saglamayan
Katolik edebiyat eserlerini “kitapligin karanlk koselerine” iter. Eserlerinde “bilgin bir ruh miihendisi, bir tutkunun
diizeneginiinceleyip onu carklarininizlencesiyle agiklamaktan hoslanan becerikli bir beyin saatgisi” gordiigi Ernest
Hello’yu bunlardan ayirir. Bunun yani sira Barbey D’Aurévilliy’nin Prétre marié ve Diaboliques isimli eserleri Des
Esseintes’i blyiler. Cinki ilkinde “Ortagagin gizemli dehsetini”, ikincisinde ise “Seytana boyun egmis” yazarin
sadciliga 6vglistinl kesfeder.”

Baudelaire’den sonra “ruha su duyulmaktan cok sezilen gizemle canlanmis bitkinlikler akitan agcilmalar” veren
Paul Verlaine; “giiliinciin diizensiz bir giice karistigr” karanhk siirinde Des Esseintes’in aradigi ¢lirimeyi buldugu
Tristan Corbiére, “cok 6zel bir zorlama incelik ve yapay seving anlayisiyla” sevimli bir ¢lirimusligl yazan Théodore
Hannon okumalarini animsar. Edgar Poe’nun Des Esseintes igin ayri bir yeri vardir. Sair, simgesel bir bigimde
istenc Uzerinde belli bir etkiye sahip olan tepileri, 6zellikle uyusturucularin ve korkunun irade ve hareket kabiliyeti
Gzerindeki “coklnti verici” etkilerini sezdirmesi agisindan dikkatini ceker. Poe’nun 6lim Gzerine incelemeleri Des
Esseintes’e gore 6lmekte olan adamin gercek can ¢ekismesini degil, “acinin ve yorgunlugun dogurdugu korkung
sanrilara kapilmis olan yasayan kisinin tinsel can ¢ekismesini” ortaya koyar. Des Esseintes’e gére Poe “tinsel bir
cerrahtir” ve imgeleminin kaynagi duyulardan ziyade beyin patolojisi oldugundan Des Esseintes icin “sonu gelmez
bir éngértiiler kaynadi[dir]”.*

Ancak bu kaynaklar Des Esseintes’i kaygi ve Urpertiye siiriikleyerek, nevrozunu da canlandirir. Béyle durumlarda
anilarinin etkilerini, yine yazina siginarak kontrol altina almaya calisir. Ornegin yer yer Poe’nun etkisini sezdigi
Villiers de I'lsle-Adam’in “allak bullak edici bir dehset salmayan titresimler” buldugu siirlerine siginir. Yazarin Véra
adli 6ykisiinde Amerikali sairin incelemelerinde “korkunun etkisi altinda zayiflama ve bozgunlari” yerine istemin
“saplantiya déniismiis bir inancin etkisi altinda, cosmalarini[n]” incelemesine donistliglini gorir. Bu yazarda Des
Esseintes’i ceken bir diger konu da yazarin kara mizahi ve alayci Gslubudur. Buna gore yazar “cagdas yararcilik
disincelerinin tim ¢opligu, yuzyilin tim cikarci igrencligi[ni] goklere cikarmaktaydi, bu parcalarin ice isleyen
alaycihgi Des Esseintes’i costur[ur]”.”’

Des Esseintes’i etkileyen, ayni zamanda edebiyat ve resmin uyumuna olan ilgisini ortaya koyan, bir diger sair
de Mallarmé’dir. Ozellikle Hérodiade’indan bir parca. Ciinkii bu parca ile “[kJaranlik kani gizliyor, yansimalari ve
altinlari bastiriyor, tapinagin ételerini karartiyor, kiyanin 6lii renkleriyle kefenlenmis siradan sug¢lularini boguyor
ve yalnizca suluboyanin akliklarini koruyarak, kadini miicevherlerinin kinindan ¢ikariyor, daha ¢iplak kiliyordu”.
Mallarmé’nin yazini, benzetmeyi simgelerle kurarak ortik bir dil olusturdugu icin “temel bir 6ziit, bir sanat
“siiblimesi” gibi gelir Des Esseintes’e. Kitapligini kahramana gore “yazinin somut 6zii, “osmazéme”u, sanatin
temel yagdr” demek olan, Mallarmé’nin birka¢ pargasini da iceren dlzyazi siirlerle tamamlar.?® Artik Fransiz
dilinin ¢oklis donemine girdigine inandigl i¢in kitapligina ekleme yapamayacagini dusindr. Pierre Cogny’ye gore
“Des Esseintes’in asla tamamlayamayacagi, gosterisli kiitiiphanesini diizenleme isini bahane ederek, Huysmans
cesitli ve bazen tutarsiz meraklarini yansitir”. Bu diizenleme Des Esseintes agisindan ise “dissal bir diizenlemeye
dayandirarak kendi i¢sel uyumsuzluklarinin bir diizenlemesine girismesini” yansittigi icin de ayrica 6nemlidir.?®

Des Esseintes’in essiz izlenimler edinmek icin basvurdugu kaynaklardan bir digeri de muziktir. Eserde muzik iki
farkli bélimde ele alinmistir. ilkinde Des Esseintes’in tat alma ve isitme duyularini gagrisim oyunlarla birlestirmesi
sonucu elde ettigi “miizik tadi dinleme” istegini karsilayan bir mekanizmadir. “Agiz orgu” adini verdigi bu
mekanizma yatak odasinda bulunan bir dolaba gizlenmis, alt kisimlarinda glimisten musluklar takilmis birkag
ficidan olugsmaktadir. Bu mekanizmanin en dikkat c¢ekici 6zelligi ise her likoriin tadinin bir ¢alginin sesine denk
geldigi illizyonunu yaratiyor olmasidir. Agiz orgu sayesinde icki icme eylemi adeta bir térene donlismektedir:
“Des Esseintes bir damla suradan, bir damla buradan i¢[erek], kendine i¢ senfoniler ¢allar], girtlaginda miizigin
kulaga bosalttigina benzer duyumlar edinmeyi basari[r].”*° Hazirladig1 bu ickilerin etkisiyle edindigi izlenimler
24 Ag.e., s. 154.
25A.g.e.,s. 163-167.

26 A.g.e.s. 189-194.
27 A.g.e.s. 195-196.
28 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 197-200.

29 Bkz. Pierre Cogny, “Quand A Rebours n’est plus... A Rebours!”, Le Centenaire d’A Rebours, Numéro Spécial 29, Paris, 1984, s. 15.
30 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 73.
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bellegine kazinan belirgin bir aniya dogru sirikler onu. Boylece cagrisimlarin etkisiyle kokular, tatlar ve anliklar
ekseninde digsel yolculuklarin hazzi baslar. Anilarin kusatmasi onu simdiki zamandan bir sirreligine uzaklastirir.
Ancak hastaliginin son evresinde mizik, isitsel yanilsamalarin kaynagi olur. Bunlar aracilhigiyla animsadigi ezgiler
Des Esseintes onlari her mirildandiginda can sikintisini artirmaktadir.

Dinsel mizikten yalnizca Orta Cag manastir mizigine ve eski Hristiyan Latin mizigine hayranhk duymaktadir.
Din disi muzik ise “insan evinde, tek basina, bir kitap gibi okuyamadigi zaman (...) tatsiz bir biradadalik sanati”>!
gibi gelir ona. Sinirlerine Edgar Poe siirleri etkisi yapmis olan bazi oda muzigi dinletileri olan Beethoven,
Schumann ve Schubert’in parcalarini begenir. insani “..bunaltici bir isteri yumadiyla solugu kesilmis bir durumda
birak[an]” olan Schumann’in pargalari, 6zellikle Schubert’in “heyecanlandirip kendinden gegirmis, sonra sinir sivisi
yitimine ugrat[an]” liedlerini begenir.3? Boylece muzik Des Esseintes’i aslinda kagmak istedigi can sikintisindan
uzaklastirmak yerine, derin bir hiizne hapseder.

Des Esseintes’in resme olan egilimi zihnindeki ¢agdas Paris yasantisina ve kagtigi insan topluluguna ait
manzaralari dis gliciinii esinleyecek gorintulerle degistirme isteginin karsihgidir. Kocuibinska’ya gore “resim Des
Esseintes’in yaratici vizyonunu ortaya ¢ikarmada edebiyattan daha fazla yardimci olur” 23 Diger segimlerinde de
oldugu gibi rafine zevklerinin yardimina basvurarak “kendisini bilinmedik bir diinyaya firlatan, yeni olasiliklarin
izlerini gésteren, bilgic ¢ilginhiklar, karisik karabasanlar, uyusuk ve korkung gériilerle sinir sistemini sarsan birkag
esinleyici yapit”3* arayisina girisir. Des Esseintes miizesinin duvarlarini siisleyecek tablolari bu bilingle seger.

Des Esseintes’in ilk secimi Gustave Moreau’nun Salomé’si olur. “[T]iitsiilerin sapkin kokusunda, ... Salomé, sol
kolu bir buyurma devinisiyle uzanmis, sag kolu biikiilmiis, yiizii diizeyinde, koca bir lotus tutarak, ... ayaklarinin
ucunda agir agir ilerliyordu”®>. Hem sairlerin hem de ressamlarin dikkatini ¢ekmis olan dansgi kiz Salomé’yi
Des Esseintes’e gore yalnizca Gustave Moreau incil’de deginilmeyen “dansgi kizin sinirsiz giizellikleri” ve “etin
sapikliklar” temalariyla tasarlayabilmistir. Moreau’nun birinci tablosunun tamamlayicisi niteliginde Gériinme
isimli tablosu da Des Esseintes’in duvarindaki yerini alir. “Kiya gerceklesmisti; simdi cellat, elleri kan lekeli, uzun
kilicinin topuzcugu (zerinde, duyarsiz duruyordu 6yle” *¢ Vaktinin 6nemli bir kismini kendisini derinden sarsan,
bas dénmesi yaratan bu tablolari incelemeye ayirir ve onlari en ince ayrintilarina kadar tasvir ederken kendisi de
adeta yeniden yaratir bu tablolari. incelemenin ardindan diger diislemlerinde de oldugu gibi “ezilmis, yikilmis”
olarak anligin diinyasindan gercek diinyaya doner.

Hollandali ressam Jean Luyken’in dinsel cilginlik ve sapkinlklarin resmedildigi, korkung imgelem Grlnleriyle
dolu Dinsel iskenceler dizisine ait yapitlari, Des Esseintes’in “tiiylerini iirperti[r], onu solugu kesilmis durumda
bu kirmizi odada tut[ar]”. Bu yapitlar Des Esseintes’i yalnizca gorsel olarak etkilemekle kalmaz, her biri ait
oldugu doneme ait 6zgtin bilgiler de sundugundan onun igin dnemli bilgi kaynaklaridir. “[D]iistince agisindan ¢ok
esinleyici” olan bu tablolar, “Des Esseintes’in kitaplara direnen giinlerini éldiirmesine yardimci” olurlar.?”

Rodolphe Bresdin’in Comédie de la Mort ve Le Bon Samaritain desenlerinin ve gravirlerinin tuhafliklarinin
yani sira, Odillon Rédon’un “6zel bir dugsselligi, bir hastalik ve sayiklama disselligini baslatan” resimleri de
dikkatini ¢cekmistir. Redon’un tablolari onu resim sanatinin digina tasir ve onu Poe siirlerini okuduktan sonra
girdigi atmosfere yerlestirir. Boylece, “bir Edgar Poe okumasinin sonunda oldugu gibi, anlatilmaz bir tedirginlige
kapilmis durumda, (...) dingin ve durgun bir durumda beliren isil 1s1l bir yiizii, (...) Hiznin yiziniG izlemeye dalfar]” .38

Théotocopuli’nin “renkleri gériilmedik, ¢izgisi abartmali, rengi yabanil, giiciinii yitirmis bir [sa’y’” resmettigi
bir taslagini yatak odasina asar. Bu segiminin 6zel bir nedeni vardir. Des Esseintes’e gore “bir yatak odasi yalniz iki
bicimde [diizenlenebilir]: ya kiskirtici bir kése, bir gececil haz yeri, [olusturulur] ya da bir yalnizlik ve dinlenme yeri,
bir diisiince siginadi, bir tiir dua kbsesi olarak [diizenlenir]”.* Des Esseintes bu yeni yasaminda eski Paris yasaminin
ait kosnulligl cagristiracak izlerin tamamini silmek istedigi icin, yatak odasini dekorasyon oyunlariyla bir manastir
ortami yaratacak biciminde diizenler. Boylece yatak odasindayken, simdiki yasami bir kesisinki gibi bir ice donisd,
hatta gercek bir dindarin coskusu olmasa da bir tanrisal iyilige yonelisi de temsil ettigi icin, Théotocopuli’nin
taslagini izlerken Paris’ten uzakta bir manastir hiicresinde yasadigini yanilsamasini yaratmis olur. Bunda kendisini
hakli ¢ikaracak bir gerekgesi daha vardir aslinda. Bu yonuyle Des Esseintes kendisini kesislere yakin bulur ve bu
illizyonu boylelikle tamamlar.

31Ag.e.,s. 205.

32 Ag.e.,s. 206.

33Edyta Kociubinska, “Les étranges voyages du dandy décadent”, s. 37.
34 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 77

35Ag.e.,s.78.

36 Ag.e.,s. 81.

37 A.g.e.s. 84-85.

38 A.g.e.s. 86-87.

39Ag.e.,s. 87.
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Des Esseintes’in Paris yasantisina ait tim zevkleri gibi ciceklere olan ilgisi de degisir. “Gergek ¢iceklere
Oyktinen yapay cicekler” yerine “yapay ¢iceklere dykiinen gergek cicekler” ilgisini ceker. Le Virginale, I’Albane,
Madame Mame, le Bosphore, I’Aurore Boréale gibi giceklerden olusan bir Caladium koleksiyonu, “yapaylidin
basyapiti” dedigi Alocasia Metallica, Anthurium, Amorphophallus vb. yabanil bir¢ok cigekler siparis eder. Des
Esseintes’in bu bitkilerde fark ettigi frengi benzeri gorinti zihninde eski dénemlerin bu virlisiintin kirip gectigi bir
insanlik imgesi zihninde canlanir. Yazyillardir farkli bicimlerde insanhgin gecirdigi bu hastalik simdi de bitkilerde
ilk biciminde varhgini sirdirirken, Des Esseintes doganin “tek basina, bu denli sagliksiz, bu denli sapkin tiirler’*
yaratamayacagini, bunun da tek kaynaginin yine insan oldugunu disinr.

Bu yabanil ¢iceklerin sundugu vahsi gériiniimler Des Esseintes’in diisiinde bir karabasanla 6zdeslesir. Ylziin(
daha 6nce hi¢ gormedigi, korkung kadin silueti belirir distinde. Yiiziini gordigl anda bunun Frenginin gorintisi
oldugunu anlar. Sinirleri iyiden iyiye hassaslasmaya baslar ve uyku diizeni altist olur. Sinircesi yeniden bas
gbsterir. i¢ sikintisini gidermek amaciyla yeniden fakat bu kez kendini iyilestirecegine inandigi Dickens romanlari
aracihgiyla yazina siginir. Ancak eski kdsnil giinlerinin anisini yeniden canlandirir bu okumalar. Eski glinlerden
kalan bir kutu iginde buldugu bir sekerlemenin kokusu, onu tensel anilarina siriikler ve Miss Urania adinda bir
akrobatin, bir vantrilogun ve geng bir adamin anilarinda gezintiye cikarir. Sinircesinin asiri 6l¢clide uyardigi beyni
sapkin anilarinda dolastigi icin bu dislemler onu iyiden iyiye tiketir.

Bir guin aniden “koku alma sanrilari” ortaya gikar. Odada herhangi bir sisenin agzi acik degilken ve hizmetgileri
de herhangi bir koku almiyorken odasinin franjipan kokusuyla doldugunu sanir. Sanrisal kokunun takintili bir
hal almasiyla, Des Esseintes gercek kokulardan yapacagi alasimlarla franjipan etkisini azaltmayi dener. Higbir
parfiumin adini tasidiklari gicekten gelmedigini bildiginden bu koku sanatinin en ¢ok “yapay kesinlik” yani ilgisini
ceker. Dogru kokulari elde edebilmesi, koku alma duyusunu keskinlestirmesi icin kokularin en az “yazin dili kadar
sezdirici ve zengin” bir dil oldugunu disiindigu dili tizerine ¢alisir. Ancak bu koku denemeleri duyularini yeniden
hassaslastirir ve yeni estetik sanrilarin ve eski ylzyillara, gegmis anilarina ait gorinumlerin kapilarini aralar.

“Amber, korkung pariltilar sacan Tonken miski, bitkisel parfimlerin en serti
olan ve cicegi, islenmemis durumda, bir kiif ve pas kokusu veren tefarikotunu isledi.
Ne yaparsa yapsin, XVIII. ylzyill saplantisi yakasini birakmadi; sepet etekler, farbalalar
donip durdu gozlerinin 6niinde; duvarlara Boucher’nin timuyle etten, kemiksiz, pembe
pamukla doldurulmus “Vénus”lerinin anilari yerlesti...”*!

Buna karsin, kokularin uyusumlari onu Baudelaire’in “I'lrréparable” ya da “Le Balcon” gibi besinci dizesinin
birincisinin yansimasi oldugu siirlerinde yakaladigi duyussal etkiyi animsatir: “Bu hos kokulu kitalarin kendisi igin
canlandirdigi diislerde kendinden geger, sonra, birdenbire, siirin 1tirl uyarlamasinda, diizenli araliklarla yeniden
beliren ilk izlegin déniisiiyle, ¢ikis noktasina, déniisiimiiniin égesine geri dénerdi”.*?

Des Esseintes’in i¢ sikintisini gidermek icin bir oyalanma aracina dénustirdigla tim bu yapayhk oyunlari
aslinda Paris’te baslayan ancak bir sireligine kendini gizlemis olan hastaliginin seyrini de etkiler. Hizmetlilerin
cagirdigl doktor hastaligindan higbir sey anlamaz. Kétiiye giden sagligina iyi gelecegi umuduyla okudugu Dickens
romanlari ingiltere gériiniimleri sunarak Des Esseintes ‘de devinimin gerekliligi inancini dogurur: “yavas yavas
bu diissel gézlemlemelere kesin gergek, gerceklestirilmis yolculuk, dogrulanmis diis diisiinceleri siz[ar], bunlarin
lizerine de yeni izlenimler edinme ve béylece hava égiitmekten ¢ilgina dénen diisiincenin tiiketici asiriliklarindan
siyrilma istedi yerles[ir]”.** Bunun izerine Des Esseintes birkag giin iginde giiciinii yeniden toparlayip, ingiltere’ye
gitmek Gzere hazirliklara girisir. Bu yolculuk deneyimi Des Esseintes’in eser boyunca giristigi tek gercek yolculuk
olacaktir ve Des Esseintes’in toplumdan kagma, yalniz yasama projesinin basarisina golge diisiirecektir.

Bununla beraber ingiltere imgesini yaratan sadece Dickens’in romanlari degildir. Fontenay-aux-Roses’a hakim
iklim kosullari—sis ve yagmur donemi- okuduklarindan edindigiizlenimleri destekler; siginagindan ve tasarilarindan
uzaklasmasini esinler. Paris’e geldiginde yagmur ve camurun etkisiyle ingiltere izlenimleri edinmeye baslar. Rivoli
sokaginda Galignani’s Messenger’dan bir Baedeker Londra rehberi satin alir. Tren saatinin gelmesini beklerken
dnce Bodéga isimli bir restoranda ingiltere’ye ve ingilizlere ait gériiniimler esliginde 1smarladigi portoyu beklerken,
Dickens’in kahramanlari belleginden ayrilarak restorandaki yerlerini alir. Boylece bu dissel Londra’da okuma
anilari kesinlik kazanir. Ardindan Amsterdam sokaginda bulunan bir ingiliz tavernasina geger. Burada giysileriyle
de ortama aykiri olmadigini “yiizeysel olarak, Londra yurttaslgina gecmis olmanin” memnuniyeti esliginde ingiliz
yemeklerinin ve igkilerinin keyfine varir. Tren saati yaklastik¢a icini belirsiz bir sikinti kaplar. Daha 6nce okumalarinin
yarathg hevesle ¢iktigi Amsterdam yolculugundan hayal kirikligiyla ayrilisini animsar. Okumalarinin anilarinin bu

40 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 113.
41 A.g.e.,s. 131.
42 A.g.e., s.132.
43 ).-K. Huysmans, a.g.e., s. 140.
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dissel Londra ortaminda kazandigi kesinligi kaybetmenin korkusunu bahane ederek yolculuktan vazgecer. “Bir
iskemle lizerinde 6ylesine giizel yolculuk edilebilirken ne diye yerinden kimildamali ki? Kokulari, havasi, insanlari,
yiyecekleri, araglari dért bir yanini gevreleyen Londra’da degil miydi simdi? Hollanda’da oldugu gibi, yeni diis
kinikliklarindan baska ne bekleyebilirdi ki?”** Bu dislncelerle beraber, seyahate ¢ikmanin zorunluluguna inanmis
olma yanilgisina nasil distiigine hayiflanarak, yolculugunu basladigi Sceaux garinda sonlandirir. Bu yolculugun
Des Esseintes acisindan gerceklesmedigi soylenemez. Clinki devinimin yalnizca imgelem araciligiyla gerceklestigi
bu eserde, Borie’nin de belirttigi gibi, Des Esseintes “ingiliz tarzi bir kostiim, yagmurlu hava, Dickens’in bir romani,
bir kadeh sherry ve birkag figliran kullanarak bu sehrin mikemmel bir illizyonunu yaratmigtir”+

4.SONUC

Bu calismamizda Des Esseintes’i ¢okiisiin esigine getiren yapaylik arayisinda sanat, edebiyat ve duyularin
islevlerini ortaya koymaya galistik. Toplumdan ve ¢agindan kacarak dislere siginmak Des Esseintes icin i¢ huzura
ermekle sonuglanmaz. Aksine bu kagis onun ruhunda gizlenmis kotiltkleri agiga gikarir ve onu kendi akintilarinda
siiriikler. Des Esseintes’in gercek ingiltere yolculugu deneyimi gibi, Paris’ten ayrildigindan beri giristigi yalnizlik
deneyimi de basarisizlikla sonuclanmistir. Fontenay-aux-Roses’da insa ettigi yapay evrende, sigindigi disler yerini
isitsel, gorsel ve kokusal sanrilara birakmistir. Bedensel varligini hice sayarak asiri uyardigi duyulari nevrozunu
beslemis, Des Esseintes’i deliligin esigine getirmistir. Hekimin tavsiyesi lizerine Paris’e, topluma donmekten
baska cikar yolu yoktur. Yazar son care olarak, belirsizliklerle dolu bir gelecek karsisinda kahramanini baska bir
bilinmeyene, “tek basina denize acilan yasam tutuklusuna” merhamet edecegini umdugu Tanri'ya yoneltir.
Boylece Huysmans tasvir ettigi dekadan bir yasam anlayisinin ¢ergevelerini tamamlar gibidir. Yiizyil sonu Fransiz
kiltirinin basaril bir tablosunu sunan bu eser, modern insanin, ¢agin getirdigi bunalimlar karsisinda ne kadar
savunmasiz oldugunu ortaya koyarken, cikis yollarinin tiikenmeyecegine dair bir umudu da esinler.

44 A.g.e., s. 149.
45 Jean Borie, Huysmans. Le Diable, le célibataire et Dieu, Grasset, Paris, 1991, s. 139.
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