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BUTOR’UN DEGISME ROMANINDA ZAMAN VE MEKAN**

Emel OZKAYA**
Ozet

Stendhal, Kirmizi ve Siyah eserinde, romanin uzun bir yol boyunca gezdirilen ayna oldugundan sz eder. Butor’'un Degisme
romani da, Léon Delmont’un i¢ konusmalarini ve biling akisini yansitan ayna konumundadir. Anlatici, okuyucuyu da romana
dahil etmek icin, geleneksel romandan farkli olarak, ikinci ¢ogul sahisla kendini ifade eder. Eserde, 6gelerin tasviri alisiimis
gorunlmleri disinda, farkh bakis agisiyla betimlenir. Temel mekan, Paris-Roma arasindaki trenin tGg¢lincli mevki vagonudur.
Eser, her biri kendi iginde Uge ayrilan, t¢ temel bélimden olusur. Tren vagonunda baslayip biten kurgunun siresi yaklagik
yirmi iki saatten olusur.

Modern ¢agin teknolojik ve bilimsel gelismeleri, geleneksel roman kurallarinin degismesine yol agar. Marcel Proust, Alain-
Robbe Grillet, Michel Butor gibi birgok yazar, Henri Bergson’un zaman felsefesinden etkilenerek, yeni anlatim yontemlerine
onculik eder. Butor Degisme romaninda, Bergson’un mekan islevselligini olusturan zaman felsefesinin etkisinde kalir. Biling
akisiyla bellekte canlanan olaylar, mekanla dogru orantili devam eder. Her bélimiin sonunda, Léon Delmont vagondan
cikar, izleyen boliimiin basinda oturdugu yere geri doner. Bu eserde Butor, Bergson’un zaman-mekan felsefesini anlasilir
hale getirerek edebi bir anit insa eder. Bu amagla yazar, zaman, mekan, biling, gerceklik, gecmis anilar ve gelecek gibi
kavramlarin farkl anlam baglantilarini ortaya gikarir.

Anahtar Kelimeler: Michel Butor, Degisme, Zaman, Mekdn, Biling, Gegmis anilar, Simdiki - gelecek zaman.
TIME AND SPACE IN BUTOR’S MODIFICATION

Abstract

Stendhal, theRed and Black of your novel is a long way along roamed mirror. Butor’s novel Change also, Leon Delmont
reflecting mirror the flow of internal conversations and of consciousness. The Narrator, the reader also to include the novel
unlike the traditional novel, refers to himself in the second person plural. In the book, apart from the usual depiction of
views of items, are portrayed in different perspective. Basic place, Paris-Rome is the third location of the train between cars.
Allocated to three in the works, each with their own, consists of three basic parts. Train cars started in the ending consists of
about twenty two hours duration of fiction. Technological and scientific developments of the modern age, leads to change
of the rules of the traditional novel. Marcel Proust, Alain-Robbe Grillet, many authors such as Michel Butor, Henri Bergson
inspired the philosophy of time, new methods of expression. In the novel, Bergson’s venue Change butor functionality remains
in the domain of philosophy that creates time. Stream of consciousness is directly proportional with the events revived in
memory space. At the end of each chapter, Leon out of the wagon, seated at the beginning of the section that follows the
Delmont back where. In this work the philosophy of Bergson’s time-space Butor, making clear a literary monument. For
this purpose, author, time, space, consciousness, reality, history, memories and future reveals the different meaning of the
concepts, such as connections.

Keywords: Michel Butor, Change, Time, Space, Consciousness, History, Memories, Present-future tense.
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GiRIS

Zamanin iyi kullaniimasi, romanin anlatisal bitinligiini belirler. Degisme romaninin yapisi, zaman ve mekan
iliskisi Uzerine insa edilmistir. Bu ¢alismanin amaci, Henri Bergson’un mekan islevselligini olusturan, zaman
felsefesi yonteminden hareketle, tematik bir calismayla, zaman mekan iliskisinin anlatici-kahraman Gzerine
yansimasini ¢6ziimlemek olacaktir. Bergson’un sezgi ve biling yontemiyle Degisme romanini incelemek, Yeni
Roman’in ozelliklerini belirten teknikleri daha iyi anlamaya olanak saglayacaktir.

Degismeromani, Paris’ten Roma’ya hareketeden Léon Delmont’untrenyolculugunu anlatir. Anlatici-kahraman
iki sehir arasindaki yolculugunda, karisi Henriette ile yipranmis iliskilerini, is yasaminin sikici monotonlugunu
distnerek, Roma’daki Cécile’e yonelir. Léon icin, Roma sehri bir kagcis, bir siginaktir; Cécile ise 6zgilirlesmek ve
kendisi olmaktir. Duygu yogunlugu icinde, Henriette ve ¢ocuklarindan uzaklasan Léon, Paris’te Cécile icin bir is
ayarlar. Henriette’ten bosanmaya ve Cécile ile yasamaya karar verir. Bu distincesini Cécile’e bildirmek icin, Paris-
Roma trenine biner, yirmi iki saate yakin bir yolculuk yapar. Trenden inmesiyle roman sona erer.

Tren yolculugunun, hareket zamani ve zamansal belirtecler, olayin sinirlarinin belirlenmesine olanak saglar.
Yolculugun anlatiima bicimi, anlatici-kahramanin yolculukta gegirdigi siiredir, yani éykiileme zamanidir. ikinci
cogul sahisla anlatilan Léon Delmont olayin merkezindedir, hayatini gdzden gegirir, bu yasantisini gegmis anilari
ve gelecek ile iliskilendirerek, dykiinlin zamanlarini olusturur, yasantisini degistirme kararindan vazgegip ve
zamani yeniden olusturarak bir ¢dziime ulasir.

Zaman gibi, mekan da iki diizlemde karsimiza cikar. Oykiileme mekani, Léon Delmont’un icinde yaklasik
yirmi iki saat yolculuk yaptigi Roma trenidir. Oykiiniin mekanlarini ise Paris ve Roma sebhirleri olusturur. Anlatici-
kahraman, éykileme mekanini, icindeki yolculari, koridordaki yazi panolarini betimler. Her mekan, Léon igin, ayri
bir anlam ifade eder. Bu anlamlari ¢d6ziimlediginde, duygulari netlik kazanir, hayatinin degismesiyle ilgili dnemli
kararlar alir.

Zaman, mekan ve kisi, anlatinin ¢ézimlenmesini saglayan temel 6gelerdir. “Clinkii hangi tiirde olursa
olsun, yazinsal yapit, bireyin, zaman ve uzam kesitinde yasadigi deneyimin, yine bir zaman ve uzam kesitinde
aktarilmasina 6ykiinen bir biitindiir.” (Oztokat, 2005:128-129)

Georges Poulet L’espace proustien eserinde, mekanlarin, ge¢misin birer anisi olduklarindan bahseder. Bu
anilar bazen bizden uzaklasir, bazen de geri gelirler. Romanda, anlatici-kahraman igin Paris-Roma arasindaki
mesafe degiskendir. icinde bulunulan mekan, kahramani baska yerlere siriiklemezse, belleginde olumsuz
disitnceler olusmazsa, kahraman kendi yalnizligi igcinde kaybolur ve yolculuk siresi uzar. (Poulet, 1982: 21-23)

Gegmiste yasananlarla birlikte, anlatici-kahramanin ruhsal durumu, mekanla uyusum igindir. Bellegindeki
anilar, birbirini yansitan binlerce pargaya bollinir. Bergson bu durumu, gegmis hayatin ayrintilarinin sonsuz
¢oklugu olarak nitelendirir. (Bergson, 1970: 169) Bu ayrintilarin her biri kendi benzerlikleriyle degil, digerlerinden
farkli olan yonleriyle ortaya ¢ikar. Léon Delmont’un anilari, zamansal bir sira olusturmaksizin, iki sehir arasinda
mekansal, tarihsel ve duygusal farkliliklarla olusur. Yasanmis anilardan, sezgileri sayesinde gercege déner.

Butor, anlatici-kahramanin zaman bilincini, yasadigi tecribelerin bir parcasi olarak verir. Marcel Proust,
Michel Butor gibi, Yeni Roman’in 6nclisi yazarlar, zamani sadece bir temanin tamamlayicisi olarak degil, bizzat
romanin konusu olarak gorirler. ( Bourneur, 1985: 120-122).

Léon Delmont’un trende goézlemledigi olaylar simdiki zamanla, Henriette, cocuklari ve Paris gegmis zamanla,
Cécile ve Roma sehriise gelecek zamanla aktarilir. Duygular anlik siireler izerine yogunlastiriimis, zaman pargalara
bolinmustir. Zaman akisi, trenin istasyonlarda durup kalkmasina paralel bir sekilde, hizlanip yavaslayarak
zamanda ritim degisikligi saglanir. Yapilan tasvirler, zamani okuyucuya hissettiren birer ipucudur.

insani baska bir zamana gotiiren duyusal 6geler, dis diinyayla ilgili tasvirler, ruhsal duyularin olusmasina
zemin hazirlar. Degisme romaninda zaman, hizla ilerleyen ve durmayan bir surectir. Léon Delmont’un yasadigl
sireiginde geriye donusleri ve gelecege yonelik diislinceleri, kronolojik zamani kendi iginde eritir, gegmis-gelecek
ve simdiki zamani durmaksizin gelistirir. Gérard Genette’e gore, biling akisi teknigi kullanan yazarlar, gegcmis
kavramini simdiki zamanla biytlip zenginlestirirler. (Genette, 1969: 43-45).
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Butor, okuyucunun romanla 6zdeslesmesini saglamak icin, ic monolog ve biling akisi metoduyla, Léon
Delmont’un karsilkli konusmalarini oldugu gibi aktarir. Henri Bergson’un zaman kavramina goére, simdiki zaman,
biri gecmise digeri gelecege dogru giden iki asimetrik yéne uzanir. Boylece zaman kronolojik bir gizgisellik izlemez.
Bu zamansal durum, diisiince ile mekan arasindaki bagi giiclendirir.

Edebi anlatida mekan, kurgusal uzami olusturur. Tren vagonu, Paris ve Roma kurgusal uzamin iginde bulunan
mekanlardir. iki sehir arasindaki bicimsel farklilik betimlemeleri, Léon Delmont’un duygulariyla paraleldir. Butor,
kahramanin tren vagonunda oldugu belirtecini verdikten sonra, bu mekanin énemini ayrica vurgulamaz. Olay
kurgusu ilk mekanda devam eder.

“Bu kompartimani sectiniz, ¢cinki solunuzda, koridora bakan ve gidis yoniinde olan kése bostu, eger vakit
olsaydi da her zamanki gibi Marnal’dan sizin i¢in yer ayirtmasini istemis olsaydiniz...yok hayir, kendiniz
telefon edip ayirtirdiniz yerinizi, ¢linkt birkag ginligline Roma’ya sivistiginizi Scabelli sirketinden kimse
bilmemeliydi.” (Butor, 1991: 13-14)

Zamansal sigramalarla Paris ve Roma belirtilir. Bu sehirlerdeki tarihi yapilar ise anlatim akisi icinde olusan
mekansal kurgu zincirleridir. Bergson, sezgi ve biling kavramlarini zaman olgusuyla birlestirir, homojen ve
heterojen olmak lzere iki ¢esit zamanin varligindan s6z eder. Homojen zaman, sayilabilir nitelikte ve mekansal
zamandir. Heterojen zaman ise kisinin i¢sel yasantisina, bilince 6zgli zamandir, yani siiredir. Bergson’un zaman-
mekan iliskisinde, mekan tim sinirli bayuklikleri icine alan ugsuz bucaksiz biyiklik olarak tanimlanir. (Bergson,
1970: 169)

“Konusmanizin baslica konusu yeni yasaminizin ayarlanmasi olacak, Cecile’in Paris’e nasil yerlesecegi
sorununa gelince, heniiz iyice aydinhga kavugsmamis olan bu noktadan s6z etmeyi son dakikalara
birakmayi yeglersiniz, ...simdilik bos olan bekar odasini énerebilirsiniz, evinize o derece yakin olusu
korkung bir durum elbette.” (Butor, 1991: 101)

Bergson’un zaman teorisine gére, Léon Delmont’un ge¢mis ile gelecek arasinda hicbir ayirim yapmadan,
trende yasadigl anlar saf siireyi olusturur. Animsama, hayal ve umut etme, kahramanin yolculugunu zaman
akisina doénustirdr. Tren yolculugunun basladigi ilk bolimin son cimlesinde, Léon kendini programlanmis bir
makine olarak gorir. “ ... 6nceleri kurmus oldugunuz ve artik siz farkinda bile olmadan, yavas yavas ve kendi
kendine islemeye baslayan bir mekanizmadan baska bir sey degil bu.” (Butor,1991: 26)

Kendini kuklaya benzettigi Paris’in monoton yasantisindan, Léon istemli bir cabayla degil, onu gevreleyen
diinyaya tepki olarak kurtulmak ister. Cevre kosullari, dis etkenler o’nun bilincini harekete gegirir. Trende gozlerini
pencereye dogru cevirdiginde, henliz aydinlanan havanin karanlgi ile Henriette’in anilari, Paris’in bunaltici
yasantisiyla birlikte 6zdeslesir.

“Bakislarinizi pencereden yana gevirdiginizde Henriette’in vaktiyle siyah olan saglarini, sonra, tirkiintli veren
donuk ilk sabah i1si8inda yavas yavas ortaya ¢ikan... araliklarina kentin iplik iplik is ve tozu birikmis ... panjurlari
glrultuyle agip katladigi sirada biisbiitiin ortaya ¢ikiveren sirtini goérdiiniiz.” (Butor, 1991: 21)

Léon’un belleginde, hatiralar hizli bir sekilde istemsizce canlanmaya baslar. Onun ruh halinin kaynagi
Paris yasamidir. Henriette’in her hareketini olumsuz bir sekilde nitelendirirken, romanin sonunda Cécile ile
yasayamayacagini, Henriette ve cocuklarinin yanina donmesi gerektigini distiniir ve hayatindaki boslugu
doldurmak igin bir kitap yazmaya karar verir.

Gerard Genette’e gbre, mekan, edebi yarati siirecini betimler ve romanin 6ziini olusturan 6gedir. Mekan, hem
yazarin bellegindeki ruhsal durumunu agiklamaya hem de bilgi aktarilan ortamin varhgini aydinlatmaya olanak
saglar. (Butor, 1969: 48-58) Roman lizerine Denemeler eserinin, Uzam ve Roman bdéliminde, Butor, mekani
olusturmak icin, yazarin bakis agisini ele alir ve yasanmis mekan algisinin degistigini dislinerek, kahramanlarin
neden ve nasil yer degistirdiklerini sorgular. Kisi Gzerinde baski yaratan olaylarin, mekanin diizenlenme bigimini
olusturdugunu kesfeder. Butor’a gére, mekansal belirtiler, tamamlanmamis veriler arasinda koépri olusturur ve
mekan, belirli bir zaman iginde, anlatinin akisina olanak saglar.

Degisme romaninda, okuyucunun romana girisi, anlatici-kahramanin tren kompartimanina, yani anlatiy
olusturan temel mekana girisiyle baslar. Mekansal tek birimi olusturan tren kompartimanindaki anlati, zamansal
bollinmelerle devam eder. Roman sdyle baglar:
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“Sol ayaginizi bakir strgliye basmissiniz, sag omuzunuzla da siirme kapiyi az daha itebilmek icin bosuna
ugrasip duruyorsunuz. Daracik araliktan iceriye kenarlara sirtlinerek sokuluyorsunuz, ...oldukga ufak
valizinizi ...kavriyorsunuz ...kaslarinizin ve sinirlerinizin timinin, sadece parmak bogumlarinizda, ...
bileginizde ve kolunuzda degil, ...omurlariniz boyunca da gerilerek meydana ¢iktigini duyuyorsunuz.”
(Butor, 1991: 13)

Roman, “Koridor bosaldi. Peronda kiimelenmis kalabaliga bakiyorsunuz. iniyorsunuz.” sézciikleriyle,
baslangicintersine bir hareketle sona erer. Romanin yapisi, yazar tarafindan titiz bir sekilde hesaplanmistir. Degisme,
kendi iginde Ug alt boéliime ayrilan, ic ana bélimden olusur. Léon, her bolimiin sonunda kompartimandan gikar,
izleyen bolimiin basinda tekrar yerine geri doner.

Riffaterre, her romanin, okunabilir olmasi icin, kendi icinde metinsel bir stratejiye sahip olmasi gerektigini
vurgular. Her edebi metnin, kendine 6zgu bir sifresi vardir. Yazarin, eserin metinsel stratejisini kontrol edecek
bicimde olusturdugunu aciklar. (Riffaterre, 1979: 11-12) Butor, Léon Delmont’un, daracik araliktan sirtiinerek
kompartimana girmesini saglarken, ruhsal durumunun yansimasini olusturur. Parmaklarinin ve kaslarinin
gerginligi tasidigi ufak valizden degil, ruhunun yorgunlugundan kaynaklanmaktadir. Buna karsilik, Cécile’in
ruhunda uyandirdigi coskuyu, Roma sevgisini siirsel bir dille anlatir. Kompartiman, koridor ve diger yolcular, i¢
mekanin tasvirini olusturur. Anlatici-kahramanin trendeki mavi perdeli koridor penceresinden disariyi izlemesi,
perondaki saatin tasviri, donemin trenlerini tanimamiza olanak saglar.

Léon Delmont, aldigi bir kararla Henriette’i terk edecek, Cécile ile birlikte yasayacak ve tiim hayati degisecektir.
Bu kararini bildirmek icin yaptigi tren yolculugu, anlatinin timini olusturur. Tren yolculugunun asamasi, aslinda
Léon Delmont’un bilincindeki i¢sel yolculugun, ruhsal degismelerin asamasidir. Roma’ya varis, yeni bir mekan
olusmasina olanak saglamaz, bir sehirden digerine yer degistirme olarak tamamlanir.

Yeni Roman’da kisiler, zaman ve mekan iliskisi, geleneksel romandaki bicimiyle hazir bir sekilde sunulmaz.
Okuyucu, anlatinin icine ¢ekilir, romanin kisisi, kendi kendinin anlaticisi olur. Okurun karsilastigi bu durum, insanin
diinyadaki yerinin, yeniden belirlenmesi cabasidir. (isler, 2011: 181) Geleneksel romanlarda, olay 6rgiis, kisilerin
tasviri acik bir sekilde yapilirken, modern romanlarda bu bilgiler dolayli olarak verilir. Okuyucu, romani olusturan
evreni daha iyi anlayabilmek icin tamamlayici bilgilere ihtiyac¢ duyar. Yolculuk stiresi boyunca, Delmont’un anilari
ve projeleri art arda devam eder. Kompartimandan cikisi mekansal yer degistirmeyi, anilar ve projelerinden
ayrilip, gorduklerini kendi bakis acisiyla anlatmasi zamansal degismeyi ifade eder. Gozlemledigi kisi ya da esyalarin
tasviri, onun ruhsal evrenindeki degismelerin tasviridir. Olaydan ¢ok, anlatisal yontem okurun ilgisini ceker. Bigim,
icerikten daha 6nemli konuma gelir. “Bundan boyle, romanda bigim Ustiine calisma, bliylik 6nem kazanmaktadir.”
diyerek, Butor bu romaniyla Yeni Romancilarin yaklasimini dogrular. (Butor, 1991, Cev: Mehmet Rifat: 19)

Butor, ne Delmont’un ¢ocuklugundan, ne de Hentiette ile nasil tanishigindan bahseder. Romanda anlatilan
zaman, son bes yilinin agikca vurgulandigi, on sekiz yila yayilir. Hatirlanan anilar sayesinde, tim duygulari netlik
kazanir, siradan olaylar bile ayrintili bir degisime ugrar.

Her birinde (g alt bolimin bulundugu ¢ ana bélimden olusan Degisme romaninda, Léon Delmont’un
yolculugu sabah sekizi on gege baslar. Anlatici-kahraman, daha dnceki yolculuklarini hatirlar. Kompartimandaki
diger yolculari inceler, bélimiin sonunda koridora ¢ikar. ikinci alt bélimiin basinda tekrar yerine déner. Yolculuga
¢ikmadan 6nceki haftayr hatirlar. Paris’te Scabelli yazi makinalari sirketinde ¢alistigi icin, ayda bir kez Roma’ya
birinci mevkide seyahat ederken, simdi hayatindaki degisiklik kararini Cécile’e bildirmek igin tglincii mevkide
seyahat etmektedir. “iginde bulundugunuz bu trene iliskin daha genis bilgi edinmek icin (oysa 6biir trenin, yani
alisik oldugunuz Roma Ekspresinin tarifesini ezbere bilirsiniz ve biisbiitiin yabancisi sayilmazsiniz bile, bir tiirli
icinden ¢ikamadiginiz su kare kapakli rehbere hig ihtiyaciniz olmaz o trende”. (Butor, 1991: 35)

Uciinci alt bélimiin basinda, tren Bourgogne manzarasinin ortasinda ilerlerken, yerini belli etmek icin birakmis
oldugu romaninin yanina oturur, kompartimandaki diger yolcularin yasantilarini hayal etmeye baslar. iki yil 6nce,
agustos ayinda, ayni kompartimanda tatilden dénen Cécile ile restoranda tanismalarini hatirlar. Baslangicta uzun
susmalarla boliinen birka¢ nezaket sézctgiinden sonra, yaninda yeterli Fransiz parasi olmayan Cécile’e yardim
edisini animsar. Hatiralardan gelecek zamana gecerek, Roma’da Cécile ile bulustugunda, yapacaklarini distinr.
“Ve kendinizi Roma sokaklarinda bulacaksiniz, hava giizel olursa, 6gle yemedine kent disinda bir yere ...ama Cécile
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isterse ..., o nasil isterse éyle olur elbette,...” (Butor, 1991: 84)

ikinci ana b&limiin, birinci alt béliimiinde, kompartimana girerken koridor penceresinin altinda asili levhada
Dijon, Medon, Torino, Cenova, Roma, Napoli, Mesina ve Sirakiiza isimlerini okur. Hukuk profesoéri, din adami ve
yeni evli giftten ayri olarak, kompartimana yeni binen siyahli kadin ve kiiglik oglundan bahseder. Tren, yagmur
altinda, ormanlik bdlgeden gecerken Fontainebleau Efsanesinin kahramani “Avci”’nin hayalini gorir gibi olur.
Yolcular izerinde yogunlasan bakislar, yemek vagonundan gelen zil sesiyle bolindr.

ikinci ana bolimiin, ikinci alt béliimii, hem romanin hem de Léon’un duygularinin tam ortasinda yer alir.
Cécile ve Roma’ya duyulan 6zlemin yerini, Henriette ile Roma’da gecirdigi glinler almaya baslar. Henriette'in,
onceleri sevdigi seylerden artik nefret ediyor olmasini, kendi suskunlugunun sebebi olarak gérmeye baslar. Her
bolim sonunda oldugu gibi yine disari ¢ikar. “Haydi kalkin, koridorda bir sigara icersiniz, ara sira camdaki buguyu
yeninizle silip disari da bakarsiniz. Hi¢c agmadiginiz romani etajerden alip kanepeye birakiyorsunuz, ¢ikiyorsunuz.”
(Butor, 1991:154)

ikinci ana béliimiin, ikinci alt bdlimiinden itibaren, Léon’un duygulari kristallesmeye, daginik halden
netlesmeye baslar. Roma donusi, gelecek hafta Henriette’e sdyleyeceklerini distndr. Bir yil dnce Cécile’in Paris’e
gelisini, Henriette’in Roma’ya gelisiyle karsilastirir.

Ugiincii ana béliimiin basinda ise, yeni hayat projesi degismeye baslar. Okumak icin satin aldigi fakat okumadig
kitap Uizerinde duygulari yogunlasir. Bellegi daha énceki yolculuklara yénelir. Ugiincii ana bdliimiin, tgiincii alt
boéliminde ise, Cécile’i gormeden Roma’dan ayrilmaya kendini hazirlar.

Butor, romandaki bélimleri matematiksel bir orantiyla diizenler. Anlatici-kahramanin yaklasik bir glin, tam
olarak yirmi bir saat otuz bes dakika sliren yolculugunun olay 6rgusu, hayatindaki degisiklik kararidir. Bergson’un
homojen zaman teorisine gore, mekanin, anlatici-kahraman tzerindeki duygularinin, heterojen zaman teorisiyle,
bellekteki i¢csel yasantiya etkisi agiklanmaktadir.

Léon Delmont, Cécile’i Roma sehrinin yizi, 6zgurligiin ve yasama sevincinin kaynagi olarak gorir. Duygusal
anlamda, kahramanin belleginde, Henriette, Cécile’den 6nce yer almasina ragmen, tarihsel anlamda Roma,
Paris’ten 6nce yer alir. Duygulari, iki kadin ve iki sehir icin simetriktir. Kahramanin, Paris’e 6zgi memnuniyetsizligi,
hayranlk duydugu Roma uygarliginin daha da yiicelmesine sebep olur. Paris’teyken, Roma’yi diislemeye baslar.
Paris’in farkh gériinimleri, onda mutsuz bir izlenim yaratir.

“Roma’nin belli basli anitlarini Cécile’i tanimadan 6nce de gezmistiniz, iklimini o zamanlar da severdiniz
ama bu Roma aski henliz dogmamisti iginizde; ...Cécile’e olan tutkunuz tim Roma sokaklarini éylesine
renklendiriyor ki, Henriette’in yaninda Cécile’i dusler, Paris’te iken Roma’yi yasar oldunuz.” (Butor, 1991:
62)

Roman boyunca, anlatici-kahraman, Roma’da gezinen bir turist olarak goriindr. Tarihsel, mimari ve kilturel
bilgiler, Delmont’un Paris ve Roma imparatorlugunun baskenti arasinda bir kdprii olusturmasina olanak saglar.
Tarihsel bilgiler ve duygusal dusler, Paris’e karsi bir koalisyon olusturur. Anlatici-kahraman, Roma’y diinyadaki
tiim sehirlerin baskenti olarak gorir. Delmont’un yolculugu boyunca yasadigl, biling akisi, i¢ konusmalar ve geriye
donlik hatiralar edebi yaraticihgin olusmasina ortam hazirlar. Roma’nin 6nemini vurgulamak igin, MS 2. Yuzyilin
ilk yarisinda yasamis olan Gnli bilim adamlarindan Ptolémée’nin yazdigi, Roma imparatorlugu’nun cografi
bilgilerini topladigi kitaba gobnderme yapar. “Diinya bu kentin bagrinda merkezlenmistir, Ptolémée’nin tanimladigi
yarimkiirede bulunan herhangi bir yer degil, Roma’ydi bu, yeryiiziiniin merkezi Roma,...” (Butor, 1991: 270)

Romandamekan, kiltiirel karisimizenginlestirir. Toplumlarinyasadigiuygarliklar, karsilikliolarak, zenginliklerinin
kanitini olusturur. Roma’da, Léon Delmont, kiiltirini zenginlestirmeye calisirken engellerle karsilasir.

“ Sainte-Marie-sur la Minerve Kilisesinde iskence Diregine Bagh isa’yi gdrebiliriz, Roma’daki tek gotik
kilise bu ... oldukga uzak bir villada, bir Pieta olacak, (Carmihtan sonra aziz Meryem’in kollarinda isa’yi
canlandiran bir tablo) bir turli gidip gérememistim ... Sanseverino Villasina gittiniz, ne yazik ki kapiyi
kapali buldunuz, sadece pazartesi glinleri saat ondan on ikiye degin agik oldugu yaziliydi kapida.” (Butor,
1991: 168-169)
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Roma’daki, arkeolojik zenginlikler ve tarihsel anitlar, Cécile’in hayat dolu kisiligiyle birleserek, Delmont’un
anilarinda bdyidleyici bir etki yaratirlar. Léon’un belleginde, Paris'ten kagip Roma’ya siginmasi, kiilttrel bir
rahatlama 6rnegini olusturur. Tarihi yerleri dolastikca, hayran oldugu sehrin tamami, ona agik hava muzesi gibi
gdriinir. Roma Iimparatorlugu’nun tanri ve tanrigalari, anlatici-kahramanin hayranligini arttirirlar. Oliimsiiz kent
diye adlandirilan bu sehirde, Roma imparatorlarindan Julien 'Apostat’nin hamamlarinin, sadece duvarlarinin
dibinden yiriimek ve bunlara hafifce degip gegcmek, anlatici-kahramana mekansal-zaman keyfini yasatir. Roma
ve Cécile tutkusu karsisinda, uzun siire kararsizlik icinde bocalamasinin nedeni hi¢ kuskusuz cocuklaridir. Onlari
disinerek, gizlenmekten vazgecer. Son bdélimde, anlatici-kahraman, Roma Termini tren istasyonuna vardiginda,
Henriette ya da Cécile ile yasadigi farkli donemler, hayatinin degisim kararina etki eder. Henriette’ten uzaklastikga,
Delmont’un ona ve gocuklarina karsi tutkusu artar. Cécile’e ve Roma’ya yaklastikga, duygulari azalir. Yolculugu
siresince yasadigi yalnizlk, bellegindeki anilarin netlesmesini saglar ve duygulariyla mesafe arasinda ters simetri
olusur.

Sonug olarak, Butor’un Degisme romaninda, i¢ ice gegen, simdi, gegmis ve gelecek zaman bir bitiin olarak
algilanir. Butor, soyut bakis agisindan hareketle, somut 6rneklere yer verir. Romanin ayri ayri bolimlerle degil,
bir bitiin olarak siirsellik tagidigini gdsterir. Anlatici-kahramanin bakis agisiyla, nesneleri de belli bir diizen iginde
verir.

Léon Delmont, Gare de Lyon’dan hareket ederken almis oldugu, hic okumadigi, yolculugu siiresince yalnizca
varliginin bir belirtisi olarak kullandigi ve trenden inerken unutup, sonra dislirdigi yerden aldigi kitap sayesinde,
icinde acilan boslugu doldurmanin tek yolunun, bir kitap yazmak oldugunu distndar.

Yazilacak kitapta, Paris’te oturan birinin yasaminda, Roma sehrinin etkisi belirtilecek, Paris’in Roma’ya
gore daha derinlerde kalisi anlatilacaktir. iki sehir arasindaki uzaklik, iki sehrin kapladigi alan, kisiden kisiye
degisecektir. Beklenmedik anlarda rastlasmalar olacak, sadece zamanla aydinlanacak, anlik gegisler bulunacaktir.
GUNU birinde, anlatici-kahraman, Paris’te Panthéon yakinlarinda gezinirken, dnceden ge¢mis oldugu bir mekani,
duyusal zamanin etkisiyle hemen taniyacak, bir gardan digerine istasyonlari asarak giderken, aslinda igindeki
degismeyi gerceklestirecektir. Duyusal zamanin etkisiyle, zaman ve mekan birleserek, yazinsal yaraticiliga olanak
saglayacakdtr.

Butor’un, Léon Delmont araciligiyla gergeklestirdigi bu kiiltiirel ve duyusal transfer, sadece anlatici-kahramana
0zgi degildir, okuyucuda da zihinsel algilari derinden etkileme s6z konusudur.
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