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AILE VE COGRAFYANIN RESiM SANATGCILARI UZERINDEKI ETKiSINE UG ORNEK:
TAMER BILGIG, AHMET DALKIRAN, MEHMET KAPCAK

Serdar KUL*
0Oz

Aile ve cografya ferdin kisilik gelismesinde rol oynayan faktorlerden ikisidir. Her fert gibi sanatgida diger faktorlerle beraber
bu iki faktor icerisinde kisiligini gelistirmektedir. Belirtilen faktorleri igsellestirme durumlari, sanatgidan sanatgiya farkhlk
gosterebilmektedir. Temas edilen faktorler, biling diizeyinde ya da bilingaltinda, imgeler halinde kendine yer edinmekte ve
sanatcinin yillar sonra ortaya koyacagi sanatsal ¢alismalarinda simgelere doniserek viicut bulmaktadir. Cagdas Tiirk resim
sanatinda bu simgeleri basat bir sekilde kullanan ve kullanimda ise istikrar arz eden sanatgilarin tespiti ve aile ile cografyanin
bu sanatgilar Gzerindeki etkisi arastirmani amacini olusturmaktadir. Genel tarama modeli esas alinarak, nitel arastirma yontem
ve teknikleri kullanilarak yapilan arastirmalar sonucunda Tamer Bilgi¢’in hashaslari, Ahmet Dalkiran’in agacglari ve Mehmet
Kapgak’'in ise kegileri resimlerinde basat bir imge olarak kullandiklari tespit edilmistir. Sanatgilar ile yapilan kisisel iletisim
sonucunda elde edilen bilgiler ile sanatginin ilk donem ve son déneme ait iki galismasi karsilastirmali olarak incelenmis, bu
iliskinin dogrulugu teyit edilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Tamer Bilgic, Ahmet Dalkiran, Mehmet Kapgak, Adag, Hashas, Kegi.

THREE EXAMPLES OF THE INFLUENCE OF FAMILY AND GEOGRAPHY ON PAINTING ARTISTS:
TAMER BiLGiC, AHMET DALKIRAN, MEHMET KAPCAK

Abstract

Family and geography are two of the factors that play a role in the personality development of the individual. Like every
individual, the artist develops his personality within these two factors along with other factors. The internalization of the
factors mentioned may differ from artist to artist. The contacted factors take their place in the form of images at the conscious
or subconscious level, and they are embodied by turning into symbols in the artist's artistic works that he will reveal years
later. The contacted factors take their place in the form of images at the conscious or subconscious level and take shape by
transforming into symbols in the artist's artistic works that will be revealed years later. The aim of the research is to identify
the artists who use these symbols in a dominant way in contemporary Turkish painting and who have a stable usage, and the
effect of family and geography on these artists. Based on the general scanning model, using qualitative research methods
and technique as a result of the researches, it has been determined that Tamer Bilgi¢ used opium poppy, Ahmet Dalkiran's
trees and Mehmet Kapgak's goats as a dominant image in his paintings. The information obtained as a result of personal
communication with the artists and the artist's two works of the first period and the last period were analyzed comparatively,
and the accuracy of this relation was tried to be confirmed.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Tamer Bilgic, Ahmet Dalkiran, Mehmet Kapg¢ak, Tree, Opium Poppy, Goat.
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Giris

Sanat Uriinii birgok neden ve amag lizerine Uretilmektedir. Birgok 6nemli diigiiniir, Gretimin temelindeki amaci
kendi sentezleri icerisinde agiklamaya galismiglardir. Sokrates sanatg¢inin 6liimsiiz olabilmek igin Grrettigini, Platon
ise duygu ve heyecanin en asiri boyutunu yansitmaya calistigini Aristoteles ise taklit ve hoslanma duygusunu
gorsellestirmeye calistigini iddia etmektedir (Ering, 2004: 97,98). Fineberg (2014: 15) ve Hollingsworth (2009: 16)
ise sanatginin gormek icin resim yaptigini soylemektedir. Collingwoood (2011: 87-89) da benzer diisiincededir ve
bu diistincesini “Resim ¢izmeyi 6grenmek demek, esasinda gérmeyi 6gGrenmek demektir” seklinde agiklamaktadir.
Aciklamasini bir adim ileriye gétiirerek sanatginin seyredenler icin degil kendisi icin resim yaptigini ve yalnizca
gercekten kendisini tatmin ederek digerlerini de tatmin edebilecegini, yapitini ortaya ¢ikarirken sanatginin kendisi
icin bir seyler gormeye calistigini, eserini yayinlarken de ayni seyi baskalarinin da gérmesini istemesi arzusu
yattigini savunmaktadir. Thomson (1998: 86-106) ise sanat¢inin ilham gliclinden dolayi baskalarinin duyup da
actklayamadigi biyik aci ve sevingleri onlar adina dile getirdigini ya da hissedilenleri baskalarinin anlayabilecegi
bir bicimde sunmak zorunda oldugu gibi bir 6ngoériyi ortaya atmaktadir.

Sanatgl belirtilen amaglar iginden birini ya da bu aktarilandan ¢ok farkli amag lizerine Uretim yapabilir.
Sanatginin neden, nigin, nasil Grettigini anlamak icin ne tlr kaynaklardan beslendigini bulmak gerekmektedir.
Ornegin; Ressam Rene Magritte, cocukluk ddneminden itibaren cevresinde goérdiigii tim nesnelere ilgi
gostermistir. Geng kizlik donemindeyken bir mezarlikta sévalesinin basinda resim yapan bir ressamla kargilasmasi
onu cok etkilemistir. O donem igerisinde annesinin kendisini bir nehre atarak intihar etmesi onda derin izler
birakmistir. icinde esirlerin oldugu bir balonun, evlerinin Ustiine diismesi gibi bircok sira disi olayla karsilasmistir.
Tim bu olaylar onun resimlerinin kaynagini olusturmustur (Akay, 1999: 267-291). Jung (1997: 96, 97) bu tilr
benzer durumlarin rastlantisal olmadigini, ardinda mutlaka psisik olaylar yattigini aktarmakta ve bilingaltinda
sakli olan bu olaylarin, bilincin daraldigi durumlarin hemen ardindan agiga ¢iktigini savunmaktadir. Psikanalistin
gorevi ise hastanin anlattiklarinin gergekligini degil de dogrulugu yani ona dogru gelenin ne oldugunu anlamaktir
(Winnicott, 2011: 166). Bu sebeple arastirmayi psikanaliz kurami agisindan ilgilendiren nokta, sanatginin trettigi
simgenin gercekte oyle olup olmadigini sorgulamak degil, dogrulugunu yani o nesnenin sanatgi i¢in ne anlam
ifade ettigini anlamaktir. Bu sebeple arastirmanin temeli “imgelerin sanatgl icin ne anlam ifade ettigini” kendi
anlatimlariile glin ylziine ¢ikarma tizerine insa edilmistir. Clinkt diger kisimlar psikanalistin alanina girmektedir.

Goruldigi lizere sanatginin ortaya koydugu eserlerdeki imgelerin altinda yatan onlarca sebep ve gerekge
bulunabilmektedir. Bu sebepler genelde sanatginin kisiligini olusturan etmenler ile iliskili oldugu gorilmektedir.
Bir birey olarak sanatci da diger bireyler gibi kisilik gelisimini belirli faktorler icinde tamamlamaktadir. Kisiligin
gelismesinde fitrat ya da gen yapisi, aile, sosyo-kiiltiirel ortam, dogum sirasinda karsilasilan vakalar, kitle iletisim
araglari, sosyal sinif ve rol model gibi faktérler 6nemli rol oynamaktadir.

Ozellikle aile ve dogup biiyiidiigii cevrenin dogal ya da iklimsel sartlarin sanatginin iiretiminde biiyiik bir etkisi
bulunmaktadir. Hatta bu sartlarin insan Gzerinde naslil bir etki yarattigini, bu etkinin sanatsal yetiye nasil tesir
ettigini, hangi iklim kusaginin ya da dogal yapinin hangi tiir sanat alanina agirlik verdigini inceleyen arastirmalar
bile mevcuttur. Ornegin soguk iklim kusaginda yazilan roman tiirleri ile sicak iklimde yazilan roman tiirlerinin ne
tir farkliliklar gosterdigini inceleyen arastirmalar bulunmaktadir (Ering, 2004: 60).

Sanatgl yeni, 6zgln bir yapit olustururken bunun, zihninde olusan birikimlerin, gerilimlerin, bastiriimis duygu
ve dislincelerin bosalmasi oldugunu, sanat Grininin kokeninde cocukluk ve genclik donemindeki ¢atisma
ve geliskilerin yarattigi tedirginligin yattigini, bu tedirginligine ¢6ziim ararken disa vurdugu bicimsel 6gelerin
sanat yapitini olusturdugunu iddia etmektedir. Bu savlarini desteklemek igin de Freud’a, Adler’e veya Jung’a
ait argtimanlan kullanmaktadirlar. Jean-Paul Weber, bir sanatginin yapitlarindaki dominant/basat ogeleri
dikkate almis ve sanat¢inin ¢ocukluk déneminde gecirdigi bir travmanin ya da etkin bir olayin hemen hemen
tiim yapitlarindaki temayi olusturdugunu savunmustur. Jean Lucien Goldman, sanatcinin biling ve bilincaltindaki
imgeleri eserlerine direkt yansittigini iddia etmistir. Poulet ise yaratici dehanin biling disi etkilerini incelemis ve
sanatcl Uizerinden eseri ¢dziimlemeye calismistir (Ering, 2004: 102-106; Ozsoy, 2003: 220).
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Her sosyo-kiiltiirel ortamin kendi sanatini yarattigl, sanatin var edildigi zamanin, yerin ve dénem kosullarinin
sanati etkileyen en 6nemli unsur oldugu, sanat¢inin o topluma ait geleneklerin, ananelerin icinde yogruldugu
gercegi gozler online serilmektedir. Sanat¢l yogruldugu bu gercekligi, kisiligindeki bireysel gic ve coskuyla
birlestirerek eserlerini ortaya koymaktadir (Tansug, 1982: 194; Turgut, 1993: 103; Ersoy, 2002: 145). Bu ananeleri
var eden temel yapilardan ikisi aile ve cografya oldugu dusinildigiinde, bu iki yapinin resim sanatgilarini
sanatcilar izerinde ne diizeyde etki ettigi incelenmistir. incelemeler sonucunda aile ve cografyanin resimlerine
direkt veya dolayl yoldan etki ettigi goriilen bircok sanatgi sayilabilir. Fakat bu etkinin viicut buldugu imgeleri,
resimlerinde basat bir seklinde aktaran ve bu konuda istikrar arz eden sanatgcilarin Tamer Bilgic, Ahmet Dalkiran
ve Mehmet Kapcak oldugu tespit edilmistir.

Tamer Bilgi¢, dogum anindan itibaren varhgini stirekli duyarak gorerek hissederek yasadigi hashas bitkisini
sanat hayati sliresince resimlerinde blyiitlp yetistirmeye devam eden bir sanatcgidir. Resimlerinde basat imge
olarak kullandig1 “Hashas” yetisebilmesi icin 6zel bir toprak tiirline ihtiya¢ duyan ekilebilmesi icin ise devlet 6zel
izni gereken bir bitki tlridir. Kiitahya ili Tlirkiye’de hem topragi ile hem de aldigi izinle bu bitkiyi eken birkag
ilden yalnizca biridir. Tamer Bilgic, 1978 yilinda, bu 6zel topraklarin Gediz ilgesinde yetisen hashaslar arasinda
diinyaya gozlerini agmis onlarla beraber bliyiimis, boy vermistir. Orta okul midarinin tesviki babasinin destegi
ile 1995 yilinda giizel sanatlar lisesine baslamistir. Lise egitiminin ilk yillarinda babasinin 6lim haberi onda derin
izler birakmis bu olay sanatginin hem hayatinda hem de gelecekte yapacagi resimler icin bir doniim bir noktasi
olmustur (Tamer Bilgic ile kisisel iletisim, 23 Ekim 2020).

Baslangicta, elinde atik halde bulunan ince uzun kagitlara, arta kalmis boya kalintilarindan rastgele attigi
uzun cizgiler ve lizerine ekledigi bliylk lekeler istemsiz olarak bir bicime déniismeye baslamistir. Olusturdugu
bu bigimler ona, dogup blyudugi hashaslar kadar kendi viicutsal yapisinin izlemini de vermistir (Tamer Bilgic ile
kisisel iletisim, 23 Ekim 2020).

Sanatgl, ilk donem yaptigl resimlerin (Gorsel-1) 6n kismina hashasin st meyve kismi ile uzun sapini
yerlestirmekte, resmin arka kismina ise yetistigi topraklara ait manzaralardan kesitler ekleyerek kompozisyonlarini
tamamlamaktadir. Rengi, tuvalin her yerine serpistirmek icin hashas tohumlarini bir enstriiman gibi kullanmakta
ve kicuk firga tuslari ile hem tohumu yapmakta hem de tuvale rengi tasimaktadir. Arka zeminde kullandig
manzaralari Ust Uste katmanlar halinde yerlestirmekte, bu alanlari ise genis firga vuruslariyla elde etmektedir. Bu
alanlar ova ya da kubbeye benzeyen bigimleri ile de daglari olusturmaktadir. Atilan bu genis lekeler, gercekgilikten
uzak, neredeyse soyuta yakin bicimlemelere doniismektedir. Yer yer dik sekilde attigi gizgiler, resminde kullandigi
bicimlerden birini olusturmaktadir. Bu gizgiler; hashasin govde sapina, yasadigl bolgenin en sik goriilen kavak
agaclarina ya da kendi beden yapisina atiflar yaptigi gibi resmin simetrisini bozmak amaci ile de kullaniimaktadir.
Ayrica sanatgl resimlerine bi¢im olustururken bunlarin tekil sayr miktarinca olmasina dikkat etmektedir. Agirlikh
olarak bir rengin farkli tonlarini resmin geneline yaymakta, bu rengin zit rengi ile de en 6n kisimda bir hashas
bicimi olusturmaktadir. Bu zit renkli hashas, kendisini temsilen orda durmaktadir. Diger hashaslar ise anne ve
babasiyla gevresindeki kalabaligi ifade etmektedir. Bu ylizden “Ben ve Digerleri” ismini verdigi bir dizi seri resim
yapmistir (Bilgic ile kisisel iletisim, 23 Ekim 2020). Hakkinda ¢ikan bir haberde, hashasin o dik, o magrur gorintisi
yasama karsi durusun keskinligini sergilerken ayni zamanda icerdigi mistisizm ile de diger diinyaya acilan kapiys,
cihz vicutlarinin Gzerindeki beyinleri ifade ettigi yazmaktadir. Bu da hashasin anlaminin sanatgi icin kendi 6z
biciminden daha fazla seyler ifade ettigi gercegini ortaya koymaktadir (“Sanal-1”, 2010: 1).
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il i

Gorsel-1: Tamer Bilgig, isimsiz, 2011, TUAB, 80x40 cm., (“Sanal”, 2021).

Sanatginin resimlerinin basat imgesi olan hashaslar, yillar ilerledikce 6nce lekesel degerlerden siyrilip gizgisel
kontirlere evrilmis ve bir donem sonra ise bu kontlrler ya gizgisel riizgar bigcimlerine donlismis ya da tuval
Uzerindeki varligini tamamen yitirmistir. Artik yerini sadece temsili hashas tohumuna birakmakta, o tohumlar
ise kus olup havalara ugmaktadir. Tipki babasinin ona sanatsal bir yol ¢izip hayattan ayrilmasi gibi, hashas da
ona bir in kazandirdiktan sonra tohumlarini geride birakarak bir gtin farkli bir bicimde geri gelmek kaydiyla tuval
Gzerinde yok olup gitmektedir. Sanatcinin ilk 6grencilik yillarinda yapmayi ¢ok istedigi ama hashasin cazibesine
kapildigi icin sadece basat imgesinin arkasinda yer verdigi manzaralar, artik sirasinin geldigini bilircesine kendini
One atmakta ve son donem resimlerinde artik basat 6ge olarak kendini seyircisine gdstermektedir.

Sanat¢l manzara resimlerinde (Gorsel-2), koydeki evlerinin balkonundan baktiginda gordugu daglardan,
koytne giderken karsilastigi cavdar ovasindan, sonunu bilmedigi yollardan, o yolun sonundaki yerlerden ve o
yollarin uzun uzun kavaklarindan esinlenir. Sanatgci, fotograf gibi gorsellerden yararlanmaz; o an gordagiini
daha sonra kullaniimak tzere bellegine kaydeder. Manzara resimlerinde derinlik olusturma arzusu ve Ug boyutlu
filmlerdeki derinlik algisini olusturma hedefi arasinda firgasini kullanan sanatgi, bu olgulari olusturabilmek igin
temel sanatin tiim yapi taslarini kullanir (Tamer Bilgig ile kisisel iletisim, 23 Ekim 2020).
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Gorsel-2 Tamer Bilgic, isimsiz, 2020, TUAB, 90x130 cm., (“Sanal”, 2021).

Sonug olarak; Tamer Bilgi¢’in hashaslari, anlam kadar bigim olarak da kendisi ile 6zdeslesmektedir. ince uzun
bir sapin Gstlinde duran basak, kendi ince uzun bedeninin izerinde duran basina atif yapmaktadir. Cocuklugundan
itibaren baktigi her yerde hashaslari gérmesi nedeniyle buimgenin, resimlerinde bir yansima olarak ortaya ¢ikmasi
abeste istigal bir durum degildir. Hashaslarin kok ve govdesinin kaybolarak sadece tohumlarinin gékyiziinde
birer kusa déniismesini, babasini kaybetmesinin bir etkisi oldugu goriilmektedir.

Tamer Bilgic, dogdugu andan itibaren hashaslarin varligi ile temas kurmus ve onu resimlerine aktaracak kadar
cezbetmistir. Fakat Ahmet Dalkiran’in “agag¢” imgesi, Tamer Bilgi¢’in “hashas” imgesinden farkli olarak, imgenin
varligi ile degil de yokluguyla sanatclyl cezbetmistir. Dalkiran, agacgtan yoksun bir bozkirin tam orta yerinde, ilk
nefesi cigerlerine ¢ekerek hayat bulmustur fakat alinamayan agag¢ kokusuna hasretlik, iste o ilk nefesten ona
yadigar kalmistir. Dedesi torunun hasretini dindirebilmek adina ona, igerisinde elma, akasya ve kavak olan on
iki adet fidan hediye etmis; o da bu agaglari bozkirin kalbine dikmistir. Agag fakiri bu topraklara hayat verme
miicadelesinin ilk tohumunu, o yillarda atmis ve o agaglarla beraber blylimustir.

Akademik egitim alabilmek igin, kalabalik bir ailenin sicakliginin yaninda agaglarini da geride birakarak o
diyarlardan ayrilmistir. Bedenen araya mesafeler girse de sanatginin dogup blyldigi ata ocagl ve kendisi ile
beraber yeseren agaclar génliinde hep canli kalmistir. 2003 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine
giris yapmis ve akademik hayatin ilk adimlarini bu yillarda tirmanmaya baslamistir. 2006 yilinda ayni Gniversitenin
lisansusti egitimi aldigi donemde, 6zlemini gektigi ata evi ile blyiuk emeklerle bliytttigi agaclarini génliinden
cikararak tuvallerine aktarmistir. Dalkiran:

“Bizim oralarda agag fazla olmadidi icin kiymetlidir. Ben o kiymet (izerine bliyiitiildiim ve ben de icimde bu
kiymeti hep sakli tuttum. Resmime yansittigim unsurlar, benim en kiymetlim agaglarim ile o kiymeti bana asilayan
ata ocagimdir. Egitimim sirasinda adag lizerine yaptigim arastirmalarda onun sadece benim igin degil, gegmisten
gliniimiize neredeyse tiim kiiltiirlerde ¢ok kiymetli oldugunu gérdiim. Tim bunlari gérdiikce, okuduk¢a onlara
daha ¢ok deger verdim ve bu dederi de tuallerime yansitarak géstermeye ¢alistim.” (Dalkiran ile kisisel iletisim, 3
Ekim 2020).
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ilk ddnem resimlerinde Anadolu’nun el degmemis kdylerini kendine 6zgii mistik bir bakisla sadelestirerek
yansitmaktadir (“Sanal-2”, t.y.: 1). “Cesme” (Gorsel-3) resmi, bu resimlerin basinda gelmektedir. Resmin
merkezinde bir ¢esme, hemen arkasinda ¢esmenin suyundan beslenerek hayat bulan bir aga¢ resmedilmistir.
Resmin sol orta kismina, sayisi elin parmaklarini gegmeyen, geneli ise gatisiz, toprak damli olan evlerden olusan
bir koy yerlestirilmistir. KOylin arkasinda ise ortlisiini kaybetmis kocaman bir dag yiikselmektedir. Agag, ocak
ve dag sanatginin her resminde var olan (¢ ana imgeyi olusturmaktadir fakat agag, bu Ucli imgenin basat dgesi
olmustur.

Gorsel-3: Ahmet Dalkiran, Cesme, 2003, TUYB, 70x90 cm., (Kisisel iletisim, 2020).

Sanatgl, bu gizleme isini yaparken bir 6riintii kullanmaktadir. Agag, sanatginin kompozisyon kurmasinda ona
yardimci bir eleman gorevini Ustlenmektedir. Basat imgesini yerlestirdikten sonra tipki normal hayatta oldugu
gibi evleri, agaclarin diplerinde ya da arkasinda kalacak sekilde resmetmektedir (A. Dalkiran ile kisisel iletisim, 3
Ekim 2020).

Sanatgl, resimlerine bigim verirken vitray sanatinin gizgiselligini, mozaik sanatinin parga bitin iliskisini, ebru
sanatinin renk armonilerini kullanmaktadir (“Sanal-3”, 2018: 1). Bu sayede eserlerinde cizgi ile rengin denge
ve uyum igerisinde bir birliktelik gdstermesini saglamaktadir (“Sanal-4”, 2018: 1). Kullandigi renkleri saydam ve
temiz lekelerle tuvaline siirerken bigimlerinin ise yumusak hatlarla olusmasina 6zellikle gayret gostermektedir
(“Sanal-5”, 2013: 1). Her resimde farkli bir renk kombinasyonunu, sanat¢i dogasiyla yorumlayarak ortaya
¢ikarmaktadir.

Renklerin insan psikoloji Gzerindeki etkisi dislintldiginde, bu etkiyi cok iyi kullanmaktadir. Onun resimlerine
bakarken geg¢mis kdltlrlerin bezemelerini, ebrunun yag tabakasi lizerinde akip giden endamini gérmek
mimkindir. Onun farki, bunu tuval Gzerinde basarabilmesidir.

Agac figlir, sanatcinin ilk resminden baslayarak (Gorsel-3), sonraki tiim resimlerinde de basat olarak kendini
Oon plana atmakta (Gorsel-4) ve sistemli olarak tekrar etmektedir. Fakat bu tekrarin sanatginin resimlerini
siradanlastirdigini ya da 6zglrligini sinirlayan bir durum olup olmadigi hakkindaki soruyla ilgili olarak sanatgi
sunlari ifade etmistir:
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“Sanatgi, kendine bir dil olusturur; bu dili de sahip oldugu imgeyle ve fircayi kullanma teknigi ile yapar. Benim
resmimde agag, evler ve daglar seklinde olusturdugum imgeler olsa da adaci basat unsur olarak kullanmaktayim.
Biitiin diinyadaki diller baz alindiginda bir sair, hep ayni kelimeyi kullansa da bu kelime farkli yerlerde, farkl
kelimeler ile kullanildiginda bize farkl bir anlami ¢agristirir fakat biz o saire “Siz ayni kelimeleri kullaniyorsunuz,
kendinizi tekrar ediyorsunuz diyebilir miyiz?” Benim adaglarimin hi¢biri de ayni degdil ¢iinkii alan, leke, renk,
cizgiler farkl oldugu icin tekrara diisme gibi bir tehlike bulunmamakta. Adacin kendi icinde mevsimsel degisim
yasadigi ve déniisiime girdigi disiinildiigiinde benim agaglarimin da ayni déniisiimii yasadigi gérilecektir
(Gérsel-3-4). Zamansal déngii icerisinde bu déniisiim; renkte, boyutta, leke ya da ¢izgide oldu fakat imgemin
basatligi noktasinda bir dedisim olmadi. Zaten soyutlamaci resim yaklasimlarinda tekrara diismek pek de olasi bir
durum dedildir” (Ahmet Dalkiran ile kisisel iletisim, 3 Ekim 2020).

Gorsel-4: Ahmet Dalkiran, Gobeklitepe, 2020, TUAB, 100x100 cm. (Kisisel iletisim, 2020).

Sonugolarak; Dalkiran, “aga¢” imgesinibasatimge olarak kullanirken ata ocagina ait evinive o evin etrafinisaran
daglari ise yardimci imge olarak kullanmaktadir. Sanatgl, resimlerinde siirekli olarak ayni imgeleri kullanmaktadir.
Fakat bu imgeleri, vitray sanatinin gizgiselligi, mozaik sanatinin parga-bitun iliskisi, ebru sanatinin renk armonileri
ile harmanlayarak kullanmaktadir. Bu kullanim becerisi, onu tekrardan ¢ok uzak bir diyarda, 6zginligin ocaginda
asini kaynattigini gbstermektedir.
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Ahmet Dalkiran yoklugunu gektigi bir imge olan agaci resimlerinde resmederek, kendi benliginde eksik kalan
kismi tamamlarken, diger bir sanatgi olan

Diger iki sanatg bitkisel canlilar ile bir bag kurarken, Mehmet Kapgak dogup biyudigu topraklarda en gok
yetistirilen hayvan tiri olan kegiyi resimlerinde yer vermistir. Sanatgi 1947 Mardin’in Mazidagi ilgesinde dogan
sanatcl bu kasabada blylimis, ilkégretim seviyesindeki egitimlerini bu kasabada tamamlamistir. Egitim aski onu
o6gretmenlige iterken sanat aski ise onun resim alanina yonlenmesine sebep olmustur. Kapgak, bu askini anlattig
resimlerinde dogup blyidigu kiltire ve cografyaya ait bir hayvan tiiri olan “kegi” imgesini, basat bir sekilde
kullanmaktadir. Sanatg¢i bu durumu soyle dile getirmektedir: “Bizim nesil (elli ile yetmis yas arasi) Anadolu kékenli
obje/nesneleri ¢calismalarimizda plastik 6gelere ulasmak icin arag olarak kullandi. Basat imgem olan kegi, plastik
6ge olarak elverisliliginin yaninda benim igin y6resel bir motif ézelligi de tasimaktadir.” Boylece sanatgl, yasadigl
toplumla Urettigi arasindaki ayrilmaz birlikteligin bir 6rnegini sunmaktadir (Mehmet Kapcak ile kisisel iletisim, 7
Eylal 2020).

Sanatgl, is hayatinda 6nce 1974 yilinda basladigi 6gretmenlik meslegini icra ettikten sonra idarecilige gegis
yapmistir. is hayatinda ki yogunluk nedeni ile bu yillar icerisinde kendisini sanat alanina yeterince verememistir.
Emekliligine yakin yillarda tekrar resim yapmaya baslamis fakat idareciligin verdigi o resmilik cizgilerine de
yansimistir (Kapcak ile kisisel iletisim, 30 Kasim 2020). Bu yansima basat imge olan kecinin, diiz tarama cizgileri
ile stilize ederek yapildigi “isimsiz” adli resminde (Gorsel-5) gériilmektedir. Turgut’'un (1993: 96) “Gerilim ve
huzursuzlukla belirlenen resimler, tipik olarak sivri ve plrizlU gizgileri igerir.” szl bu silreci ve resimlerine
yansimasinin altindaki gerekgeyi agiklar niteliktedir.
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Gorsel-5: Mehmet Kapgak, isimsiz, 2010, DB, 60x120 cm., (“Sanal”, 2020)

Kapgak; ressamlarin resimlerimde gorsel etki olusturulabilmeleri icin 6ncelikle kontrast denge saglamalari
gerektigini dusiinmektedir. Bu etkiyi olusturabilmek icin de blyik-kiicik, az-cok, siddetli-siddetsiz, uzak-
yakin gibi yapisal zitliklar yaninda renklerin sahip olduklari ton degerleri ile zithk iliskileri kurulmasi gerektigini
savunmaktadir (“Sanal-6”, t.y.: 1). Kapcak resimlerinde, hareket dengesini, ¢ok sayida hareketli kiiciik formlara
karsilik, hareketsiz ve az sayida blyik formlar kullanarak yapmakta; hareketi daha da artirmak igin ise imgelerin
iclerini hareketli tarama cizgileri ile doldurmaktadir. Onceki dénemlerinden farkli olarak, 2015 yilinda sonraki
resimlerinde, alansal sadelesme gorulirken, kegilerde ise daha net bigimler ortaya koymaktadir. Kegi, siliiet
yapisindan c¢ikip uzuvlarin daha belirgin hale geldigi bir bicime evrilmektedir. Diiz gizgilerin serbest gizgiye
doénmesi, bicimsel bir evrim olarak goriinse de biiyiik bir ihtimalle, idarecilik ceketini ¢ikardiktan sonraki ruhsal
rahatlamanin bir yansimasi da olabilir. Diz cizgilerin yerini serbest ¢izgiye birakmasinin ardindan, kegilerin
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bicimlerinde serbestlik goriilmekte ve kegilerin gévdeleri de yuvarlak, hilal benzeri bigimlere doniismektedir.
Bu hilalin iki ucunda ise kegi baslari yer almaktadir. Kecinin bas uzuvlarindan olan boynuz, kulak ve yer yer agiz
sekilleri de netlik kazanmaktadir.

Keginin viicudunun anlamini yitirip sadece bas ve boyun kisminin 6n planda oldugu, bas kismindaki uzuvlarin,
kontur cizgileri ile netlestirildigi son yillara kadar sanatg¢inin yapmaktan imtina ettigi gozler de resmin igine dahil
olmaktadir. Gozler, ilk resme dahil oldugu zamanlar kapaliyken, belirli bir zaman sonra agik olarak resmedilmistir
(Gorsel-6). Sanatgl bu durumu; “Gérmekten hoslanmadigim bu diinyaya, kegilerimin gézlerini agmamak igin ¢ok
direndim. Fakat kecilerim ile var oldukg¢a ve kegilerim bu diinyada bir anlam buldukg¢a, direnmekten vazgegtim
ve gézlerini agmaya karar verdim” (Mehmet Kapgak ile kisisel iletisim, 7 Eylil 2020) seklinde agiklamaktadir.
Kapgak, her ne kadar basat imgesi olan kegiyi, “resmin plastik degerlerini aktarmak icin araci olarak kullandigini”
aktarsa da bu acgiklamasindan bile, tuvale aktardigi her bicimde, kendi varligindan da bir seyler kattiginin ipuglarini
vermektedir.

Kegi, son resimleriyle beraber artik gergek hiviyetine kavusmustur. Keginin bu halini alabilmesi i¢in onlarca
yilin gecmesi ve kendi icin onlarca evreyi atlatmasi gerekmistir. Bu evreler icerisinde kegilerini bazen stilize
etmis, bazen soyutlastirmis, bazen ¢ogaltip-azaltmis; kdh malzemeyi kdh teknigini degistirmis ama varlk nedeni
olan 6zginliginden, biceminden asla taviz vermemistir. Clinki sanatginin kendisini ifade icin kullandig1 basat
imgesine bagliligl, 6zglinliglinin kaniti, sanatgi olarak var olma nedeni olarak gérmektedir.

—

Gorsel-6: Mehmet Kapgak, isimsiz, 2020, KUM, 25x35 cm., (“Sanal”, 2020).

Tam bilgiler 1siginda Mehmet Kapgak’in “kegi” imgesini, “Renkler de siyah, beyaz ve gri tonlara denk degerlere
sahiptir.” teorisini yansitmak icin bir arag olarak kullandigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Fakat sanatginin farkh bir
hayvani degil de neden kegiyi sectigi ise cocuklugu ile iliskilidir. Clinkl kegi, sanat¢cinin dogdugu andan itibaren
cevresinde en ¢ok gozlemledigi ve temas ettigi hayvan tiridir. Bu sebeple Kapcak, kendisi icin en degerli ve
kendisine en yakin hayvan olan “keci” imgesi ile resimlerine bi¢cim vermekte, sanat yolculuguna bu imge ile
devam etmektedir.
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Goruldigi Gzere, bu yolculukta her sanatgi kendi diinyasina ait isiklari yansitmaktadir. Aile ve cografya kapsami
icerisinde baktigimizda Ahmet Dalkiran’in cografi olarak agactan yoksun bir cografyada dogmasi, onu yetistiren
ailesinin de agacin 6nemi lizerine yaptigl sohbetler ve hediye olarak verilen fidanlarin etkisi olarak gériilmektedir.
Tamer Bilgi¢’in hashas ile bagi cografi olarak baslamis, fakat babasinin vefatinin yanisira “hep hashas mi
cizeceksin?” gibi cevresel soylemlerin olusturdugu baski ile hashasin bigcim degistirmesine sebep olmustur.
Hashas form olarak degisirken, basatligini Kiitahya manzaralari ile dengelemeye baslamis, cografi etkinin sanatgl
Gzerindeki etkisi tekrar burada da kendini gdstermistir. Mehmet Kapgak’ta cografi etkinin olanaklarindan dolayi
yetistirilen hayvan olan kegiyi resme aldigi anlasiimistir. is hayatinin ve bulundugu cevrenin ona yiikledigi rol,
onun ruhuna islemis ve bu durum yaptigi resimlere de yansimistir. Belirtilen is ve ¢evrenin degismesi stiresinden
sonraki donemde farkli bir yonde degisim gorilmektedir. Dolayisiyla aile ve dogup blyldigi ¢evrenin dogal ya
da iklimsel sartlari karsisindaki i¢sellestirme durumlari sanatgidan sanatgiya farklilik gésterebilmektedir. Temas
edilen faktorler, biling diizeyinde ya da bilingaltinda imgeler halinde kendine yer edinmekte ve sanatginin yillar
sonra ortaya koyacag Uriinlerde simgelere dontiserek viicut bulmaktadir.
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